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SENTIDOS

PRESENTACION

Con este niemero de Sentidos celebramos el XX aniversario de labores
ininterrumpidas de la Facultad de Filosofia de la Universidad Michoacana. Los
trabajos que ahora presentamos constituyen una muestra de los actividades
académicas que nuestra Facultad ha venido desarrollando durante los dltimos
meses: ensavos finales de los cursos curriculares de la licenciatura en filosofia,
trabajos presentados en los seminarios de andlisis filosdfico, materiales
proporcionados por destacados investigadores gue han participado en conferencias
y eursos de nuestra facultad, efc.

La diversidad de infereses y temdficas que constituyen este niimero confluye
en un punio crucial: la comprension del valor y la necesidad de la actividad
filosdfica para el desarrollo de lo cultura, para la creacién de lus condiciones del
surgimientovafirmacidn delos individuos. Ya se trate del erotismo, de la creacidn
artistica, del lenguaje, del cultive de sf, de los medios de comunicacidn, de las
teorias acerca del universo, de la diferencia, de la democracia o de la propia
filosofia, lo que estd en juego hoy es la posibilidad concreta de instaurar procesos
existenciales de autoformacion humana gue salgan al paso al aplanamiento
medidticoy a los novisimos mecanismos de sujecidn y dominacion de la socialidad
contemporanea. La conviecion basica de todos los trabajos gue presentamos es que
la Filosofta, como pensamiento libre y riguroso, es una de lag vias fundamentiles
para la generacion de individuos libres, capaces de colaborar en las tareas de la
construccién de la Cultura. De ahi el filo a la vez critico y propositive de los
trabajos de este niimero.

Una de las finalidades de la Universidad, como institucion social auténoma,
consiste precisamente en promover el ejercicio del conocimiento y la creacidn. En
el XX aniversariode nuesira Facultad reafirmamos, conitra todo nihilismo estéril,
este obfetive universitario bdsico. Esperamos que la lectura de los materiales de
pensamiento que presentamos sea ttil en el sentido de este objetivo fundamental.
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SOBRE LA
FILOSOFIA*

Gilles Deleuze
{ Entrevista con Raymond Bellour
v Francois Ewald)

=Ulzted ha publicado un nuevo lihro; El
pliegue, Leibniz yel barroco. j Puede usted
trazarel ttinerario gue, desde un estudio sohre
Hume (Empirismo vy subjetividad, 1953) o
eonduce netualmente a Leihniz? Si se sigue o
eronalogia de sus libros se dirfo que después
de une primera einpa congagrada a trabajos
de historia de {a filosefia, gue ha culminado
en ef Nietzsche (1962), usted elabord con
Diferencia y repeticion (1968), v despuée
con [os dos tomos de Capitalismo v
Elﬂitﬂﬂ"ﬂﬂiﬂ (1878 v 1980} eserifos con
Félix Guattari, una filosofta propia en la que
el eatilo es toodo menos universitario. Parece
e ahora, despuds de haber eserito sobre In
pintura (Bacon) v el cine, usted reanuda un
tratamientn mds cldsico de la filosofia, jSe
reconooe en fal eamino? ;Ez necesario
congiderar sy obra como un todo, eomo una
unidad? ;O ve usted al contrarto rupturs,
transformaciones

G.D. -Tres perindos, eso suena bien. En
efecto, yo comenceé por librosde historia de la
flosofin, pero todos los autores de los que me
he ocupado tenfan para mf algo en comin. Y
todo tendia haecis la gran identidad Spinoza-
Niotzeche.

La historia de la filesofia no e una
disciplina particularmente reflexiva. Es mis
bien como el arte del retrato en pintura, Son
retratos mentales, conceptuales. Como en la
pintura, 8s necesarinel parecido, pero a traveés
de medios que noson semejantes, por medios
distintos, La semejanza debe ser producida y
no un mediode reproducir (quese contentaria
con decir lo que el filésofo ha dicho), Los

filésofos aportan nuevoe conceptos, los
expenen, pero no dicen, o ne completamente
los problemas a los cuales esos conceptos
respenden. Por ejemplo, Hume expone un
concepto original de Creencia, pero 81 no dice
por qué ¥ ¢mo el problema del conocimiento
¢ pone en juego de tal forma que el
conocimiento sea un modo de ¢reencia. La
historia de la filosofia debe, no ofrecer lo que
ha dicho un fildsofo, sino decir aguello que é1
sobrentendia necesariaments, aquello gue
nodice y que estd ein embargo presente en eso
qué ha dicha.

Lafilosofia consiste siempre en inventar
eonceptos. Yo nunca he tenido que ver con un
rebasamiento de la metafisica o una muerta
de la filosofia, La filosofin tiene una funciin
perfectaments actual: crearconceptos, Nadie
lo puede hacer en su lugar. Seguramente la
flosofiz ha tenido siempre suz enemigos,
desde los “rivales"de Platdn hasta el bufin de
faratustra. Actualmente ez la informftica,
la comunicacidn, la promoetén comercial,
quienesse apropian las palabras “concepto”y
“creative” y esos “conceptuadores” forman
una raza desvergonzada que expresa el acte
de vender como el supremo pensamiento
capitalista, el cogito de |a mercancia. La
filoaofis se siente paquefa v sola ante talea
potencins, pero s1 ha de morir, seguramente
serd de risa,

La filogofia no es especialmente
comunicativa, ni contemplativa o reflexiva:
ella es creadora o revolucionaria por
naturaleza, en tanto que no deja de crear
nueves conceptos. La dnica condicidn es que
ellos tengan una necesidad, pero también
una extrafieza, y las tienen en la medida que
responden a verdaderos problemas, El
concepto es eso que impide al pensamiento
ser una simple opinitn, un parecer, una
discusidn, un parlotes. Todo concepto es una
paradaja, forzosamente. Félix Guattari y yo
intentamos hacer una filosofla, en el Anti-
Edipo v en Mil mesetas, sohre todo en Mil
mesetas, que e un libro denso y propone
muchos comceptos. Nogotros no colaboramaos,
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hicimos un libro ¥ luego otro, no en el sentido
de unidades, gino en el sentido de un articulo
indefinido (*un”). Cada uno de nosotros tenia
un pasado y un trabajo precedente: £l en
peiquiatria, en politica, en filosofia, ya ricoen
conceptos v vo con Diferenciay repeticion
v Logica del sentido, Pero nosotros no
eolaboramos comodos personas. Eramos mas
bien eomo dos pajaros que se unen para hacer
“un" terceroqua éramos nosotros, Despuésde
todo, en “filosofia”, una de las cuestiones ha
sido siempre cimo interpretar “phile”. Una
filosofia, eso fue para mi como un segundo
perfode que no habria comenzado ¥
desarrollade jamés sin Félix

Luego, supongamos que haya un tercer
periodo en el que se trata para mi de la
pintura y el cine, de imigenes en ApaTIENTL.
Pera eeoe son libros de filosofia, Es que el
concepto, ereo yo, comporta otras dos
dimensiones, Iasdel perceptoy el afecto, Esto
es lo que me interesa, v no las imégenes. Los
percepios no son percepeiones, son paquetes
desensaciones v de relaciones que sobreviven
a gquienes los aprueban, Los afectos no son
sentimientos, son devenires que desbordan lo
quepasaporelloaiel devieneotro). Losgrandes
novelistas ingleses o americanos escriben por
perceptos ¥ Kleist, Kafka, por afectos. El
afeeto, el percepto y el concepto son trea
potenciasinseparables; ellasvan del arteala
filosofia ¥ & la inversa. Lo mas dificil,
svidentemente, es la masica, Hay un esbozo
de an#lisis en Mil mesetas: el Ritornelo
sntrafia log tres potencias. Nosotros
intentamos hacer del Ritornelo uno de
nuestros conceptos principales, en relacidn
con el territorio ¥ con la Tierra, el pequenoy
gl gran Ritornelo. Finalmente todos estos
periodos se prolongan y se mezelan, yo lo veo
mejor en este libro sobre Lebiniz o sobre el
Pliegus. Pero seria mejor decir lo que me
gustaria hecer enseguida.

Lad
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=No quiero presionario. jPodria hablar
de su vida? jExiste alguna relacidn entre

bibliografia y biografia?

G.D. -Las vidas de los profesores son
raramente interesantes, Seguramente hay
viajes, pero los profesores pagan sus viajes
con palabras, experiencias, cologuios, mesas
redondas, hablar, siempre hablar. Los
intelectunles tienen una cultura formidable,
tienen un puntode vista sobro tedo, Yo nosoy
un intelectual parque no tengo una cultura
disponible, una reserva. Lo que sé, lo sé
solamente por las necesidades de un trabajo
actunl ¥ i pasan varios afos necesito
reaprenderlotodo. Es muy agradable notener
un punto de vista ni una ides sobre tal o cual
punto. Nosotros no sufrimos de
incomunicacién sino, al contrario, de todas
lag foerzas que nos obligan a expresarnos
cuandonotenemas gran cosa quédecir. Viajar
esiradecir alguna cosa lejos, v regresar para
decir alguna cosa agui. A menos gue no se
regrese ¥ que uno haga su morada alld. De
cualquier modo, soy poco inclinado a viajar,
no hay que bogar mucho para no ahuyentar
8 los devenires. Me ha impresionads una
frase de Toynbee: “Los nomadas son aquéllos
que novagan, ellos devienen ndmadas porque
rehisan irse".

Si usted quiere aplicarme los criterios
hiografia-bibliografia, veo que he escrito mi
primer libro en nada menos gue ocho afos,
Sabin loque hacia, dénde v edmo vivia durante
23048 gfios, pero de maners abatracta, como si
alguien me contara recuerdos en los cuales
creg, pero que no he tenido verdaderamente
Es como un agujero en mi vida, un hoyo de
ochoafios. Es ésio logue me parece interesante
en las vidas, los hoyos que ellas comportan,
las lagunas, sean o no dramiticas. La mayor
parte de las vidas comportan catalepsias o
especies de sonambulismos durante algunas
afivs, Es quizd en esos hoyos que se hace el
movimiento. La coestidn es siempre como
hacer el movimiento, ¢émo saltar el muro
para dejar de quebrarse la eabheza, Es quizi

no vagando mucho, no hablande mucha,
evitando los falsos movimientos, residiendo
alli donde no hay memoria. En una bella
novela de Fitzgerald: alguien se pasea en la
ciudad eon un hoyode diez afios. Asillegaasu
contrario. no méas hovos, sino recuerdos
supernumerarios, flotantes, en exceso, que
no sabe dinde meter o locnlizar (ésto me
neurrid, pero jeudndo?). Nose sabe qué hacer
con es0s recuerdos, son demasiados, [Era a
log cuatroanos, a los catoree, a los cuarenta?
Esoeslointeresanteen unavids, las amnesiaa
¥ las hipermnesias,

—Esta criticn a la palabrerfa usted la
hace resaltar notoblemente respecto a lo
televisidn, Usted expresd su opinidn sobre este
tema en el prefacio que escribid para el librode
Serge Daney, "Cine-Journal”. iCdmo
comuntoa el filasofo? j Cdmo debe comunicar?
Degele Platon los fildsofos escriben libros, se
expresan a través deellos. Esto no ha cambiado
hasta hoy en dia, ¥ sin embargo podemos
distinguir dos tipos de fildsofoz: existen los
que ensefian, que ocupan MR corgo
urersiiario, y plensan que eso egimportante;
¥ exizten tambidn los que no se dedicon a lo
ensefianzo o que s¢ rehdsan o enzedar, pero
gstos nueros filsofos’ se dirigen a los medios
masivos de comunicacidn, Parece gue o usted
hay que incluirlo en la primera categoria.
Usted escribid un texto contra los ‘nuevos
fildsafos’. jQué significa para usted ofrecer un
cursol jQué tiene de irremplazable este
ejerticin?

G.D—Los cursos han gido una parte
muy importante en mivida, Los he impartido
con pasion No son como las conferencias,
porgue la cAtedra implica un largo periodo y
un piiblico relstivamente constante, slgunas
veced incluse por varios afios. Es como un
laboratoriode investigaciones: se hacen cursos
sobre lo que busca oinvestiga y no solamente
sobre lo que se sabe. Es necesario prepararse
mucho tiempo para tener unos minutos de
inspiracién. Estoy contento de haber parado
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eeando me di cuenta que necesitaba
prepararme mas y mds pars tensr una
mspiracidn muy dolorosa. Y el futuro se ve
sambrin, porgue cada din es mds difieil
mvestigar en los universidades francesas.

Los cursos son una especie de
Sprechgesang méis priximo a la misica que
&l teatro, O bien, en principio nada se opone
8 QUE U CUTS0 S04 Un Ppoco como un concferto
de rock. Hav que decir que Vicennes (v ésto
continud cuando fuimos transferidos
violentamente a Saint-Denis) reunia
eondiciones excepcionales, En filogofia,
nosotros rechazamos el principio de
“progresividad de los conocimientos": un
mismo curso se dirigia a estudiantes de
primera ¥ de enésimo grado, 8 estudiantes y
no-estudiantes, a fildsofos v no-flésofos, a
yvenes v ancianos, ¥ & personas de distintos
paises, Habia siempre jivenes pintores,
cingdstas y arquitectns gue mostraban una
gran exigencia de pensamiento. Eran largas
sesiones, nadie escuchaba todo, pero cada
uno tomaba lo que necesilaba o le gustaba,
aguello que le preocupaba en su quehacer,
ain ¢nandoeztuvierns alejadode sudiseiplina.
Era un perfodo de intervenciones directas, &
menudo esquizofrénicas. Despuéds ha venido
|a erade los cassottes, con sus puardianes, on
la que las intervenciones se hacen de una
semana a otra, bajo la forma de pequefiag
notas siempre andnimas,

Nunca dije a ese piblico lo que él habia
sido para mi, lo que me habia aportado. A
nada s parecia menos que a discusiones, vla
filosofia nada tiene que ver estrictamentecon
una discusitin. Pasamosdemasiadas penurias
para comprender qué problema plantea
alguien y edmo lo plantea, hace falta sdlo
enrigquecerlo, variar lascondiciones, agregar,
empalmar; jamfs discutir. Era como un
enjambrede scos, un bucleen el coal unaidea
llegaba como si hubiera pasado por varios
filtros. Fue alll donde comprendi hasta qué
puntola filosofia tiene necesidad nosolamente
de una comprension filosdfica, por conceptos,
sinotambién de una comprension nofilosdfica,

la que opera por perceptos v afectos. Son
necesarias las dos. La filosefia se encuentra
en una relacidn esencial y pogitiva con la no-
filosofia: ella se dirige directamente a los no
filéeofos. Tomo el caso més sorprendente,
Spinoza: es el fildsofo absoluto v la Etica es
el gran libro del coneeptn. Pero al mismo
tiempo el fildsafo mds pure es el que se dirige
estrictamente a todo mundo: no importa que
se pueda leer la Etiea, si se o5 capaz de
dejarse llevar por ese viento, por ese fusgo. O
bien Nietzsche. Hay porelcontrarioun exceso
de saber que mata lo viviente en |a filosofia.
La comprensidn no filostfica noes insuficiente
o pravisional, es ung de las dos mitades, una
de ias dos alaa.

~En el prefacio de Diferencia y
repeticidn usted dice: "Seaproxima el tiempo
en el que ya no serd posible escribirun librode
filnsafia, como se hacla durante mucho tiempo
atrds". Agrega que la busqueda de nuevos
medios filosdficos de expresidn, inaugurada
por Nistzsche, debe continuarse en relacidn
con ¢l desarrollo de "ctertnx artes”, como ef
teatro o el oine. Usted citaba a Borges como
modelo analogico de un tratamiento de lo
historia de la filosofia (como lo hacia va
Foucault con relacién a su propia infervencidn
en la introduecidn a Las palabras y las
cosas). Doce nfios mds tarde, usted dice de (oe
quince "Mesetas" de Mil mesetas: pueden ser
leidas las unas independientemente de las
otras, sdlolaconclusitn debe ser leida al final;
conclusidn alolorgo de la cunl usted dispone,
en una ronda loca, log nimerosde las mesetas
que preceden. Como por voluntod expresa de
aamir i lo vez ol orden y el desorden, sin coder
a ningino, iCdmo ve usted hn].l eutn cueytion
del estilode la filosafia, de la arguitectura, de
la eomposicidn de un libro de filosofia? Y,
deade ese puntodeviata, ; Qué significa eseribir
a ddof Eso es algo excepeional en filosofia,
tanto mdsporcuanto nose trata de un didlogo:
§Cdmo, por qué eseribir a duef jCdmo

procedieron ustedes? jQud exigencia les

impulsd? jQuidn es entonces ¢l autor de esos
libros? ; Tienen un autor?
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G.D.—Los grandes fildsofos son también
grandes estilistas. El estilo, en filosofia, es el
movimiento del concepto. Es cierto que éate
no existe fuera de las frases, perolas frasesno
tienen otro objeto més que darle vida, ana
vidaindependiente. El estilo es una puestaen
variaciin de la lengua, una medulacién yuna
tensidn de todo el lenguaje hacia un afuera.
En filosofia es como en una novela: uno debe
preéguntarse “jQué va a suceder?, "jQué
pasd?™. Sdlo gue ac los personajes son los
conceptos, v los medios, los paisajes son
blogues de espacio-tiempo. Se escribe siempre
para dar vida, para liberar la vida alli donde
estd aprisionads, para trazar lineas de fuga.
Por ésto, es preciso que el lenguaje no sea un
sistema homogéneo, sino un desequilibrio,
siampre heterogéneo: el estilo atraviesa
diferencing de potencial entre las cuales
alguna cosa puede pasar, un relampago que
surge del lenguaje mismo y nos hace ver y
pensar lo gque se ocultaba en la sombra en
torno a las palabras, ezas entidades de las
qué apenas sa sospechaba su existencia. Dos
cosas s& oponen al estilo: una lengua
homogénea, o bien una heterogeneidad tan
grande que deviene indiferencia, gratuidad,
v nada precigo pasa entre loa poloa. Entreuna
frase principal y una subordinada debe haber
una tensidn, una suerte de zig-eag, incluso y
sobretodo cuandola frase tiene una apariencia
directa, Hay un estilo cuondo las palabras
producen un rayo que va de las unas a las
otras, aungue estén muy alejadas.

Ezcribir a diio no presenta un problema
especial, al contrario. Habria problema si
cada uno de nosotros fuésemos exactamente
dos personas, cads una con su vida propia y
sus opiniones propias, proponiéndose
colaborar y discutir con el otro. Cuando decia
que Félix v yo habiamos sido comodos pajaros,
queria decir que la individuacién no es
necesariamente personal. Nosotros no
estamos muy seguros de ser personas: uns
corriente de aire, un viento, un dia, una hera
del dia, un pdjaro, on lugar, una batalla, una
enfermedad, poseen una individualidad no
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personal. Tienen nombrea propios. Nosotroa
les llamamos *Ecceidades”, ¥ confluyen, como
dos pdjarcs, como dos rios. Son ellas las que
a8 expresan en el lenguaje v conecian ias
diferenciag, pero silo el lenguaje les da vida
propia individual ¥ hace que algo suceds
entre ellas. Uno habla eomo todo el mundo al
nivel de la opinitn, ¥ dice “yo”, yo soy una
persona, como se dice "el sol se mete”. Félix y
va, ¥ muchas otras gentes como nosolros, no
nos gentimos precisamente como personas.
Tenemos méAs bien una individualidad de
acontecimientos, lo gque noegde ninglin modo
una fdrmula ambiciosa puesto que las
Ecceidades pueden ser modestas ¥y
microsciépicas. En todos mis libros he
investigado la naturaleza del Acontecimiento,
que es el dnico concepto filosdfico capaz de
deatituir el verboger v el atributo. Deade este
puntodevista, eseribir a ddoes perfectamente
normal, Es suficiente que algo page, una
corriente con su nombre propio. Incluso
cuando uno cres eseribir solo, algo pass con
algun otro que no siempre es nombrable.

En Légica del sentido intenté una
especie de composicidn serial, Pero Mil
mesetas e8 mas complejo: "Meseta” no es
una metdfora, =on zonas de variecién continua
ocomo viajes en los que se vigila o sobrevaela
un regidn, y que se hacen sefias unos a otros.
Es una camposicidn india o genovesa. E= alli,
me parece, en donde estuvimos mds cerca de
un estilo, es decir, de una pohitonalidad.

-La lteraturae estd siempre presente ¢n
s trabajo, casi de manera paralelo a la
filosaffa: la Presentacidén de Sacher-
Masoch, ef librito sebre Proust (gue no hao
cesado de crecer), una gran parie de Lagica
del sentido, tantoen el cuerpo del [ibro (sobre
Lewiz Carroll) como en los anexos (sobre
Klossowsky, Michel Tournier, Zola), el {thro
sobre Kofka eserito con Guattari como
prolongaciin del Anti-Edipo, un capitulo de
su Didlogos con Claire Parnet (sobre “Lo
superioridad de la literatura anglo-
americana”) y fragmenios considerables del

Mil mesetas. La lista es larga. Sinembargo,
no son comparables en importancia a sus
libros sobre cine y, aungue de menor
importancia, al de Ligica de la sensacitn,
elaborado no ohetanite a partir del trabajo de
un &ilo pintor: ordenar, racionalizaruna forma
de arte, un plan de expresidn. jSerd gue la
literaturaestd muy prazima o la filosofia, a su
mizma expresion, de tal modo que no puede
gino acompafar por inflexiones su
movimeento? ;U obedece a otras razones?

G.D.-No 88, no creo gue exista esa
diferencin. Yo hubiern sofindocon un conjunto
de eatudios bajo el Htulo general de “Critica
y cliniea”, lo cual no querria decir qua los
grandes artistas son enfermoa mentales, ni
que 5e trate de buacar en ellos las marcas de
una neurosis o una psicosis ala manera deun
se¢reto en £u obra. No son enfermos, todo 1o
contrario; son médicos, Bungue muy
especiales. ;Por qué Masoch dio su nombre a
una perversiin tan vieja como el mundo? No
porgue €l la "zufre™ sine porque renueva los
sintomas, elabora un cuadrooriginal haciendo
del contrato el signo principal, ¥ también
ligando las conductas masoguistas & la
situacidn de las minorins; el masoquismo
deviene un acto de resistencia, inseparable
de un humor de minorias, Masoch es un gran
sintomatdloge. En Proust, no es la memoria
la que es explorada, son todas las especies de
signos, de Jos que hay que descubrir la
naturaleza, el modo deemisidn, la materia, el
régimen. “A la bilisgqueda, . .” es una
semiologia general, una sintomatologia de
loa mundos. La obra de Katka es el diagndstico
de todas las potencias diabélicas que nos
acechan. Nietzsche lo decia: el artista o el
fildsofo son médicos de la civilizacidn. Es
forzoso gue, llegado el caso, ellos no se
interesen mucho por el paicoanélisis. Hay en
e] psicoanélizis una reduccidn tal del secreto,
unn incomprensgién tan grande de los signos
v sintomsa, que todo se reduce a eso que
Lawrence llamaba “el sucio secretito™

No se trata s6lo de hacer el disgndstico.
Los sipnos nos conducen 8 modos de vida, &
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posibilidades de existencia, son loe sintomas
de una vida impetuosa o agotada, Mas un
artista no puede contentarse con una vida
débil, nicon unavida personal. Noescribe con
#U yo, con su memoria o fus enfermedades.
En el acto de escribir hay la tentativa de
hacer de la vida algo més que personal, de
liberar la vida de lo que la aprisiona. Por lo
regular, &l artista o el filésofo tienen una
salud fragil, débil, un equilibrio precario:
Spinoza, Nietzsche, [.awrence. Pero no es |a
muerte o que les destroza, sino mas bhien el
exceso de vida que han experimentado, visto,
pensado. Una vida demasiado prande para
allns, pero es por ellos gue “el signo esth
priximo”. el final del Zaratustra, el quinto
libro de la Etica, Se escribe en funcidn de un
pueblo por venir y que atn no tiene lenguaje.
Crear no es comunicar sino reaistir. Hay una
relacién Intima entre los signos, el
acontecimiento, la vida, el vitalismo. Es ia
potencia de una vida no orgfénica, que el
artista puede levar s una linea de dibujo, de
escritura o de misica. Son los organiamo los
que mueren, oo la vida. No hay obra que no
sed un brote de vida, que no trace un camino
entre los adogquines. Todo lo que he eserito es
vitaliste, al menos asi lo espero, y constituye
una teoria de los signos v el Acontecimionto.
Yonocreo que el problema se plantee de modo
diferente en la literatura v en lns demds
artes, simplemente no he tenidola ocasion de
hacer para la literatura el libro que he
anhelado.

~El pricoandlisis recarre
aubhterrdneamente, nungue de manero
singular, Diferenciay repeticion y Ligica
del Sentido. A partirdel Anti-Edipo, primer
fomo de Capitalismo v esguizofrenia, ol
petcoandlisis se convierfe cloramente en el
eénemigo a vencer. Fero mds profundamenie
aun, #e convierte en adelante en la visidn a
vencer por excelencia para poder pensar algo
nuevo y para poder pensar de nievo, jComo
ha sucedido ésto? jHay que considerar al
Anti-Edipo comao el primer gran [ibro

filossfien de la rebelidn de mayo de 68, su
primer verdadero manifiesto filosdfico? Ese
{ibro dice bien, y por todas partes, que el
porvenir no esld en wna supuestn sinlesis
freundomarxista. Libera de Freud (de Lacan v
sus estructuras) como pretendidamente log
“nuevos fildsofos” liberaron también de Marx
{y de la revolucidn). jCdmo percibe wsted dsto
que parece una singular analogtaf

G.D.—Es curioso, no es por mi gue Félix
ha sbandonado el psicoandlisis, es él guien
me ha hocho abandonarle. En mi estudio
sobre Masoch, v luegoen Logica del sentido,
ereia haber llegado a resultados sobre la falsa
unidad sado-masoquista, que no eran
conformes con el psicoandlisis, pero que podian
conciliarse con 6. Al eontrarin, Félix era
todavia psicoanalista, discipulo de Lacan,
pero & la manera de un “simpatizante” que
sabia ya que no hay conciliacion posible. El
Anti-Edipo es una ruptura que se haee a
partir de doa temas: ¢l inconsciente no es un
teatro sino una [dbrica, una mdquina
productora; el inconsciente no delira sobre
papi-mamf, sino sobre razas, tribus,
continentes, la historia y la geografia, siempre
un campo social. Nesotrosa buscdbamos una
concepeidn inmanente, un uso inmanente de
|as sintesis del inconsciente, un productivismo
oconstructivismo del inconsciente, Entonces
nos dimos cuenta que el psicoandlisis jamas
habia comprendido lo que gueria decir un
articulo indefinido (um nifio...), un devenir
(los devenires-animal, las relagiones con lo
animal), un deseo, un enunciado. NMuestre
ditimo texto sobre el psicoandlisis es &
propdsito del Hombre de los Lobos, en Mil
mesetas: muestra como ¢l psiconndlisis es
incapagz de pensar lo plural o lo miltiple, una
manada y no un solo lobo, una parvada ¥ no
una tinica golondrina.

El psicoandlisis nos parecia uns
fantistica empresa para encadenar el deseo
a detenciones, v para impedir a las gentes
decir logue tenlan que decir. Era una empresa
contra la vida, un canto de muerte, ley v
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castraciim, una sed de trascendencia, una
iglesia, una psicologia (enel sentido de que no
hay més psicologia que la del sacerdote), 3i
ese libro ha tenido importancia después del
68, es en efecto porque rompia con las
tentativas freudomarxistas: nosotros no
buscdbamos distribuir ni conciliarloa niveles,
gino al contrario, colocarlos sobre un mismo
plan de produccifn que era a la vez social ¥
deseante, segin una ldgica de los flujos. El
delirio operando en lo real, nogotros no
conociamos otro elemento que lo real; lo
imagimario ¥ lo simbélico nos parecian falsas
cateporias.

El Anti-Edipo era la univocidad de lo
real, una suerte de spinozisme del
imconsciente. Ahora bien, creo gue el 68 era
este mismo descubrimiento. Los que adiaban
el '68 o que justificaban su negacidn,
consideraban que sdlo era simbélico o
imaginario. Pero ésto es lo gue nuneca fué,
pues era una irrupcidn de lo real puro. En
todo cago, yo no veo la menor analogia entre
el desarrollo del Anti-edipo en relacion a
Freud v el de los ‘nuevos filésofos' en relacidn
a Marx. Mo sorprenderia muchoque exiatiera
esta analogia. 5i el Anti-Edipo protende
critioar ol psicoandlisis es en funcidn de una
eancepeidn delinconsciente que, buena omala,
&3 puntualizada en este libro. Mientras que
los “nuevos fildsofos”, cuendo denuncian a
Marx, no realizan de ningin modo un nuevo
andlisis del Capital, el cual pierde
misteriosamente toda existencia; ellos
denuncian lasconsecuencias politicas y éticas
stalinistas que ellos suponen gue se
deaprenden de Marx. Ellos estdn mis cerca
de los gue imputaban a Freud sus
consecuencias inmorales, lo cunl nada tiene
que ver con la filosofia

~Ustedes apelan constantemente a la
inmaonencia! lo gue parece su pensamienio
mds propio eg un pensamiento sin carencia y
gin negacidn, gue rechoza sistemdiicamente
toda dptica de trascendencia, cualguiera que
ésfa sea. Se tiene la tentacidn de preguntar;
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§Cdimo ex ésto posible? Tanto mds cuando, o
pesar de esta inmanencia generalizada, sus
conceptos son giempre parciales y locales.
Después de Légiea del sentido, parece gue
wsted fue muy cuidadoso al producir uno serie
de conceptos para un libro nuevo. Pero,
globalmente, el vocabulario de loslibros sobre
cine no es el mismo que ¢ de Ligica de la
SERS@CION, gue noes tampocs el mizmo queel
de Capitalismo vesquizofrenia, efc., coma
&, en lugor de ser retomados para precisarse,
ampliarse, afinarse, complicarse, ccumularse
en relacidn o ellos mismos, porasi decirlo, sus
conceptos debioran formar wn ouerpo propio
coado pez, en wn nivel de invencidn expeaifion
iEso supone que sop inadecuados para una
recuperncidn global en una formulaciin de
comjunto? j0 gué e trota sdlode producir una
apertura mdzima, sin projuzgar nada? ;Y
cdme se concilia ésto con la inmanenciaf

G.D.-Construir un plano de
inmanoneia, trazar un campo deinmanenecia,
esoes logue han hecho todos log autoresde los
gue me he ocupado (tambidn Kant, cuando
denuncin el uso trascendsante de las sintesis,
pero &l edlo se atiene a ln experiencis posible
v o a s experimentacidn real). Lo abstracto
no explica nada, por ¢l contrario, debe ser él
mismo explicado: no hay universales, ni
tragenndentales, ni el Uno, ni Sujeto (ni
objeto), ni Rarin; no hay mis que procesos,
gque pueden ser de unificacidén, de
subjetivacidn, de racionalizacién, pero nada
mas. Esos procesos operan en
“multiplicidades” concretas, la multiplicidad
ea ] verdadero elemento donde ecurren las
cosas. Son las multiplicidades las quepuehlan
el campo de inmanencia, un poco como las
tribus pueblan el desierto sin que éste dejo de
ser un desierto. ¥ el plan de inmanencia debe
ger copstrufdo, la inmanencia &3 un
constructivismo, donde cads multiplicidad
asignible ez como una regidn del plan. Todos
los proceses se producen sobre ¢l plan de
inmanenciay en ung multiplicidad asignable:
lus unificaciones, subjetivaciones,
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racionalizaciones, centralizaciones, notienen
ningin privilegio, estdn expuestas a bloqueas
o clausuras gque impiden el crecimiento de la
multiplicidad, la prolongacidn y el desarrollo
do las linens de produccidn de lo nueve. Cuando
se {nvoea una trascendencis se detiene el
movimiento, para introdoeir una
interpretacidn en lugar de experimentar.
Bellour lo ha mostrado bien para el eine, para
el Mujo de imdgenss. Y, en efecto, ls
interpretacién se hace siempre en nombre de
alguna cosa gque supuestamente falta La
unidad es precisamente lo que falta a la
multiplicidad, como el sujeto falta al
Apontecimiento (“llora”). Seguramente hay
fendmenos de carencia, peroen funcidn deun
Abstracto, desde el punto de vista de una
trascendencin, que no seria sino la del “yo”,
cada vez gque se impide construir el plan de
inmanencia... Los procesos aon devenires, ¥
eflos no se jusgan en un resultado que los
terminaria, sino en la cualidad de sus
trayectos v en la potencia de su continuacitn:
a2l los devenires-animales o las
individuaciones no subjetivas, Ex en este
sentido gqueopusimos los rizomas a lns dArboles.
Los drboles, o mAs bien los procesns de
arbharificacidn, eran los limites provisionales
que detenfan un momento ol rizoma y su
transformacidn. No hay universales, sdlo
gingularidades. Un concepto no es un
Universal, sinoun conjuntode sinpularid ades
donde cadauna se prolonga hazta lovecindad
de otra.

Retomemos el ejemplo del Ritornelo
como concepilo: &l estd en relacidn con el
territorio. Existen los ritornelos de territorio,
¥ que lo marcan; pero también hay ritornelo
cuando los territorios se rednen; y también
cunando ¢ tiene miedo a la noche; y alin
ruandn se abandona el termitorio, "adids, me
voy...". Bon yva como Lres posiciones
diferencinles, pero porque el ritornelo expresa
la ten=idn del territorio con alge mbs profundo
que es |la Tierra. Bien, pero la Tierra es
entonces la Desterritorializada, inseparable
en un procesn de desterritorializacidn que es
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su movimiento aberrante. Tenemos agui un
eonjunto de singularidades que se prolongan
Ins unns en las otras; es un concepto gue
reenvia como tal a un acontecimiento; un
lied. Un canto acercindose o alejdndose. Eso
#s lo gue ocurreen el plan de inmanencia; las
multiplividades jo pueblan, las singularidades
se conectan, log procesos o devenires sé
desarrollan, intensidades suben odescienden.

Yo concibo la filosofia como una ldgica
de las multiplicidades (me siento priximo a
Michel Serres en este sentido), Crear
conceplos es conatruir una regién del plan,
reuniruna regidn con lasprecedentes explorar
uns nueva regitn, llenar una carencia. El
concepto es un compuesto, un consolidado de
lineas, de curvas. Si los conceptos deben
renovarse constantemente, es justaments
porgue el plan de inmanencia ¢ construye
por regiones, en una construceitn local, paso
& paso. Es porqueellos operan porrafagas:en
Mil mesetas cadn meseta deberia ser una Lal
rifaga. Pero e20 no quiere decir que no sean
el objetode reactivaciones y de sistematicidad.
Al contrario, hayunarepeticitn como potencia
del concepto: es la reunidn de una regidn con
otras. Y esta reunidn s una operacion
indispeneable, perpetus, el mundo como
patchwork, Su doble impresion, de un sclo
plan de inmanencia y no ochstante de conceptos
slempre locales, es entonces exacta,

Lo que reemplaza parami & la reflexidn
&5 el constructivismo, ¥ lo que reemplaza a la
comunicacidn esunasuerte de expresionismo.
Elexpresionismo en filosoffa aleanza su grado
miis alto en Spinoza ¥ en Leibniz. He creido
encontrar en este (ltimo un concepto del
tro, definido no como objeto ni como sujeto
{otro sujeto) sino como la expresidn de un
mundo posible. Alguien con delor de muelas,
o bien un japonés que camina por la calle,
expresan mundos posibles. ¥ ellos hablan: se
me habla de Japdn, ya sea que un japonés me
hable de Japin o que hableen japonés. En ese
sentido, el lenguaje confiere una realidad al
mundo posible en cuanto tal, es la realidad
del posible en tanto que pasible (si voy al

Japdn, por &l contrario, deja de ser un mundo
posible}. Atin de esta manera muy sumaria,
la inclusién de los mundos postbles sobre el
plan de inmanencia hace del expresioniama
un complemento del constructivismo.

~ille okt vene o necesidad de crear
nuevos conceplos? jHahrie un "progreso” en
filpsafia? jComodefinirio usted sus fareas, st
necesidad v también su “programe”
tofualmenie?

G.D.-Supongoque hay una Imagen del
pensamiento gue varia muche, que ha vaniado
mucho en la historia. Por imagen del
pensamiento noentiendo el método sino algo
més profunde, siempre presupuesto, un
sistema de coordenadas, de dinamismos, de
orientnciones: eso gue significe pensar y
“prientarse” en el pensamiento. De cualguier
modo, se estd sobre el plan de inmanencia,
pero (Para qué erigir las verticales? JPara
levantar ¢l plan, o al contrario, para
extenderlo, para seguir ¢l largo de la lineads
horizonte, para llevar el plan cada vex mis
lejos? LY qué verticales? ;Las que nos dan
algo & contemplar, o bien las que nos hacen
reflexionar o comunicar? A menos que se
suprima toda verticalidad trascendente y nos
tumbemos en |a tierra, sin mirar, sin
reflexionar, sin comunicacién, ¥ todavia: [Nesa
encontramos con el amigo, o bien estamos
completamente solos, yo=yo? j0 bien somos
amantes, U otra cosa AGn, ¥ cudles son los
riesgos de traicionarse a si mismo, de ser
traidor o de traicionar? ;No hay una hora en
la que es preciso desconfiar hasta del amigo?
{Quésentido dar a “philos” en “filosofia"? [Es
&l mismo sentido en Platén ¥ en el libro de
Blanchot, la amistad, aunque se trate
siempre del pensamiento? Desde Empédocles
hay toda una dramaturgia del pensamiento,

La imagen del pensamiento es como el
presupuesto de la filosofia, le precede. No es
una comprensidn no-filoséfica esta vez, sino
pre-filosdfica. Hay muchas gentes para las
cuales pensar es “discutir un poco”.
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Ciertnmente, esta es una imagen idiota, pero
también el idiota hace una imagen del
pensamiento, y es solamente poniendo
juego estas imdgenes como se pueden
determinar las condiciones de la filosofia.

Ahora bien, ;Nos hacemos del
pensamiento la misma imagen que Platén o
Descartes o Kant?  Las imdgenes se
transforman siguisndocoacciones imperiosas,
que expresan sin doda determinaciones
externas, o mds bien un devenir del
pensamiento en cuanto tal? ;Podemos
pretender adn la bisqueda de la verdad,
nosotros que nos debatimos en el sin sentido?

Es la imagen del pensamiento lo que
guia la creacidn de los conceptos. E= como un
grite, mientras que los conceptos son los
cantos. A la cuestion jHay un progreso en
filosofin? habria que responder un poco como
Robbe-Grillet para la novela: no hay ninguna
razdn para hacer filosofia como la hizo Platdn,
no porque hayamosrebasado a Platén, sinoal
contrario porque Platén es irrebagable, y no
tiene ningun interés recomenzar eao que &l
ha hecho para siempre. No tenemos més que
una alternativa: 0 hacemos historia de la
filorofia o trasplantamos a Platén para
problemas que no son platénicos.

Este estudio de las imégenes del
pensamiento se llamaria noologia vy
constituiria los prolegdmenos a la filosofia.
Es el verdadero objeto de Diferencia v
repeticion. la naturaleza de los postulados
en la imagen del pensamiento. Yo he sido
fascinado por esta cuestién en Logica del
sentido, donde la altura, la profundidad v Ia
superficia son coordenadas del pensamiento;
loretomoen Proust y los signos, puesto que
Proust opone toda la potencia de los signos a
laimagen griega del pensamiento, y después
lo reencontramos con Félix en Mil meseias,
porque el Rizoma es la imagen del
pensamiento que se extiende bajo la imagen
de los dirboles. En esta cuestidn, nosotros
tenemos, no un modelo, tampoco una guia,
sino un referente, un cruramiento a efectuar
continuamente: es el estado actual de los
congcimientos aobre gl cerebro,
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Hay una relacién privilegiada de la
filosofla con la neurclogia. Se la observa en
los asociacionistas, en Schopenhauer o
Bergson. Lo que nos inspira hoy no son los
ardenadores, sino la microbiologin del cerebr:
éste s¢ presenta comoun rizoma, como hierba
mi#s bien gue como drbol, "an uncertain
system”, con mecanismo probabilitorios,
semialeatorios, cudnticos, Noesque pensemos
en funcidn del conoeimiento que tenemos del
cerebrg, sino que todo nuevo conocimiento
traza envivoen el cerebrosureos desconocidos,
lo tuerce, lo pliega o lo agrieta. Milagro de
Michaux en ese sentido. Las nuevas
conexiones, las nuevas nperturﬂ.'a, lag nuevas
aperturas, las nuevas sinapsis, son aguello
gue la filosofia moviliza creando nuevos
conceptos, pero hacen también toda una
imagen en la que la biologia del cersbro
descubrecon sus propios medios la semejanza
material ohjetiva o el material en potencia.

Lo que me ha interesado en el cine es el
eerebro que pone la pantalla, eomo en el cine
de Resnais o de Syberberg. El cine no procede
solamente con encadenamientos por cortes
racionales, sino también con reencadens-
miento por cortes irracionales: noes la misma
imagen del pensamiento. Lo que hay de
interesante en los ‘clips’ del comienzo as la
impresiin que algunos dan de operar por
conexiones v hiatos que no son log de la
vigilia, pero tampoco los del suefio, nisiquiera
los de la pesadille. Eso es todo lo que quiero
decir: una imagen secreta del pensamiento
inspirada por los desarrollos, bifurcaciones y
mutaciones, la necesidad de crear siempre
nuevos conceptos, no en funcidn de un
determiniamo externo, gino en funeidn de un
devenir gue incluve los problemas mismos.

—Su libhra anterior estaba eo
Foucaull, j Erade historiade hﬁ:mﬂuuPpr
gué Foucault? ; Qué relacidn mantienen entre
sl su filosofia v lo de Foucault? Ya en ef
Foucault introduce usted [a nocidn de plisgue,
iHay una relacidn Foucault-Leibniz?
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G.D.-Foucault es un gran fildsofo, un
brillante estilista tamhién. El ha distinguide
de una manera nueva Saber y Poder v ha
descubierto entre ellos relaciones especificas.
Caon €] Ia filosofia toma un nuevo sentido.
Después ha introducido los procesos de
subjetivacién como tercera dimensién de loa
“dispogitivos®, eomo tercer término distinto
que relanza los saberes y reorganiza los
de los modos de existencia: la subjetivacién
griega, las subjetivaciones cristianas... su
método rechaza los universales, v descubre
procesos siempre singulares, que se producen
en las multiplicidades. Lo que me ha
influenciado mds e su teoria del enunciado,
porgque implica una coneepeitn del lenguaje
como conjunto heterogéneo en desequilibrio,
ypermite pensar la formacion denuevos tipos
de enunciados en todos los dominios.. La
importancia de su obra "literaria”, de eritica
literaria y artistica, no aparecerd sinocuando
sus articulos sean reanidos; un texto como La
vida de los hombres infames ez una obra
maestra de comicidad y de belleza. Hay en
Foucault algo que es muy préximo a Chéjoy.

Ellibroque he hecho no es de historia de
la filosofia, es un libro que hubiera querido
hacer con él, con la idea que yo tenia de él y
de mi admiracidn por él. 8i ese ibro pudiera
tener un valor poético, habria sido eso que los
poetas llaman “elegin”. Mis diferencias con él
son muy secundarias: lo que &l llama Dis-
positive, ¥y que Félix y yo llamamos Agen-
ciamiento, no tienen las mismas coordenadas,
porque é] construia secuencias histdricas
originalea, mientras que nosotros dabamos
mas importancia a los compuestos geograficos,
territorialidades v movimientos de desterri-
torializacidn. Nosotros teniamoe siempre el
gusto de una historia universal, lo que &
detestaba. Mas para miera una confirmacidn
indispensable saber lo queél hacin. El hasido
mal comprendido, o cual no le molestaba,
sino le preocupaba. El daba miedo, es decir
gque & impedia, por su sola existencia, la
impudicia de los imbéciles. Foucault ejercia
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lu funcidn de la filosofin definide por Nietzache,
“perjudicar a la estupidez”. En ¢, el pensa-
miento es como una inmersidn que devuelve
siempre alguna cosa a la luz. Es un
pensamiento que se pliega v de un golpe se
distiende comoun resorte. Noeroosin embargo
que Leibnix haya tenido una influencia
particular sobre &, Pero una frase de Leibnix
le conviene particularmente: vo creia haber
llegade a puerto seguro ¥ he aqui que me
encuentro rechazado a mar abierto. Los
pensadores como Foucault proceden por crisis,
por gacudidas, hay en ellos algo de sfsmico.

La dltima via ablerta por Foucanlt es
extremadamente rica: los procesos de
subjetivacidn no tienen nada gue ver con la
“vida privada”=ino que designan la operacin
por la cual los individuos o las comunidades
se constituyen como sujetos, al margen de lns
saberes instituidos v los poderesestablecidos,
libres para dar lugar a nuevos poderes y
saberes. Es porque la subletivacion aparece
en tercer lugar, siempre “descolgindose”, an
unasuerie depliegue, repliegueo plisamiento,
Foucault ubica el primer movimiento de
subjetivacion, al menos en Qccidente, en loa
griegos, cunndoel hombre libre considera que
éldebe ser “maestro de s mismo” si quisre ser
cappr de dirigir a otros. Pero las
subjetivaciones son muy diversas, de ahi el
interés de Foucault por el cristianismn: éste
eftaria atravesando por ciertos procesos
individunles {anacoretas) o colectivos (drde-
nes, comunidades), sin hablarde las herejins
¥ lns reformas, en donde In regla no serd mibs
ls maestrin de ¢i. Puede también decirse que
en muchas formaciones sociales no son los
muesiros de si, sino méds bien los excluidos
socinles los gue instauran campos de
subjetivacion: por gjemplo el eselavo liberado
que se lamenta de haber perdido su status
social en el orden establecida, ¥ que serd el
origen de nuevos poderes. El lomentn tiene
una gran importancia, no sélo poética, sino
histérica y social, porque expresa un
movimientode subjetivacién (“pobredemi..."};
hay toda una subjetividad elegisca. El sujeto

nace tanto en los lamenlos como en la
exaltacion. Foucault estaba fascinado por los
movimientos de subjetivacion que se dibujan
on las sociedades contempordneas: [Cudles
som los procesos modernos que estdn en trance
de producir lasubjetividad? Entonces, cuando
s& habla de un “retornoal sujeto” en Foucault,
£# que no se percibe del todo el problema que
él plantes. Pero, atn allf, no vale la pens
disrutir.

-kn efecto, se ven trozos de historia
untversal en el Anti-Edipo, con la distincion
de sociedades codificadas, Estados
sebrecodificantes ¥ el Capitalismo Gue
descodifica los fluros. Después, en Mil
mesctas, ustedes retoman ese temo ¢
introducen una oposicion entre Mdguinas de
guerra ndmadas y Estados sedentarios;
proponen eha “nomadologin”. j Qué posiciones
politicas sederivan decllof Usted ha formado
parte del G.LP.. con Foucault; ha votade por
lncandidatura de Coluche; ha torade partids
por Palesting. Pero, despuéds de '68 usted
parece mds bien "silenciona”, mucho mds que
Guattari. Usted ha sido indiferente al
movimiento de los derechos del kombre, a la
filosofic del Estado de derecho, jEr por
reticencia, decepcidn? jExiste un rol de la
filapafin en {o cludad?

G.D.-5i se trata de reconstruir las
trascendencias o los universales, de resta-
blecer un sujeto de reflexién portador de
derechos ¢ de instaurar una subjetividad de
comunicacidn, ¢so no es une gran invencitn
filosdfica. Se quiere fundar un “consensus”,
pero el consenss eauna regla ideal de opinidn
que nada tiene que ver con la filosofia. Se
diria una filssofia-promocidn frecuentementeo
dirigida contra la URSS. Ewald ha mostrado
etmo los derechos del hombre no se limitan
un sujeto de derecho, sino que introducen
olros problemas juridicos interesantes. Y, en
muchos casos, los Estados que pisotean los
derechos del hombre son sdlo excrecencias o
dependencins de agueilos quesupuestamente
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los defienden, se diria que cumplen dos
funciones complementarias,

No ze puede pensar el Estado sino en
relacidn con un mas- 4114, o] mereado mundial
gnico, ¥ con un mis-ach, las minorias, los
devenires, las“gentes”, Loque reina mas alla
s el dinero; es lo que comunica, ¥ lo que nos
faltn nctualments no es ciertamente una
critica del marxismo, &s una teoria mogsrna
del dinero que deberia ser tan buena como la
deMarx v la prolongaria{los bangueros serian
més aptos para realizar sue slementos que
log economistas, & bien es el sconomists
Bernard Schmidt quien ha avanzado en eata
dominiol). Y, mis ach, son los devenires que
eacapan Al control, las minorias que nocesan
de resucitary de mantenerse a la vanguardia
Los devenires no son exactamente lo mismo
quelahistoria: aungue estructural, la historia
piensa en téromnos de- pasado, presente,
futuro. Senosdice que lns revoluciones acaban
mal, oque su desarrollo engendra monstruos:
e3 una vigja idea no adle respecto a Stalin;
pueseravaverdad de Napoleon, de Cromwell.
Cuando se dice que las revoluciones tienen un
mal futuro, no se dice nada adn sobre el
devenir revolucionario de las gentes. Si los
nimadas nos parecen tan mieresantes, es
porgue son un devenir v no forman parte de
la historia: aungue sean excluidos se
mitamorfosean para reaparecer de otro modo
bajo formas imprevistas en las lineas de fuga
del campo social. Esta es también uns de
nuestras diferencins con Foucault: para él,
un campo social estd atravesado por
estrategias, para nosotros huye por todas
partes. Mayvo del '68 fue un devenir haciendo
erupeifn en la historia, y es por eso que la
historia lo ha comprendido mal ¥ la sociedad
histdrica lo he asimilado tan mal,

S0 noa habla del porvenir de Buropa, ¥
de la necezidad de conciliar los bancos, los
seguros, los mercados interiores, las empresas,
|as policias, consensus, consensus, [ Peroy
el devenirde las gentea? | Europa nod prepars
nuevos devenires, écomo nuevos '687 JGQué es
logque las gentes quieren devenir? La cuestitn
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eatd tan llena de sorpresas porque noes Ja del
futuro, sino la de lo actual o lo intempestivo.
Lis palestinos son lo intempestivo del Medio-
Oriente, ¥ llevan & su punto mébs alto la
cusatiin del territorio, En los Estados sin
derecho lo que cuenta es la naturaleza de los
procesos de liberacidn, forzosamente nomd-
nomédicos. ¥ en los Estados de derecho no
sof los derechos adquiridos y codificados,
sino todo eso que constituye un problema
para el derecho y por lo que los derechos
adquiridos se encuentran giempre en resgo
de ser puestos en cuestién. No nos faltan esos
problemas hoy, el Codigo Civil tiende a
reventar por lodas partes y el Cidigo Penal
sufre una crigissemejante ala de las prisiones.
Lo gque es ereador de derecho no son los
codigos o declaraciones, eg la jurisprudencia.
La jurisprudencia es la filosofia del derecho y
procede por singularidades, por prolongacidn
de singularidades. Seguramente, todo esto
puededar lugara tomas de posicidn si se tiene
algo gué decir. Pero actualmente no es
suficiente una “toma de posicidn”, aungue
sea concretd. Es necesario un minimo de
contral sobre log medios de expresion. 5i no,
como en le televisidn, se estd en trance de
responder a cuestiones idiotas, o en un cara-
a-cara, un dos-a-dos. en trance dediscutirun
poco”. Entonces JHay que participar en la
produccidn de la emizidn? Es dificil, s una
profesion, nosotros no Semos LA mpeeD USUarios
de la television, los verdaderos usuarios gon
loa anuneiantes, los famosos liberales,

Se habla de una dimisién de los
intelectuales, pero ;Cdmose expresarian ellos
con medios universales que no son 5ino una
ofensa a todo pensamiento? Creo’ que la
filosofia no necesita ni de pidblico ni de
propagacién, sino que es como un estado
clandestinodel pensamiento, un estadondma-
da. La Gnica comunicacidn que pretendemos
gostener, como adaptada perfectamente al
mundo moderno, e el modelo de Adorno, 1z
botella lanzada al mar, o el modelo nietzs-
cheano, la flecha lanzada por un pensadar v

recogida por otro.
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Kl pliegue, consagrado a Leibmiz
faungue su nombre no es-sino un subtitulo ¥
con un tema: “Leibniz y el borroco”), parece
reanudaria larga serie de sus libros dedicados
afigurasde filésofos: Kant, Bergzon, Nietzsche,
Spinoza. Y sinembargo, g nota que es mucho
mds un libro de, gue un libro sobre. O, mds
bren, quees un punto brillante donde se retinen
los dos n la ves, Lichniz y su propio
pensamienio, como nunca presenle todo enter,
s Cdmo experimenia usted esta coincidenciaf
Be dirfa gue este [ibro reintegra, por
complicidad eon los coneceptos de Leibniz, la
gerie de coneeptos surgides de sus anteriores
lihros, refugando un poco todos los termas de
manera muy flexible, para producir un nuevo
elemenito de cardeter mas global,

G.D.-Leibniz es fascinants porque
quizis ningin filésofo ha creado quizds mis
queél, Son nociones extremadamente bizarras
en apariencia, muy locas. Su unidad parece
abstracta, del tipo “todo predicado eatd en el
sujeto”, sdlo gue el predicado noes un atribute,
£3 un acontécimiento, vy el sujeto no es un
sujeto, e una envoltura. Hay sin embargo
una unidad concreta del concepto, una
operacién o construccidn gue se reproduce
sobre el plan, el Pliegue, los pliegues de la
Tierra, los pliegues de los organismos, los
pliegues @l mlma. Todo se pliega, se
despliega, serepliega en Leibniz, sedesarrolla
en [of pliegues, y el mundo es plegado en cada
alma que despliega talocual regidn siguiendo
el orden del espacio y del iempo (armonial.
De golpe, za puede captar la situacidn no-
filosdfica a la cual nos envia Leibniz, como
una capilla barroca “sin puerta ni ventana®
donde todo e interior, o como una misica
barroca que exirae la armonia de la melodia,
El barroco lleva el pliegue al infinito como se
aprecia en los cuadros del Greco, en |las
esculturas de Bernini, v nos abre una
comprensin no-filesdfica por perceptos y
afectos.

Ese libro es parge mf a la vez una
recapitulaciin ¥ una continuacidin. Es
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necesario seguir 4 la ver & Leibniz (es sin santido, v &l me dejaba libre para lo que yo
duda el fildsofo que ha tenido méds discipulos gqueria mantener. Querria ahora hacer un
creadores), pero también s los artistas que lo libro sobre ; Qué as la filosofia? a condicion de
han hecho, atin gin zaberlo, Mallarmé, Proust, que ses breve. Y también Guattari v yo
Michaux, Hantai, Boulez, todos esos gue guerrismos retomar nuestro trabajo comin,
fabrican un mundode plisgues v despliegues unasuerte de filosofia de la Naturaleza, en el
Afui todo es una encrucijada, una conexidn momento en que se esfuma toda diferencia
miltiple. El pliegue estd lejos de haber entre la Naturaleza v el artificio. Tales
mostrado todas sus potencias hoy. Es un provectos requieren uns vejex dichosa

buen cancepto filosdfico. Hice este libro en ese

=Gilles Dieleuny as ung de los penssdares mis eatimulantes de Ty filosolTn francess contempordnas. Pooasdor de
In nfirmaciin, do Ja diferencis, de les maltiplicdades, Dileaze he sscrito |ihms fandamentales sohire diversos
fldsaine (Hume, Spanoas; Niotzache, Eont, Bergmon; Leilniz, Chitalet, Faucault), artistas (Proust, Francos Bacon),
watre cipp (les fondamentales La imagen-movimbenio ¥ La imagen-tlempaol v diversos articalos, didlogos v
ratrovistaa. Con Félix Guattor, recientements fallsndo, eseribid log dos tomos de Capitalismo y esquizafrenda
4 un toxto va cldsico sobro Kaflea. En 1001, Les Bditions de Minuit publied, de Delewse y Gualtari, Qu'edt-oo-gue
Ia philosophie? recienternents braduckds 4 nuestro idioma por Thomas Erof v editado por Ansgrams BT textn
que ahora presen taman find publicado en 1888, en ] nimero 257 do Magaxine Littoraire ¥ readitado on Gillos
Deleuze, Pourparlers, Paris, o, de Minwil, 1899, librm oin oo tradacido ol edpasol an el gue el Blasofs semime
#a {linemria, sus motivaciones, sus proyecios v su concepeidn de ln creacidn filosdficn. (Tradoesddn de Crintal

Divalon v Jaime Vieyral
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La Vida como Encuentro

o laConjura de las

Significaciones®
(Enzayo sobre Filosofia v Medicina)

Benigno Figueroa Nufiez

Parto de una cuestion personal,
enmarcada en un agenciamiento de las
propuestas (flosdficas de Deleuze-Guatiari, y
que se refiere a la determinacidn de las lineas
de movimiento que recorren mi pensamiento
y mi actividad eotidiana como médico -y log
riesgos que ellas conllevan, Esta comu-
nicacifin, por tamto, estd impregnada de
conexiones miltiples on unintento de liborar
laz idens propias y no para “interpretar” la
poeicion deambos pensadores, de modogue lo
importante €3 no guién expresa el
pensamiento sino que, 8 partir de un punto,
52 aahoce una nueva visidn del mundo.

Tal vizidn del mundo va es diferente n
partir de coneebir la vidacomo encuentro,
comao procesa y devenir, cuya gratificacion
estd en s5i misma ¥ no en entidades
trascendentes, Se libera ast In vida de lazos
absolutos v telecldgicos v se queda con la
necesidad de ser actualizada constantemente
en su potencia para qoe en ella se instauren
relaciones humanas de manera efectiva v en
velocidad pura.

La actoslizacidn de la vida en su
potencia ocurre por efecto de la razdn, gue, no
como facultad sine como proceso, logra caplar
gu pluralidad v constituir su devenir.

Pero podemos ubicar nuestra vida segin
una linea dura de pensamiento o bien segin
una linea de fuga. A través de una linea dura
la vida se idealiza, se vuelve sobrehumana v
aspiramos a ¢llo sogin fines ¥ logros, a través
de un pensamiente arborescente cimentado
en modelos fijos de moralidad, deeducacién v
status quenos brinde seguridad para llegara
io “juato” y a lo “verdaderc”, &l poder sobre si
mismos ¥ sobre los demas.,
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Por otro lado, ubicade sobre una linea
de fuga, ¢l pensamientn se mueve ante ol
peligro del Gran Hastio que transformas
nuestras pulsiones trigicas en falsamenie
gratificantes en su inevitable caida & un
agujero negro,

Todo individuo o grupo que estd en
movimiento s ubica en una u otra linea, lo
cusl depende de sus agenciamientos ¥
CONEXinnes.

8i se logra une gran multiplicidad de
contactoscon otra eantidad de puntos y sipnos
(hioldgicos, politicos, econdmicos, ete. ), con lo
que se pone en juego toda la diversidad de
casns existentes aceptande ¢l cambio
continuo, entonces el movimiento puede ser
enriquecedor. Pero aun transitando sobre
una linea de fugs, es frecuente verse obligado
g caor en significaciones y territorialidades
rigidas que s no se toman sdlo come apoya
para ofras operaciones transformacionales,
entonces sdlo se cae en calcos de la realidad
mmitando o miltiple a partir de una unidad
SUperior

En el terreno concreto de la Medicina
Moderna se pueden encontrar flujos ¥
medidas, lineas y puntos que la ubican como
partede un aparatode poder y comoméguing
mundial.

Con el surgimientode las especialidades
médicas, se creyi acceder a la revitalizacion
de gu prictica y ensefianza, dejando de lado
un modelo abaaluto y fijo que se vefa enduco
g inoperante. Sin embargo, ol resultado fué
gue &l conocimicnto se diversificd y
molecularizd tanto que se perdié de vista al
enfermo por atender las enfermedades.

La inevitabilidad de |a especializacidn
ante el gran enudal de conocimientos por
asimilar hizo que el médico se confinara a
modelos de pensamiento muy circunseritos,
con unainstruccidn tan rigurosaque le impide
la reflexidn profunda, logrands una formacion
poce critica, con minimas conexiones con
otras formasde pensamiento. Se convirtiden
un mero adoctrinamiento lo que deberia ser
un ejercicio racional en constante evolucion v
can miiltiples contaetos con ol exterior.
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Solo ese contacto con el Afuera
permite concebir al enfermo como
individuo en relacién estrechs con la
naturaleza ¥ la sociedad, ¥y a la
enfermedad como proceso propio del
tipo de conexiones logradas.

Sin embargo el resultado es otro y el
enfermo e ha convertide en objeto de
manipulacién quedebe adaptarse a esquemns
de tratamiento preconcebidos, ya que |la
enfermedad es vista desde su aspecto
stiologico, como alge que fue provocado por
un agente especifico, atacable por lo demss
con agentes Lambién externos.

Por solo eitar dos ejemplos; el SIDA o la
drogadiceidn no podrin contenerse s no se
atienden los fendmencs peiquicos, culturales
yvecondmicosgue han propiciadosuexpansion,

La sola preocupacién del sgente
bioldgico ha despertado, por otro lado, la
conatruccidn de grandes maquinas mundinles
que invierten enormes cantidades de recursos
en su investigacidn y tratamiento, reforzando
de esta forma la linea dura gque sustenla
aquelle que precisamente se pretende
erradicar.

La medicina moderna se constituyd en
miguing abstracta gue reprodujo los
segmentos, hariendo resonartodos los centros
yextendiendoun espacic homogéneo divisible
¥ estriado en todos los sentidos.

Magquinaria médica identificada como
aparato de poder, con grandes instituciones
mundiales que legislan su aplicacion en forma
homogénea, reforzada por empresas
transnacionales de intereses que
esquematizan Ia terapedtica.

Dins cabezns aparéntements en pugna,
gque e refuerzan constantemente para
organizar los problemas de salud por atacar,
con estrategias dictadas fuera del contextode
las comunidades donde surgen v s través de
un modelode ciencia estable, absoluto y lineal
que se limita en sus conexiones, imitando
constantemente un esquema dogmaitico que
refuerza las lineas mds endurecidas de su
petividad.
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No hay posibilidad de invencién que
favorercs la actividad cientifica porque su
desarrollo es introyectivo, con la utilizacidn
constante de herramientas de trabajo que
nulifican la liberacidn del pensamiento v su
creatividad.

Se invierte asi el proceso: en ver de
aprehender el ritmo del cudrpo en su processo
desalud-enfermedad, la medicina debe matar
gse cuerpo, individual o social, para poderlo
eatudiar, codificando sus rasgos de exprasidn
v poder trabajar sobre é1.

D¢ epte manerd estdn dadas las
condiciones que ubican el quehacer médicoen
ung lines dura gue delimita funciones,
estratificando al enfermo y estratificando al
tratante, hociendo permisible su adecuacidn
al Aparato de Estado y constituyendo una
gran “extension homogénea” con centro
inmanente, donde los sentimientos seviuelven
bagtardos pues no se reconoce verdadero
origen a la"piedad y "bondad™ que debe tener
al médico v que debe seguir enarbolando en
nombre de un Bien supremo cada vez més
nebuloao,

El médico se ubica sntonces como
hombre de poder que alterna altruismo y
despotismo, que realiza un agenciamiento
para frenar inmdintamente lag lineasde fuga
ytermina reforzando los mecaniamesde poder
de un aparato que no cesa de intervenir en la
captura de lineas de fuga, adecuando las
necesidades sentidas de las comunidades v
Ins individuos en necesidades “reales” donde
las instituciones puedan actoar.

Politicas de salud para paises
subdesarrollados, estrategias de control
poblacional, ayuda "huomanitaria® a lasz
hambrunsas y epidemias, son los mecanismos
de absoluciin del aparato de Estado ante la
enfermedad, que justifican su presencia ¥
permanencia ante la aparente pasividad de
loa receptores.

No cohetante, los mecanismos de
resistencia tampoco cesan deentrarenjuego,
el chamaniamo, la herbolaria v otras
medicinas alternativas no dejan de existir y,
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cuando su wtilizacién no se da en forma
conciente, los medicamentos y prdcticas
clentificas adquieren el hale de nuevas
“pdcimas magicas”. Porotro lado, las politicas
de galud v sus recursos son utilizados por la
poblacidn solo cusndo nai eree gue e conviene.
Pero la resistencia es constante y la gente no
se deja “curar®.

Tal enfrentamiento hace del médicoun
efnico que no reconoce au derrota v se refugia
en la “autoridad”™ de sus conccimientos,
haciéndose abstrusoeinaccesihle para invocar
el temor sobre la enfermedad y lograr
ohedienecia, o bien, tornarse en hombre
malecular para une humanidad molar, que
con clarndad cree descubrir la verdad de las
posas, conformando un sistems no mMEenos
concentrado ni menog organizado que el que
s& atoca y desprecin.

Tales son los peligroa mds grandes del
médico: el médico de la autoridad ydel poder,
vel médicode la claridad total, ambos sumidos

en la ansiedad inconsciente de las
significaciones que impiden el flyjo de la
aceifn creadora y liberadora que la medicina
podria tener, al menoa segin como Hipdcrates
la conceptud.

La tarea consiate en trazar lineas de
fugs creadoras en ese aparatode poder quees
la medicina moderna, esgrimir las propias
potencias de desterritorializacidn a través
del pensamiento, para crear espacios lisos de
desplagamiento ¥ liberar nuestra conciencia
de significaciones prefabricadas,

Esto solo se logrard si el médico
concibe su quehacer como filosofia
concreta, no como formacidn académics,
gino en tanto que actia con conocimientos
reales, bajo normas de ética v sensibilidad
como parte de un proceso de potencias en
JUegD,
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DE LA ESENCIA DE
LA CULTURA*

Georg Simmel

Todns lag series de acontecimientos que
son portados por la actividad humana pueden
ser vistoa como naturaleza, ésto es, como un
desarrollo causalmente determinado en el
gue ciada estadio actusl debe ger comprensible
a partir de !a combinacion v las energias de
los estadioe precedentes. En este sentido
tampoco se necesita hacer ninguna diferencia
entrenaturelza e historia, en tanto que aguoéllo
que denominames historia, considerada pura-
mente como transeurso de acontecimientos,
=& incluyen lss conexiones naturales del
acaecer del mundo ¥ su cognoscibilidad
enusante, Pero tan pronto como cualesquiera
contenidos de esta serie se armman bajo &l
concepto de cultura, entonces, con ésto, el
concepto de naturalezn se desplaza haciauna
significacién més estricta y, por asl decirlo,
lpenl. Pues el desarrollo "natural” de la serie
wa sdlo hasta un punto determinado, en el gue
es relevado por el cultural

El peral silvestre da frutos lefiosos y
acidos. Con esto alcanza su fin el desarrolloal
gue su crecimiento salvaje pusde conducirio.
En este punto ha intervenido la voluntad y el
intelecto humano v, mediants toda clase de
manipulaciones, ha llevade al &rbol a la
produccitn de peras comestibles, estoes, loha
“cultivado”. No en menor grado pensamos la
evalucidn del género humanocomoaleanzada
por organizacidn fisica, por transmisidn
hereditaria v adaptacién a determinadas
formas y contendidos de la existencin, juntoa
los que se ponen por vez Primera procesos
teleclbgicos para conducir las energias asi
halladas a una altura que sus posibilidades
sctuales de desarrollo recusan en principio.
El punto en el gue tiene lugar este relevo de
las fuerzas del desarrcllo sefinln la frontera
del estado natural frente al estado cultural.

Pero puesto que también cabe derivar
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este dltimo causalmente a partir de sus
condiciones “naturales” de surgimiento, se
muestra entonces, en primer lugar, gue
Naturalezs y cultura son sélo dos modos de
consideracion diversos de uno ¥ el mismo
acaepery, en segundo lagar, gue la naturalesn,
por su parte, se presenia sgqui con dos
significaciones diferentes, una vez como el
complejo omniabarcador de los fendmenos
ligadosen sucesidn causal, perootra, comoun
perindo de desarrolla de un sojeto;
precisamente agoél en el gue desarrolla las
fuerzas motrices sitas sdloen él, y que finaliza
tan pronto como una voluntad inteligente,
guedispone de medios, toma estas fuerzas v,
en esta medida, conduee al snjeto a estados
que, -abandonado a su suerté, no podria
aleanzar,

81, no obstante, el concepto de cultura
parece coineidirde este modo con la actividad
telecldgica humana en general, esto reguiere
entonces una restriccidn que caracterice por
ver primera su esencia especifica. Si un
muchacho pone una zancadilla a otro para
que cuiga ¥ los compafieros se rian, entonces,
con toda segurided, €sta es una accidn
eminentemente teleoldgica, una utilizacién
de acontecimientos naturales por el intelecto
y Ia voluntad; pero no se pondrd bajo el punto
de vista de ln eultura. De ssie modo, su
utilizacién descansa mais bien en una senede
(&l s& quiere: inconscientemente actuantes)
condiciomes, que se infieren por vez primera
a partir de un analisis que no ea
completamente nutoevidente,

El eultivar presupone que hayaahialgo
gue antes de o verificacion se anooentes en
un estado no cultivado, precisamente el
“natural”, y presupone, en efecto, ademas,
que la modificacidn que entonces se realizade
este sujeto astd latente de algin modo en sus
relaciones estructurales v fuerzas motrices,
aun cuando no realizable por estas mizmas,
sino precisamente sblo por la cultura;
presupone que el cultivar conduzea a suohjelo
a la parfeccidon déeterminada para él, perfeceion
gituada en la suténtica v enraizada tendencia
de su ser.
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Por esto nos parece cultivado el mismo
peral, porque el trabajo del jardinero siilo
desarrolla las posibilidades latentes en la
predisposicidn orgdnica de su forma natural,
1o lleva al desenvolvimiento mas acabado de
su propia naturaleza. Si, por el contrario, un
tronco se transforma en un méstil, entonces
égte es con toda seguridad un trabajo cultural,
pero no es ningun “cultivar” del tronco, puesto
que la forma hacia la que lo configura el
trabajodel constructor de barcos no reside en
su propia tendencianatural;le s, antes bien,
afadida puramente desde [oera, por un
sistema de fines ajeno a sus propias
predisposiciones.

Asi pues, i escuchamos el sentido que
resuena con la palabra, todo cultivar no e
a6lo el desarrollo de un ser por encima del
estadio formal slcanzable por su mera
naturaleza, sino también desarrollo en la
direccidn de un niceo interno originario,
consumacion de este ser, por asi decirlo, segun
la norma de su propio sentido, de sus més
profundos impulsos; pero esta consumacion
no ez alcanzable en el estadio que llamamos
natural y que consisten en el desenvolvimento
puramente causal de las fuerzas que de
antemano habitan en el interior de este ser.
Surge, antes bien, por medio desu interaccion
con las nuevas ingerencias telecldgicas, pero
que Henen lugar en aquella direccidn de la
predisposicién del mismosery, en esta medida,
pe denominan su cultura,

Tomado exactamente, de lo anterior se
sigue quesdlo el hombreesel auténtico ohjeto
de la cultura; pues €1 es el Gnico ser que nos
s conocido en el que reside de antemano la
exigencia de una perfeccidn; sus
"posibilidades” no sdlo gon la sencilla
disposicionalidad de tranquilizadoras fuerzas
en tensitn o las reflexiones y el afadir ideal
de unespectador (coma las“posibilidades™ del
peral de jardin son enunciadas por el peral
silvestre), sino que ya tienen, por asi decirlo,
un lenguaje. Aquello hacia lo que el alma
puede desarrollarse reside ya ensu estado
correspondiente como algoque apremia, como

dibujado en ella con lineas invisibles, si bien
a menudo realizado en su contenido en una
forma no clar y fragmentariamente; es, en
efecto, un estar orientado positive, y el deber
v ¢l poder del pleno desarrollo esté ligado
inseparablemente con el serdel alma humana.
Sdlo éste contiene las posibilidades de
desarrollo cuyrs metse estdn decididas
puramente en la teleologian de su propis
esencia; sélogue tampoco aleanza estas metas
por su mero crecimento desde el interior,
erecimiento que caracterizamos comonatural,
sino gue para ello requiere un determinado
punto en una técnica, un proceder conforme
a voluntad,

8i, por tanto, hablamos del “cultivar” de
organismos inferiores, de plantas y animales
{va el usolingiisticono permite este concepto
para seres no orgdnicos), entonces,
obviamente, esto es sdlo una transferencia
segiin la analogia que de algin modo existe
entre el hombre y los otros organismos, pucs
si hien el estado hacia el que conduce la
cultura de tales seres se funds en su
organizacidn y finalmente se produce por
medio de sus fuerzas, no par ello reside en el
sentido propio de su existencia, nunca esté
determinado en su estadio natural de este
modo, como una especie de actividad, comoen
el nlma humana lo estd la perfeccidn a la que
puede llegar,

Pero precisamente desde aqui se hace
exigible un nueve estrechamiento del
eoncepto, 5i bien la cultura es una
consumacion del hombre, en modo alguno
cuslquier consumacidn suya es ya culturs.

Hay, antes bien, desarrollosque el alma
efectiia puramente desde la intimidad hacis
el exterior, o como una relacién con fuerzas
trascendentes, o en una relacidn iInmediata
ética, eritica, sugestiva, con olras personasy
quesesustraen a la ubicacitn bajo el concepto
decultura. Impulsos religiosos, autoentregas
morales, la estricta conservacién de la
personalidad para el tipo de existencia ¥
tareas que le es propia en exclusividad: tode
esto son valores que caben en suerte al glma
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en 8i misma @ partir del instinto de una
penialidad o a partir del trabajo, Pueden
satisfacer aguel concepto; 8l que, con esto, las
predisposiciones de la persona se desarrolian
o partir del eatadio que hay que denominar
natural, hasta un punto algido que
ciertamente reside en ln direccidn mas propia
de la persona y suidea, pero al quesolamente
puede llevar el entremezclamiento de las
energias animicas mas elevadas de aguellas
fuereas: pero, sin embargo, ol concepto de
cultura np es satisfecho con esto,

Pues a éste, en efecto, ain pertences lo
siguiente; gue en un desarrollo tal 8]l hombre
incluya algo gque le es externo. Ciertamenta,
el cardcter de cultivado es un estadodel alma,
pero un estado tal gue =e alcanza por el
camine de la utilizacién de objetos
conformados convenientemente.

Esta exterioridad y objetividad no sdlo
necesita ser entendida en sentido espacial.
Por ejemplo; las formas de la conducta, la
finura del gusto que se manifiesta en juicios,
la formacidn de la medida moral que convierte
al individuo aislado en un miembro
satisfactorio de la sociedad, todo esto son
formaciones culturales que conducen a la
perfeccion del individun aisladosobre Ambitos
reales e ideales mis alld del suvo mismo, ésta
no sigue siendo aqui un proceso puramente
inmanente, SN0 gue S8 CONSUMA en una
igualacidn dnica ¥ en un entretajimiento
telenligico entre sujeto v objeta. Alli donde no
s¢ presenta ninguna inclusidn de una imagen
objetiva en el proceso de desarrollo del alma
subjetiva, alli donde sobre un proeeso tal no
regresd & ai misma como aobre un medioy un
estadiode su perfeccidn, va realice valores del
rango mas elevado en si o fuera de si, no es,
sinembargo, el camino hacia la cultura ensu
sentido especifico el que el alma subjetiva
deja atrds. A partir de agui entendemos
también el hecho de que naturalezas muy
interiores, que abominan todo rodendel alma
sobre algo fuera suyo en la bisqueda de su
propin perfeccion, pusdan sentir odio a la
culturs,
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Esta necesaria duplicidad de elementos
no la muestra menoa el concepto de culturs
vista desde el lado del objeto. Estamos
habituados a caracterizar sin mis ni més a
las grandes series de las producciones
artisticas v de las morales, de las cientificas
v de las econdémicas, como valores culturales.
Puede ser quelo sean diagonalmente; peroen
modo alfuno lo son segdn su significacién
puramenteohjetiva, por asidecirlo, autdctona,
ven modo alguno la significacion cultural del
producte particular se corresponde
exactaments con agquelle que recibe en el
interior de au propia serie determinada por
medio de su concepto objetivo, por medio de
su ideal objetivo. Una obra de erie, por
ejemplo, estd sujeta a muy diversas
ordenaciones v normatividades cuando se la
congideraen el interiorde la serie y categorias
histérico-artisticas o estéticas, gue cuando
patd en tela de juicio su valor cultural

Mientras que cada una de aguella
grandes series puede ser considerada, por
una parte, como meta final, de modoque cada
producto particular en ellas representa un
valor comprobado con su inmediato tornarse
compafiern y acreditarse, puede, por otra
parte, incluirse todo esto en la serte cultural,
esto es, ger vistas desde su significacidn para
el desarrolle global de los individuos aislados
v su suma. Estando sobre su propio suelo
todos estos valores se oponen a la ublcacidén
en la serie cultural: la obra de arte silo
pregunta por su perfeccién segin la medida
de exigencias puramente artistica; la
investigacién cientifica s6lo por la correccidn
de sus resultados; ¢l producto econdmico sdlo
por gu fabricacién que sirve a fines y por su
aprovechamiento mAximamente luerativo.
Con todoesto lasimdgenes externas e internas
son conducidas, por encima de la medida de
su desarrollo “natural”®, a uno teleoldgico, ¥
alecanzan con ello, dertamente, la posibilidad
de funcionar como valores culturales. Pero
visto desde su ohjetividad auténoma, todavia
no lo son, 8ino que estdn sujetas a ideales v
normas que son silo tomadas porsu contenido

objetiva, pamnnpnrh.aexigun-niﬂdt
punto central, unitario, de la pers
Loque hacen para el desarrollo deeste dltn
esto es, en cunnto que son valorescu &
ésta es una pregunta ulterior, y la altura g
toman bajo la presuposiciin de esta altin
en modo alguno coincide con ella: aqued
exigencias de la parte especifica de nuest
ser, determinada sélo objetivamente, ponss
sus intereses respectivoa, Aunque pucdss
gervir a nuestros fines particulares todo
inmejorablemente que se quiera, S8
rendimiento para nuestra existencia global
para el punto fontanal de nuestro Yo g
aspira al desarrollo, puede ser sumaments
minime; ¥ viceversa, pueden ser objetivos.
técnicns, incompletos y poco significatives
desde el punto de vista de la especifica
provincia del ser, pero, sin embargo, pueden
efectuar aguello que precisamente necesita
nuestro ser para la armonia de sus partes
eonstitutivas, para su unidad plena de
misterios més alli de todas sus necesidades y
fuerzas especiales.

Pues asf como la “unidad” en general
aflo se nos ofrece como interaccidn ¥
entretejimiento, como conexidn e igualneidn
dindmicos de una multiplicidad, asf también
agquel punto unitario en nosotros, cuya
significaciin y fuerza interior s¢ conSUMma en
el proceso cultural por la inclusitn de objetos
més elevados y mis perfectos, es, expresado
explicitamente, éste: nuestras partes
pseniciales particulares estdn en estrecha
interaccidn, portando cada una a las otras ¥
siendo portada por ellas, equiparando e
intercambiando armdnicamente sus
actividades vitales. Por esto atin no estamos
cultivados porque podamos o sepamos ¢sto
aquéllo, por ésto la especializacitn, por muy
elevadamente que pueda formar su contenido
ahjetivo, todavia no es cultura; sino que ésta
surge por vez primera cuando agquellas
perfecciones unilaterales se ordenan en la
situacién global del alma, cuando igualan las
djwmnﬂaientremneiementmpuralhuhn
de que los elevan a un estadfo superior,
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brevemente: cuando ayudan a consumar el
todo como unidad. De este modo, la medida
que determina el rango de cada una de
nuestras realizaciones o receptividades, bajo
laseategorias de su serie objetiva especial, no
debe ser confundida con aqguells otra que
permite juzgar precisamente los mismos
contenidos bajo la categoria de la cultura,
esto es, come desarrollo de nuestra totalidad
interna.

Teniendo presenle esia separacidn se
aclarael paraddjico hecho deque precisamente
frente a las realizaciones supremas de diversos
dmbilos, particularmente aguelles de tipo
personal: en ol arte, la religidn, la especnlacion,
el punto de vista de su valorcultural retroceda
relativamente. Los valores v pensamientos
mis impresionantes nos retienen tan
fuertemente a aguello que son en y para si en
&l interior de su Ambito més propio, medidos
segun &l patrdn inmediato de su contenido,
tantn, que en esta medida se encubre su
sgnificacidn cultural, tanto, que, por asi
decirlo, se niegan a ingresar en aquells
cooperaciin con otros en ladireccién de nuestro
ser general. Son excesivamente sefiores en el
intarior de st provincia como pars someterse
& la categoria del servir, bajo la cual deberfan
presentarse como factores culturales, como
medioa para la formacidn de una unidad
global animiea.

Evidentemente, esto sucederd de la
forma mie decisiva frente a aquellos productos
eulturales a partir de loz coales una vida
personal habla inmedintamente al que recibe.
Cuanto mas separado estd un producto de la
actividad animica subjetiva de su creador,
euanio miés se acomoda & un orden objetivo,
wilido por =, tanto m#s especifica es su
significacidn cultural, tanto mas adecuadoes
prs serincluido como un medio general en el
perfeccionamiento y desarrollo de muchas

 abmss individuales.

Ocurre con ésto lo mismo que eon el
woestilos> de unaobradearte. A propésitode
Saobra de arte sumamente grande, en la que
‘@8 alma soberana ha encontrado una
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expresién propia sdlo suya, apenas
aeostumbramos 6 preguntar por el estilo;
pues éste es un modo de expresitdn general,
comiin a muchas exteriorizaciones, una forma
separable idealmente de su correspondiente
contenido, Perven laobrade arte miselevada
el fundamento general y la conformacidn
especifica son una manifestacidn unitaria en
la que aguello que comparte con otras pasa
para la impresidn completamente a segundo
término; lacbrade arte mis elevada exige ser
tomada como un ente completaments para sf,
ne como el ejemplo de una ley estilistica
general.

Y del mismo modo, lo muy grande y
muy pergonal en general, por muy
considerable quede hecho pueda sertambién
su influencia cultural, no encuentra su lugar
méz significativo bajo esta categoria, lugar
gue acentia al miximo su valor; ésta se
ofrece, antea bien, para las realizaciones mas
generales, mids impersonales, segin su
esencia interna, realizaciones que estén
objetivadnas a gran distancia del sujeto v que,
en esta medida, se prestan en cierto modo
“desinteresadamente” a ser las estaciones del
dezarrollo animico,

En la medida en que la caltura pone de
este modo los contenidos vitales en un punto
de reunidn de sujeto v objeto anudado en
forma incomparable, en esta medida, resulta
el derecho a dos significaciones de su concepto.
En tanto que cultura objetiva pueden
designarse las cosas en aguella elaboracion,
Cracimien FIITIEN t.urmmm:maiﬁn,mﬂquemdumn
al alma a su consumacifn méas propin o que
representan trechos del camino que el
individuo particular o la globalidad recorren
sin interrupeidn hacia una existencia mas
elevada. Pero por cultura subjetiva entiendo
!a medida de desarrollo de las personas
alcanzada de este modo; de manera gue
culturs objetiva y cultura subjetiva son los
primeros conceptos coordinados sélo en un
sentido traslaticio: en tanto que se dota a las
cosas con un impulso auténome hacia una
perfeccidn, con unaidea detener que elevarse
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a un desarrollo més alld del suyo meramente
natural, por lo cual, entonces, la fuerza
humana queefectia esto se representa a este
reapecto en cierto modo como su medio. Si se
habla de un estar cultivado de las cosas, de los
contenidos objetivos de la vida, entonces se
vuelve del revés el orden del proceso eultural
auténtico que tiene lugar en el hombre; se le
crea a este proceso una metdfora en la medida
en que ae separa &l desarrollo de las cosas
{eomo si fuera un acaecer teleoldgico en ai) en
un estadio natural v otro cultiveds, y al
dltime, en tanto que estadic autosuficiente y
definitivo, se lo hace pasar a través del hacer
humano eomo un portador o un trecho del
camino de esta ascensidn,

Pero en un sentido mis exacto en modo
alguno son andloges ambas utilizaciones del
eoncepte de cultura, sino que la culturs
subjetiva es la meta final dominante, v su
medida es la medida del tener parte del
proceso vital animico en aguellas perfecciones
o bienes objetivoa, Evidentemente, no puede
haber cultura subjetiva sin cultura objetiva,
porque un desarrollo o un estadodel sujetoes
cultura sdlo por el hechode que englobaen su
camino objetos transformados de este modo,
La cultura objetiva, por el contraria, puede
aleanzar una autonomia, ciertamente mo
eompleta, perosi relativamente considerable,
frente a la subjetiva, en tanto que se crean
objetos “cultivados™, estoes, segin su sentido,
ohjetos que cultivan, cuya significacion en
esta direecidn es aprovechada sdlo
incompletamente por los sujetos.
Precisamente en épocas muy desarrolladas v
que conocen una profunda divisidn del trabajo
crecen ¥ ge juntan &) crecer las conguistas
culturales hacia un reino, por asi decirlo,
consistente por si; las cosas s tornAn mas
perfectas, més espirituales, en cierto modo
siguiendocada vez mas docilmente una logica
internamente objetiva de la conveniencia,
sinque &l cultivar definitive, el de los sujetos,
se acréciente en la misma medida o incluso
sin que pudiera tan sdlo acrecentarse en vista
de la enorme extensifn de aquel dmbito
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objetivo, distribuide en innumerables
trabajadores. Por lo menos, el desarrolle
histérico va en la direccién de diferenciar
cada ver mis las realizaciones culturales
objetivamente creadoras, de la situacién
cultural de los individuos. Lasdisonancias de
ia vida moderna (espectalmente aquella gue
s presenta como crecimiento de la téenica de

tualquier Ambito v, simultdneamente, como
profunda insatisfaccion con ella) surgen en
gran medida del hecho de que ciertamente lus
cosas se tornon més cultivadas, pero los
hombres séloen una medida minima estén en
condiciones de aleanzar a partir de la
perfeccidn del ebjeto una perfeccitn de la vida

subjetiva.
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Simmel, Esencia y
Dindmica de la Cultura®

Alvaro Estrada Maldonado
I

$Cudl es, para Simmel, la esencia especifica
de la culturaf

Para dar respuesta a esta cuestidn,
Simmel comienza estableciendo un deslinde
entre naturaleéza y cultura. Considera que,
en tanto transcurso de acontecimienlos
causalmente conectados, entre naturaleza e
historia no hay diferencia (deja ver, con ello,
que no ha abandonado del todo la herencia
positivistal.

Presenta la naturaleza con dos
aipnificados: a) como conjunto de todos los
fendmenos unidos en series causales; b) como
¢l momento de desarrollo de un sujeto, en el
cual éste despliega sus propies fuerzas
motrices, momento que finaliza coando la
voluntad humana, valiéndose de ciertos
medios, conduce a ese sujeto a un estado que
no podria alcanzar por si solo de forma
“natural”.

Ahora bien, existe una “frontera” entre
el estado natural y el cultural, Este linde lo
crea y marca la actividad telelolégica
humana. La cultura, en cierto senfido, es
creacifin a partir de un estado “natural”; es
decir, implica un cultivar algo,
desarrollindolo a partir de sus propias
estructuras vy fuerzas motrices, hacia un fin,
Esto dnicamente lo puede hacer el hombre,
puesto queen el ser de su alma reside o estd
anticipadamente la exigencia de la perfeccion.

A partir de esta reflexion, Simmel
establece una elemental e importants 1dea:
“siilo el hombre es el auténtico objeto de Ia
cultura®. Tdea elemental por primordial;
importante porque nos evita cualquier
equivoco ¥ @l planteamiento de falsos
problemas en torno a la cultura,

No todas las *consumaciones” del
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hombre son de por si cultura: existen
despliegues del alma hacia el exterior que s
guedan en el Ambito de lo individual yo
subjetivoyque en rigor no caben en el concapto
de cultura, Para ser cultural, todo desarrollo
humana ha de incluir algo externo ¥ ohjetiva,
establecido espacial y temporalmente mis
alld de lo creado por individuos aislados.

Otra vez lo elemental en Simmel: la
cultura estd histérica y socialmente
establecida, cristalizada ademis ¥
necesariamente en las formas; permite asi el
desarrollo global de los individuos.
iPerogrullada de Simmel? No, axioma.

Se gigue de aqui la distincién entre
cultura objetiva y cultura subjetiva. La
primera se posibilifa gracias a una realidad
constituida por las acciones reciprocas entre
Ios individuos; es un orden objetivo y general
en &l que se pueden desarrollar y perfeccionar
los hombres conforme a ciertos fines dirigidos
al logro de una existencia més elevada. La
cultura subjetiva es el desarrollo que, al
mterior de la objetiva, alcanzan lns peraonas;
no existe, consecuentementes, sin tal soporte
ohjetive,

En la vida moderna existe una clerta
tensidn v paradoja entre la cultura objetivay
la subjetiva; son, dice Simmel, “Disonancias”
que surgen porque los individuos sélo
limitadamente estdn “... en condiciones de
alecanzar a partir de la perfeccion del abjeto
una perfeccidn de la vida subjetiva® Ante
esta situmcién surge una pregunta
ingquietante.

I

iCual es el futuro de nuestra cultura®

Simmel considera que actualmente se
experimenta un justificado pesimismo al
respecto: el desarrollo histérico se mueve én
una direccidn tal, gue hace que, cada vez mas,
ge ahonde el “abismo” existente entre “la
culturs de las cosas ¥ la del hombre”. Este
tiene antesi una enorme cantidad y variedad
de objetos culturales; pero su capacidad para
utilizarlos a fin de cultivarse como individuo




FILOSOFIA DE LA CULTURA

SENTIDOS

#s minima. A ésto le |lama “trdgica
discrepancia” entre las culturas objetiva y
subjetiva, a la cual no vislombra, por el
momento, salida. Esta “discrepancia®eauna
condicidin de nuestras sociedades, en las gue
la divisidn del trabajo ha alcanzado un gran
desarrollo v producido una pluriformidad
nunce antes vista.

Simmel evoea el mundo griego, &n cuyo
interior el hombre educado podin realmente
asimilar la cultura objetive para constituir
21 eulturasubjetiva, logrando asi una armonia
entre ambag, Lo évoca para contrastarlo con
la moderna y desgarrada divergenciaentre la
cultura ohjetiva <que parece vivir sdlo para si
con independencia de los individuos que la
producen- y las posibilid ades de éstos para ya
no digamos aprehenderla en su totalidad,
sino simplemente para no verse dominados,
comao lo estin, por ella.

Noencontramos en este textode Simmel
una respuesta explicita a tan ingente
problema. El autor sdlo deja abierts ls
posibilidad deque el individuo pueda llegara
ser un hombre cultivado, que integre a su
personalidad los bienes ohjetivos de 1 cultara.
Maa no indics, a proposito, camines ni
alternativas; éatas han de ser buscadns por
loa individuos en situacioneg concretas.

m

Transformaciones de [as formos
culturoles.

La cuestidn seempieza a aclarar cuando
=imme] aborda la dindmica de la cultura,
entendida como fuerza vital versus necesaria
forma expreaiva. Constata Ja existencia de
an conflicto entre la vida que pugna par
#xteriorizarse v las formas histfricas en que
logra hacerlo. Esta contradiccion define la
Sustoria de la cultura, es su genuvina ¥y
permanente tragedia, a la vez gue #u
mevitable indole,

La Forma es necesariamente la casa y
‘a cireel de la Vida, Simmel la entiende como
erganizacidn de fuerzas (en el plano de lo
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socinl la define como la relacidn entre los
individuos con abstraccién de los oljetos
representados ).

Enlasgrandes épocas creativas, lavida
gue fluye y encuentra formas arménicas para
expresarse sin fosilizarse. Pero esta situacién
o8 pasajera: la vida continda su fluircreativo
¥ desbords las formas, torndndolas
insuficientes yeaduess. Esel caao, porajemplo,
de les formns artisticas: ¢l naturalismo sc
extendid cuando las formas clasicas,
dominantes por muchos siglos, no daban ya
eabida a los impulsos vitales y estéticos; el
futurismo, en gu afdin de negar las formas
tradicionales termina por crear olras formas.
La vida no puede sino expresarse en formas.

Y esto no es privativo del dmbito
artistico. Simmel lleva su formalismo a
tidas las eaferan de lo soczal El desarrallo
filoadfico, por ejemplo, las categorias -
conceptoa v formas que expresan la realidad
en una unidad- se presentan en pares
contrapuestos (fendmeno ¥ nodameno, Anitud
e infinitud, cuerpo v alma, ete,) que excluyven
una tercera, ain no formulada pero gue
barruntamos necesaria; nuevos contenidos
filosdficos buscan expresarse en otras formas
entegoriales.

Uno de los grandes aportes de Simmel
a la filoacfia de la cultura es precisamente la
idea de que la vida no puede, al expresarse,
prescindir de las formas, ¥ que éstas, por si
miamas, significan algo con independencia de
aquélla,

"Resumen presentado en e Curse Propedéutics de
it ﬁhMumamunnm
u:ﬁmhwq-mw.




FILOSQFIA DE LA CULTURA

SCREENED
EXISTENCE*

Eduardo Subirats

Las horas de angustia v de tedio se
hicieron largasdesde la madrugada del cuatro
de febrero en que se habia pronunciado el
fracaso del golpe de Estado en Caracas. La
violencia de lamilicia sublevadayel terror de
un estado constitucional que nunca ha
respetado en rigor ni libertades ni derechos,
congeld instantaneamente I vida gocial a u
expreaién minima:la relacitn de espectador.
Una ciudad, una nacién entera se petrificd
frente a la realidad dnica de la pantalla,
Durante casi velnticuatro horas la sociedad
se habia transformado literal y violentamente
en espectdculo audio-vizual

El espectaculo medidtico habia reducido
alintentado golpe militar aun simulscro, vel
sistema constitucional a un spot publicitario,
Las llamsadas telefinicas geconvirtieronen el
finico y dltimo vehiculo de comunicacitn
intersubjetiva. Un elemento residual del
rumor como dltimo vehiculo de una ATCAICA
aralidad. El rumor, ahora téenicaments
difundido, se convirti en el dnico medio de
ratificar o corregir la irrealidad de la
representacién mediftica de la democracia y
aus fandticos enemigos. Alguien recogia la
cita de terceros que habian viatoescenasdela
masacre y los eaddveres apilarse en el
aeropuerto; otros testimoniaban directa o
indirectamente el sordo resomar de las
ametralladoras; unos terceros intreducian
metadiscursos reflexivos sobre las causas ¥
las consecuencias politicas de 1a situscidn.
Caricatura técnicade una comunicacion social
que, por lo demés, estaba sometida a los
limites intrinsecos del medio: desde la
sobrocarga y blogueo de las lineas hasta su
vigilancia policial.

Die sibito, una escena diferente rompid
la monotonia protocolaria de entrevistas,
mentiras y videotapes,y la deprimente rutinga
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que definia las identidades subjetivas, los
reductos comunicativos, la frialdad medidtica
o la soledad de una generalizada prision
domiciliaria. De sibito aparecid el lider y
responsable de la rebelidn. La escena habia
sidotorpemente maguilladacomoacto piblico
de rendicién. La sutonomis estética de la
pamal'!uburlﬁ.ﬂinnmhﬁrgﬂ,mnmmpulaﬁﬂ
intencion.

Aguella abstracta gublevacidn, carente
de concepto, de programa politico, carents
incluso de nombre, adquirid un rostro. Eraun
deslumbrante rostro precisamente: a la vez
principiode realidad y de seduceidn, El soldado
que tomaba la palabra era joven y esbelto.
Sus facciones sobriasyrecortadas do mestizo
indio ponian de manifiesto una gensual
reraurs. Bl contraste con las palidasy flacidas
miscarasde |aburocracia parlamentanaera
astensivo, La hermosa boina roja del soldado
y su impecable vestimenta de combate,
contrapunteado por algin gesto desurdenado
de guien acaba de batirse en desigual
conflagracién, afiadia el doble atractivode la
fuma,lnaupuntmmidndynimlurdalnlun’hm
y lavitalidad de una eonviecitn, El sentido de
la disciplina militar, el honor ¥ la actitud
aerena frente a las vicisitudes distinguieron
o1 soldado como un héroe clasico, El golpe
habia triunfado

La gituscidn social y medidtica en
cuestidn nosolamente ponia de manifiesto In
agtonomia estética de la pantalla, sino, al
mismo tiempo, su eardcter real, Elmundoera
uns metdfora de la pantalla.

La Guerra del Golfo Pérsico constituyo
asimismo Una Sorpresa por sus renovadores
significados no sblo en cuanto su earicter
gltamente informatizado, sino también en
cuanto & su representacitn en el universo de
1a informacidn. Lo nuevo ¢n esta guerta ha
consistido en la confluencia técnica y politica
de los instrumentos de destruccidn y los
medioe de comunicacidn. No setrataen mado
alguns de un problema de manipulacién o
censura de lasiméigenes. Aungue ciertamente
hmauhiﬂumnuuastemtnalwﬂ
encierra su lado més innovador.
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Los videos instalados en los mismos
aparatos de destruecitn significan, en cambio,
un cambio radical en el concepto
medidticamente reslizado de esta guerra. El
mismo dispositive téenico filma porun lade lo
que porotrodestruye: coincidencia e identidad
de los medios técnicos y el proveso de
destruecin, ¥ su reproduccidén audio-visual.
La identidad de la planificacidn de la guerra
¥ su composicidn pldstica. Sinteals de la
vanguardia military lavanguardia artistica.
Unsa coincidencia que no sdlo afecta a los
mediosinstrumentales. Significa tambiénuna
identidad en cuanto a las miradas. Nuestros
ajoz fremte 5 la pantalla de la televisidn se
confunden con lamirada del pilotoque dispara,
guiael misil yejecuta la destruccidn asimismo
al final de un proceso automatizado.
Complicidad moral a través de la definicidn
estética de nuestra mirada téenicamente
prefisurada. Pero complicidad estética tam-
bién en cuanto a las nuevas y revolucionarias
formas y principios formales que definen la
reproduccidn del objetive mediante rayos
laser. La materia de la agonia se convierteen
una obra de arte técnicamente producida.

Este doble aspecto—el normativoomaoral
gque legitima un cierto orden politico y
civilizatorio, ¥ el estético que prefigura la
forms de la experiencia y los contenidos de la
nueva conciencia performatizade— conetitu-
ven el centro innovador y revolucionariode |a
nueva guerra, También lo conatituye lasinte-
tesis de racionalidad e irracionalidad que
este process encierra,

Esta identificacidn de la mirada téenica
con nuestra propia mirada estd acompanada
al mismo tempo de su complemento: la
liquidaecitn de la posibilidad misma de realizar
una experiencia auténoma de lo real. Las
condiciones formales de esta incapacidad las
proporcionaba precisamente el propio medio.
La formalizacién de las representaciones de
laguerra, la eliminacidn en ella de momentos
naturalistas e identificatorios, la supresiin
tendencial de cualguier momento emocional
¥y expresivo, la fragmentacion de la
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representacitn en el sentido de la técnica del
collage ydel montage de dadaistas, cubistas
y surrealistas, todo ello tuvo como iltima
consecuencia la neulralizacidn profilactica
de una virtual experiencia de lo real.

Amhos gjemplos, el deun golpede estado
que precieamente culmina a través de un
efecto de pantalln, v el de una guerra cuyo
objetivo final fue el consumo medidtico de sus
imagenes de destruccidn, sugieren un modelo
conceéptual comin. En ambos casos se reduce
ladimensidn ética yexperiencial dela persona
¥y de las relaciones intersubjetivas a su
expresidn minima, En ambos su papel es
tendencialmente eliminado. Al mismo tiempo
el papel ordenador de la conciencia es
sustituido por la técnica de composicién. Esta
no solamente supone una censura 0 una
vigtlancia en el sentido tradicional de la
manipulaciin de la informacién. En realidad
en ambos casos la manipulacidn medidtica,
en un sentido politico o idealdgico tradicional,
brillaba por su ausencia o por su precariedad.
El factor mds significativo se encucntra en
otro lugar. Es el hecho de la organizacién
compositiva de ln imagen como una realidad
sustitutiva, ontolégicamente mis relevante
v privilegiada que la realidad constituida a
través de la experiencia individual v Ia
intersubjetividad individualmente mediada.
La pantalla se convierte en realidad quiere
decir: se convierte en realidad la obra
técnicamente compuesta, el espectdculo
medidtico,

La teoria de Marx, €] andlisis de la
cultura de Freud o la teorin de 1a sociedad de
masas de Georg Simmel habfan puesto de
manifiesto constelaciones afines. Marx
analizd, bajo el concepto de alienacidn, el
proceso estructural de empobrecimiento de la
experiencia humana ligado al trabajo
mercantil, La hiperrealidad del valor
mercantil era el correlato deladesrealizacién
del sujeto en el proceso de produccitn v
reproduccién sociales. Georg Simmel planted
el mismo fendmeno el contexto de un
andlisis de la vida cotidizana en las metrépolis
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modernas, Lacreciente intensidad emocional
y social de loa procesos andnimos y racionales
de produccitn y reproduceidn delas formasde
vida estaba acompafiada de un creciente
empobrecimiento delas formas devida ydela
neurastenia comasimbelo de nuestro tiempo.
Fl problema de la renuncia instintiva, I
frustracién y ia agresividad planteado por el
psicoanilisis apuntaba en un sentido afin: el
de la progresiva desintegracion de la formas
sociales.

Poro los dos ejemplos que he mencionado
apuntan en una dimensidn nueva y diferente.
No solamente se trata en ellos del
empobrecimientode la experiencis humanao
de la deareslizacién del sujeto, Se trata
también de esu sustitucidn por la
representacidn técnica de ls realidad
convertida en realidad medidticamente
sancionada.

Lacritica de la produccidn industrinl de
la conciencia, inaugurada por Horkheimer y
Adornoen 1947, sobre la basede la experiencia
social del nacional-socialismo europed,
ponstituye sin lugar a dudas un paso adelante
en el anglisis de la superacién moderna del
ideal ilustrado de autonomin del sujeto, higado
al desarrollo de mega-aparatos téenicos de
dominacitn totalitaria. Perola interpretacion
de estos filésofos se detuvo en realidad aqui:
en el problems de la constitucidn de una
conciencis auténoma en el capitalismo
desarrollado v s critica de las formas de un
totalitarismo téenicamente definido.

3¢ ha reprochado a menudo, ¥
particularmente por parte de intelectunles
ligados & concepeiones canisméticas y también
totalitarias de la vieja izquierda, que el error
de los sutores de la Dialektik der
Aunfkliirung reside en su presupuesto, el
ideal de un sujeto conciente en un sentido afin
aldela Aufklirung. Semejante critica aparte
de ger falsa, resulta enteramenteirrelevante
.on &l mundo de hoy, coando a liquidacion del

sujetoy su autonomis, en aguel sentido ideal
de libertad y autonomia ligado alos padres de
ia ilustracitn y la demoeracias modernas, 2€
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ha convertido no tanto en una bella teoria,
cuanto en un obietivo administrativamente
programado. La limitacién histdrica
verdaderamente relevante del andlisis de los
medios de reproduccién ¥ comunicacifn de
Horkheimer v Adorno, asi como de Walter
Benjamin, reside mas bien-en el hecho de
omitir lo que hoy podemos contemplar como
la dltima consscuencia de su desarrollo; la
transformacién entera de la constitucidn
subjetiva alli donde sus tarsas de apercepeidn,
experiencia e interpretaciin de la reslidad le
son arrebatadas vy suplantadas enteramente
porla produccitn téenica masiva de la realidad
misma.

Aun cuando ambos aspectos, la
liguidecidn epistemoldgica e institucional del
sujeto moderno, y la produccién téenica dela
realidad estén ligados a lo gue en un sentido
muy amplio ¥y difuso se ha llamade
postmadernidad, sin embargo, sus ralces
histdricas hay que buscarlas en el propio
pensamiento estético v programédtico de las
vanguardias artisticas v politicaz del siglo
XX, es decir, lo que en el argot académico vy
antiintelectual de eatos-afos 2e ha llamado
modernidad.

Tres circunstancias o hitos de la
modernidad del siglo XX me parecen
significativas a este propdsito como posiciones
programéticas que confluyen v explican el
moderno fendmeno de la comuniecacion en el
sentido en el que aqui lodescribo. El primero
de ellos comprende la estética negativadeun
sector particalarmente importante de las
vanguardias histdricas europeas: el dadaismo
¥ &l surrealismo, asi eomo algunos aspectos
del futurisme. Se trata de elementos diversos,
como lop estética del shock, el principic
vanguardista de ruptura con las condiciones
tradicionales o "normales” de la experiencia
de loreal, la fragmentacidn v el collage como
nuevo eddigo de representacidn, la condena
de lo racional o la apologia del caos, del
contrasentido, la violencia o el absurdo, en el
sentido en que tantas veces lo reiteraron a lo
largo de manifiestos v acciones artistas como
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Tzara, Marinetti o Breton, entre muchos
otros. Perosdlo en el surrealismoesta estética
adquirid la expresion concreta y explicita de
una sistemitica destruecitn de la sxperiencia
normaldela realidad vsu completa sustitucidn
por una realidad nueva y alucinstorin. Tal
fue el sentido de la revolucifin surrealista
formulada por Artaud v Dali en diferentes
OCASIONEeS

El segundo momento es positivo, Se
trata de la construccidn de una segunda
realidnd total, 8 menudo confundida con la
obra de arte total formulads por la estética
del romanticismo. En la estética de la
vanguardias, sin embargo, el objetivo de la
construccidn de una obra de arte total partié
radicalmente de un determinado postulado
abstracto, un cédigo linguistico o un principio
compositivo ldgico-matematico. La utopia del
PROUN de El Lissitzky constituye la
expresidn més sencilla v pura de este
programa estético productive o productivista
delasvanguardias: la epopevadeuna obhrade
arte gque, a partir de los elementos pldsticos
abstractos comprendidos en el espacio
limitado de la tela, rompe su principio
tradicional de representacién para
provectarse sobre indefinidas dimensiones
virtuales oreales del espacio, comoverdaders
principio productor de la realidad de una
nueva sociedad, una civilizacidn nueva e
ineluso un nuevo cosmos,

Esta dimensidn productiva encontrd an
la arquitectiura su medio de expresion y
redlizaciin mds adecuado. Y aquf se podrian
citar innumerns experiencias y programss
Arquitectinicos que, desde el expresionismoy
el Bauhaua hasta los proyectos para una
arquitectura industrial de Le Corbusier,
sofinron ln nueva arquitectura y urbanismo
como un proyecto de disefio total de las
condiciones de produccidn delavida, desdela
alcoba hasta la fdbrica, bajo una ¥ la misma
racionalidad econdmica.

El poeta Paul Scheerbart, uno de los
pionerns de la estética de los modernos
rascacielos, concibid, junto con el arquitecto
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Bruno Taut, unafutura ciudad de rascacielos
que se erigirian como inmensas ¥ relucientes
torres cristalinas sobre la noche de la ciudad
moderna. La futurs ciudad seria, de acuerdo
gon esa utopia expresionista, luminosa,
inmaterial y peométrica, ¥ EBus
transverberaciones, sus vibrantes
transparencias y especularidades estaban
llamadas & anunciar unAa NUeva era
apocaliptica de profundas convulsiones y
transformaciones, y la epifanis de un nuevo
orden de felicidad. Un mundo se venia abajo:
el de las vindades histéricas con sus
insuperables conflictos sociales, las guerras y
su anhelo metafisico de muerte, como lo habia
formulado Oswald Spengler. Otro resurgia
de sus cenizas: el orden cristalino de la nueva
arquitectura.

Las metdforas de ciudades ideales
econstruidas como coronas cristalinas,
montafias radiantes de vidrio y acero, ¥
arquitecturas luminosas de dimensiones
industriales atraviesan les utopias
arquitecténicas de los afios veinte hasta
cerrarse, al menos provisionalmente, en las
nocturnas arquitecturas totales del nacional-
ancialismo alemén. Su secreto sentido fue el
cumplimiento de un orden absoluto, racional
yperfactode la ciudad imaginaria ometafisica,
v gin embargoreal, capaces de superar con los
signos espectacularesdela fascinacitn estética
y el entusinemo de lo sublime, | crisis real v
la real destruccidn de la ciudad clasico-
moderna del siglo XIX. El mito apocaliptico
dela metrépolis modernay la correspondiente
disposicién animica entre las faseinacidn y la
destruccidn, y el nihilismo necesariamente
lipado a la experiencia del vacio, no hadejado
de reiterarse en ulteriores aimbolos de la
crisiz de la metrdpolis contempordnea: King-
kong y Blade Runner, por ejemplo.

El tercer factor, en este cuadro sucinto
de las vanpuardias artisticas modernas, esel
nacional-socialismo por lo menos bajo una
perspectiva concreta: la innovacidn que
introdujo en materia de comunicacidn
medidtica. Mds exactamente, las intuiciones

v los proyectos que Goebbels desarrollé a lo
largo de numerosos articulos y conferencias
sobre radio, cine, cultura popular ¥ nacional-
socialismo, arrojaron una perspectiva que no
solamente intereaa al historiador del nazismo
en un sentido estricto, sino que precisamente
apunta a dimensiones actuales de los medios
de comunicacién como factores de un poder
total, No se trata en modo alguno de la
perspectiva simbélica e ideolégica de los
“lenpguajes totalitarios”, cuys importancia no
pretends menospreciar, Lo nuevo, enla teoria
programética de los media eshozada por
Goebbels residia mas bien en el provecto
global de una nueva cultura politica,
arganizads a travée de los medios téenicos de
romunicacién como una gran obra de arte
total. La sintesis de Krupp ¥y Warner, que
Kracauer atribuyé a la obra de Fritz Lang,
Metrépolis, no se cumple en realidad sinoen
¢l proyecto de una politica concebida como
una composicidn medidtica a gran escala,
segiin la formuld Goebbels.

El concepto contempordaneo de
papectdculo comprende estos tres elementos:
la destruccidn de la experiencia individual de
la realidnd, la escenificacién de ln existencia
individual desde el video hasta el disefio de
los eapacios cotidianos, y 1a formulacidn global
deloreal comouna obra de arte a gran esealac
la politica como obra de arte, o méas bien como
espectdculo. Sin embargoe, su importancia én
el mundo contempordneono solamente reside
en sus distinguidos padrinos modernos o én
sus raices estéticas y filosdficas,
profundamente ancladas en el pensamiento
del siglo XIX, sino en el fendmeno colective
tantasveces sefialado de le contempordnea fe
en las iméAgenes, y en el altogradode desarrollo
de los medios técnicos capaces de satisfacer
esta demanda ic6nica de la sociedad
pontemporines,

Pantallas nos informan ¥ nos forman,
pantallas nos ponen en contactocon el munde,
pantallas nos vigilan, pantallas expresan
nuestros deseos y extiendan nuestros sentidos,
pantallas registran, producen, producen,
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crean, pantallas descubren nuestra conciencia
v noestro cuerpo, pantallas dan cuenta de
nuestra felicidad y nuestra enfermedad... Es
comosi todo, desde nuestros snefios hasta las
grandes desiciones que afectan al porvenir de
s humanidad se hubiera convertido en un
prodigioso y monumental efecto de la pantalla.

La definiciin de una tultora y una
sociedad como espectdculo a gran escala y la
complementaria concepcidn de la existencia
reducida a efectode pantalla supone al mismo
tiempo aceptar que, desde las desiciones
paliticas hasta los actos cotidianos, nada
puede escapar a un concepto extendido y
universal de disefio. Lo mismo el gran mundo
de la pequefin pantalla que el devenir de
nuestras cindades, la accidn politica o las
guerras, todo se diria que aparece como el
resultado de un disefio real de la vida que, al
mismo tiempo, configura un proyecto total de
administracidn social ¥ politico.

Esta nocidn gocioldgica del espectaculo
v la eonsiguiente teoria critica de 1a sociedad
que permite vislumbrar exigen, por lo pronta,
In revisién de muchas de las categorias ¥
valores socinles que comunmente damos por
sobreentendidos: desde el concepto de poder y
de democracia, hasta el de los derechos
humanos, laeducacidn olibertad. El concepto
de existencia s¢ ilumina u ascurece con una
nueva perspectiva antropoldgica al tener en
cuenta ¢l doble condicionamiento al que estd
expuesta: comovariable enunescenario total
previamente disefiado(ya sea el de los espacios
urbano ¥ arguitecténicos, a través de los
sistemas de comunieacion, oen el mediode los
gistemas burocrdticos de socializacion,
informacién ¥ conocimiento), ¥ como
espectador pasivo de una realidad que al
mismo tiempo ea intimamente gratificante y
frustrante, una realidad que siente a la vez
como propia y ajena, y fascinante y terrible.
Tal la condicitn psicdtica de nuestro tiempo.

El cardcter virtual o quimérico de la
existencia comos un sueiio es un viejo motivo
literario del barroco espaficl. Lo real ers un
“gran teatro del mundo” y la vida era
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degradada a la virtualidad de una ficcion. El
mismo ideario de una existencia elevada a
realidad alucinatoria v una experiencia de la
realided distorsionada, fragmentada y
destruida fue el motive central v
propagandisticode los programassurrealistas
damnuwaedaﬂdamanumia&napm'ﬂah
y Bufuel, No es diferente la condigidn
oxistencial del espectador normal de unmuevo
gnlpe-daEst.adu,taaua'lmmm gacenificadn, o
de unaguerra total conducida como un video-
game real.

Muchas veces nos preguntames i la

carrerd de guerrasy maguinariag letales que
definen el progreso téenico realmente
existente acabard un dia;sila destruccifn de
|a hinafern tendré un fin, 0 5 &l erecimiento
indefinido v el indefinido deterioro de la
magaltpolis industriales Nlegard a alcanzsr
ol lfmite del colapso. La teorfa eritica de
comienzosdel siglo XX veiaen la acumulacion
creciente de fendmenos negativos de nuestra
civilizacion, desde el empobrecimiento
scondmico de la sociedad civil hasta la
degradacién estética de la formas de vida, ¢l
signodeun imite & la vez espiritual ehistdrico
de la sociedad industrial. El final de la
ilustracion, la decadencia de pecidente, el fin
del hombre, la muertedel arte, le eclipsedela
razén, la muerte de la filosofia, ¢l final de la
utopfa o el fin de |n historia han sido y siguen
gigndo santos y BefiA8 COMUNES de un
pensamiento al mismo tiempo negativo y
desilusionado, Las diferentes alternativas
dificantes que se han erigido en este siglo
frante a aguellas alegorfas de un época final
numnmﬁﬁnlanmdnmredaddulmamﬂnismﬂ.
snciedad informatizada, Fatado atdmico,
tecno-cultura, edad del eimulacra... Se diris
qué ¢l hombre moderno tiene tan amimida su
condicidn histérica negativa como lns
cancepriones apeealipticas del eristianigmo
medieval.

Peronada de todo esto anuneia politica
odialécticamente el final de los tiempos. Una
cultura estd en declive. Se derrumba y
precipita en el abismo. Su muerte ha sido
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anunciada, sin embargo, a lo largo de todo el
giglo, Otra cultura nace.

Es ahi donde interviene la categoria de
mpmt&mlummnaigﬂndenﬂuhﬂdeﬂnir.m
futuro no pertenece ya al orden de una
dominacién cientifico-técnica en el sentidoen
que lo sofith la ilustracitn. Nadie puede creer
en el poder soeial y éticamente ordenador de
la racionalidad tecno-cientifica en la era de
Auschwitz e Hiroshima, que no ha sido

Las utopias sociales basadas en el
poder demidrgico de la razon filosdfico-
cientifica hace mucho que murieron. Por el
contrario, el arte, en aquel sentido
l&mpmnlmanttdeﬁnilhpurla.ﬁvnngua:ﬂjaa
histdricas, el nuevo arte ligado poétice ¥
productivamente & lag tecnnlogias
industriales, v al proyecto de denominacién
aseial v de ls naturaleza ligado a ellns ¢s
capuz hoy de definir un nuevo principin de
realidad, nueves simbolos gulturalmente
integrados y una nueva existencia humana.
Una parte de la fascinacidn postmoderna de
|a pasada década extrafu precisamente de
este principio de transformacién subjeliva
del tipo humano existente su carisma de
tonalidades existenciales.

la critice de la nueva culturs
egpectacular no puede 1gnorar SUs
limitaciones. Los principios deeficacia Sl
3tmm5mi:anlnqm!ﬂat-ﬁ:mujﬂhﬂhn 1T
técnicos de comunicacidn, la rad I
abstraccion y banalizacidn de los contenia

lingiilsticos que las condiciones politicas 3
Lecno-econdmicas ITPONEN B BAOR sistem
sn subordinacifn a intereses BCONOIIS
jusgos de poder, ponen de mani
earacterunilateral con el que esté g
pretensidn realista ¥ uni
pmﬂunl:ilhdﬂlupmticﬂlﬂ pocial. Pe
todo, su tendencia & desplazar y destes
experiencia individual de
suplentdndols porls producciin LOCIESS
imdgenes definen el agpectdoulo oo

El espectéculo no es real en el sos
en quelnes el ohjeto racionalmente com i
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en &l sigtema del conocimiento de Kant, es
decir, comogintesis de la realidad enla unidad
determinada de la experiencia subjetiva
Como mundo de la pantalla y reduccidn de la
existencia @ sus imdégenes, como
environment total o espacio integralmente
programado de la existencia, el espectdeulo
més bien desempefia aguel significado
ontoldgico e ideal quela naturaleza desarmollé
en la adad de la ilustracidn, Su constitucidn
sutdmoma posee dimensiones de algo absoluto,
Die ahi que pueda abrazar una funcién social
coneiliadora @ inclugo una dimensidn
redentora sobre la vida colectiva v scbre la
existencia individaal. Mo hay conflicto gue se
absuslva, ni realidad que no pueda trascender
én el orden alucinfgeno de un imaginario
realizado.

No se trata ciertamente de los grandes
discurson histdricos de la emancipacidn, el fin
de la historia o la Bildumg. Teologica ¥
filoséficamente hablando méds discreta, la
produccidn del espeetaculo nocumple menos,
sin embargo, un alto designio metafisico: en
su reino el dolor de este mundo trueca sus
signoa por las imdgenes de una existencia
redimida, aunque s6lo sea en la felicidad que
olorga la sonrisa de un presidente o las

virtudes heroicaseidentificatorias que brinda
un detergente.

El ideal filoadfico de una cultura
configurada como una obra de arte, en ln que
la existencia pudiera reconocerse en su
creatividad v libertad, ha sido complida. El
ideal estético de unaconfiguracién o el disesio
artistico de todas las manifestaciones sociales
eindividuales se ha convertidoen un principio
derealidad. En el universode la comunicacitin
electrdnica, del consumo estéticaments
programado, o de la planificacidn urbana ¥
arguitectdnica, el nuevoarie se haconvertido
realmente en &l principic ordenador de la
realidad.

Pero el mundo perfectamente disefiado
noha desterrado el vacio de nuestras culturas
ni la desintegracién social. Nila reduplicaciin
espectacolar del mundo ha eliminado la
angustia yla agresividad de nuestra aociedad,

Estos son los limites estructurales del
espectdculo. Al otro lado, empero, comienza
una vida asuténticamente agonizante.
También comienza la reflexidn filosifica y la
auténtica ereacion artistica,
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FOUCAULT Y EL.
“CULTIVO DE SI”

Fernanda Navarro

La historia del cultivo v de las técnicas
de *81", serin unn forma de hacer la historia
de la subjetividad, a través de la ubicacion y
de lans transformaciones de las relaciones
consigo mismo, con su armadura téenica ¥
sus efectos en el campo del saber.

Seria dificil encontrar una época, como
la transcurrida durante los dos siglos entre el
helenismo y la época romana, & la que major
corresponderia el nombre de “edad de oro™ de
la cultura desi. Esdecir, |a reflexidn sobre loa
modos de vida, las elecciones sobre la
existencia, In conducta personal, loa medios ¥
fines autopropuestos.

Abriremos un paréntesis pars anshzar
el término*Si" (501}, Esel pronombre reflexivo
dela 3a persona. La relacidn reflexiva designa
un movimiento que parte de un punto para
retarnar a él v transformarze al pasar por la
alteridad.

Este trabajo sobre “S{" se efectie =
través de fines, practicas; técnicas, gestos,
viajes, conversaciones, escritura. Es decir,un
trabajo dirigido a "S{". Entre las finalidades
oeta ol ser capaz de practicar la privaciin y el
renunciamiento, va que &l prescindir de lo
superfluo se obtiene la soberania y la
independencia en la constitucién de “5i", lo
cual implica un trabajodel pensamientosobre
i mismn.

Esta relacidn consige mismo, objetivo
final de las practicas de si, proviene de una
ética del sutodominio. Es decir, uno no
proviene mds que de *5" mismo.

Ahora bien, al hilo conductor serd lo que
Foueault Nlama “Técnicas de si”, o sea, los
procedimientos —presentes en toda civiliza-

cifin— propuestos o prescritos a loa individuos
para afirmar y consolidar su identidad,
mantenerla o transformaria, en funcidn de
clertos fines, Esto resuita posible por las
relaciones de dominioy deconocimientode s,

sobre al.

Para comprender la intensificacidn de
la relacidn consigo mismo, a través de la cual
uno se constituye en duefio y responsable do
gus actos, s preciso tener en mente el marco
gocio-politico en que se da: el derrumbe de la
polis, orgullo ¥ gloria de Grecia. A partir de
entonces, se buseardn en la filosofia aspectos
privados de la existencia, valores y reglas de
conducta aai como un marcado interés en
conpcerse a 51 MismMOo como upa aventura o
exploracifn interior.

En &l fondo, el “condeste a t{ mismo®
socrdtico dependia del imperativo del
“inquietarse/ocuparsede ai”. Nose tratabade
encontrarse o realizarse sing de formarse,
construirse, Tampoco se trataba del
reencuentre con una esencis originaria ¥
auténtica sino de la formacidn ¥
traneformacidn de &i, con vistas a s mismo, &
la alteridad v a la polis.

Se comprende por qué Foueault
distingue la inguietud de *3{" de los
malentendidos individualistas, del “yo/mi
egolsta y del “ti/el altruista. Pues nosignifica
simplements interesarse en si mismo ni
excluir todo interés hacia otros,

Par otro lado, ocuparae de s{ no es ana
preparacitn momentdnea para la vida, Es
una forma de vida que se extiende a lo largo
de 1a existencia. Es una manera de hacer de
uno mismo su residencia; prictica que, en si
ésta es una condicifn previa para poder
ocuparse de los otros, de la alteridad.

En la tarea de irse formant
“euidando®, es preciso ~dice Epicteto- tenes
citas intimas, “téte-a-téte” con uno misme
Ese trabajo de af sobre si estd ligado = |

nocturnos” paraverificar lasentradasala
gin aceptar piezas fnlsificadas. Lo primaos
es buscar la relacitn de i consigo
ea 1o que nos garantiza escapar a &o
servidumbres y dependencias.

En el campo de la pedagogis,
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paideia, tovo suge tumbién “el cuidado dest™,
Ah, se traducia en poner en tela de fuicio lo
apréndido, en desaprender pars iniciar la
propia formacitn én la orientacién elegida,
eon el fin de adquirir las srmas necesarias
pera snfrentar la vida o pars ofrscerle
resistoncia,

La pregunta de jeon cudles armas
hacerle frente? provocd sendas discusiones
entre las principales escuslas filoadficas. en
torno & In necesidad de los conocimientos
tedricos, ala prioridad del “logos” frente a las
reglas de conducta, saf comoa la importancia
de loe “dogmata,” principios tedricos que
completarian las preseripeiones practicas,

En dicha préctics, la presencia de un
maestro resultaba necesaria, Séneca lo
confirma al decir que "nadie es lo
suficientemente fuerte para lograr salir, por
sl mismo, del estado de ‘stultitis’ en el que se
encuentra; se trataba de un servicio para el
alms en el que no era infrecuente la aparicion
de Eros.

En el proceso de ensefianza era cuestion
dentnrﬁaﬂnunﬁmnpulhﬂcuﬁluplm
asimilar la verdad recibida, hnsta convertirla
&n un principiointerior, permanente v activa,
totnlmente diferente & la reminiscencia do
Flatdn, a la que habia que recurrir para
encantrar la verdad oculta en el fondo del
alma.

En el helenismo, no se trataba de
descubrir una verdad en el sujeto sino de
armar alsujeto con una verdad que noconoeln
¥ gue no reside en su interior.

Tuvo, asimismo, una funecién
ternpéutica, Para los epiciireos, estoicos y
cinicos, el papel de la filosofia inclufa el de
curar las enfermedades del alma.

Ahora hien, ss importante destacar lo
que sefinla Foucault: a saber, queesta préctica
de "cultivo de " no es una invencién del
pensamiento filosdfico sino queera un precepto
devida, altaments valoradoen Grecin. Verdad
es también gue el ocuparse de si era un
privilegio social. La concepeitn del “ocio” eg
ligada a ello. Sin
en principio filostfico, conservando su rasgo
de actividad, de ejercicio.

Asf, las pricticas de “S{" tomaron ls
forma de un "arte ds Si", ajeno a la hipitesis
repregiva basada en la prohibicidn, en la ley
oen la moral El cuidado o inguietud de af es
el principio de gobierno de la vida individual,
La autarquia de Epicuro, en “El Jardin”, el
¢uidado de si se convirtdd en un ejercicio
permanente, un fin en si.

El concepto de “inquistud de si” estd en
el centro de la ética.

Como moral, el “cuidado de 5" no es
impuesto por una instancia eodificadora. Es
una actitud que el individuo tieno frente a af
mismo. Se trata de un trabajo estéticn donde
eads uno tiene la posibilidad de formar v
gobernarsu propia vida, independientemente
de un sistema de normas o de un fundamento
metafigico,

Finalments, podemos decir que Ia
reflexidn sobre “5{" e2 una hermenéutica desi
mizmo, uns prueha transformadora de sf
migme, una autoconstitucidn que permite
BENEr un espacio de pensamiento donde el
“SI" se relacione con si(gn) mismo en y a
través del otro (Intersubjetividad),
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El doble Impasse
del Marxismo*

Rosario Herrera Guido

“ yna sociedod sin reloriones de poder silo
pugde ser una nbstracoidn... derir gue no puede
hesher una sociedad sin relaciones de poder po
¢s decir gue aguellos que estdn pntabfecidas
SO NECEEGTLIN, 0 &R todo cosa, geue e poder
conatitnye una fotalidod e el nicleo de Les
sociedades, tal gue no piede socovarse En
cermbio, yo dirie gue ol analisis, in elaboracidn
v cuentiona- mienso de las relnciones dr poder...
e i barea politicn permanente inherente o
inda egiatencio aoninl”.

Michel Foueault, Suject and Power.

“Algo en el sor humano sseapa ¥ prosciende a lo
soeiedad engue vioe, De no ser n&l, 1o heibiiear
hahido maa gue una sola sociedod. ¥ el hombre
perfn en fonin que pénerd, algo andioge 4 e
i aniralf..) Y ernlonces o hizforiz no
cxintirial ) esle combiar incesande, porgLE el
hombre, su protogonista, 18 aigo Qi nos€ agors
en la lustoria, ponque en algura o i de
sy ser sufd mds afid de ella. ¥ por eeo la

producn”,
Marin Zambrano, Persona y democracia.

1. El frendomarxismo.

Comparte con Gérard Pommuer Len su
libro Freud jApolitico?) la tesis de que
entre Marx v Freud en realidad sélo hay un
punto en comin y que se rofiere o un aspecto
antropolégico que subyece en su discurso: el
reconocimiento de una falta de esencia del
hombre,

Fn Marx la esencia del hombre se reduce
al conjunto de sus relaciones sociales. En la
VI Tesis sobre Feuerbach podemos Jeer que
la esencia humana no s una abstraccidn
inherente a los individuos considerados por
separado. En su realidad es el conjunto de las
relaciones sociales.

A diferencia de Marx, en el campo

freudianc nos encontramos con gque la
ausencia de Ser es el resultado m#s bien de
loe efectos del lenguaje, de la estructura
simbélica, que hacen la historia familiar,
Ausencia de Ser no stlo porque desde gue
devenimosentes del Ser casinolequeda nada
al sujeto, sino también porque ahi donde
alpuien pragnnm‘;quémy'?"nuhu:.r respuesta
posible, dado que el lenguaje se topa con el
limite de lo decible: el Ser.
Aunqgue la falta de esencia humana en
o] caso de Marx es mis bien aparente, en la
medida en que s6lo define 1a alienacitn en el
grupo. Al parecer la falta de esencia humana
en Marx sélo concierne al yo, o para ser mas
explicita, al individuo, pensado como un
producto v, en tltima instancia, un efecto de
la vida social. Se trata en alguna forma de
una dispersitn de la esencia humana, perc
sin quedar abolida por completo. Ciertamente
se produce algo asi como un desplazamiento
de la esencia humana en €l conjunto de las
relaciones sociales, pero con ello no se evita
qnﬂﬁeﬂéﬂnlﬂﬂpﬁui&deﬁjntiﬁndﬂ Ser. La
esencia de 1o humano, desde luego, no puede
pretender ser la explicacidén naltima de las
cosas, BUNGUE €8 &N consecuencia un producto
histdrico. Es indudable que la essncia de lo
humano en Marx queda relativizada aunque
ea claro que sigue ahi. Ademss de que no hay
que olvidar que privilegia un companente
imprescindible: la actividad scondmica.

Con €l fin de precisar un poco mAs estas
ideas, debo decir que en realidad lo que hace
Marx es aplazar el problema éntico, en la
medids en que lo deja a merced de las
relaciones con el semejante y delas relaciones
de produceiin.

Algudhﬁntnpunmﬁauﬂ,pamquh
el sujeto del inconsciente depende
irremediablemente del sistema simbélico. ¥
como el orden del lenguaje se encuentra
incompleto, en la medida en que ningin ser
puede definirse sobre una hase tanm
inconsistente a nivel del Ser. Es a esta
ol devenir historico, 1a bisqueda sin
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FILOSOFIA PARA NINOS

Matthew Lipman y Ann Margaret han desarrollado una metodologia de ln onsofianza de
la filosoffa para nifios, basada en la comunidad de cuestionamiento v &l desarrollo del

pensamiente critico. La relevancia de la propuesta de Lipman v su equipo es indiscutible desde
poensamiento.

Ia perspectiva de la formacitn integral de los individuos y 18 autonomia del
Actualmente existen centros de filosoffa paranifiosen Africa, Europa, Norteamériea v América
Latina. Presentamos enseguida dos textos de los fundadores de asta corrients,
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JQUE ES UNA COMUNIDAD
DE CUESTIONAMIENTO?*

Ann Margaret Sharp

Cuando hablamos del trabajo filoséfico con nifios de escuela primaria como meta,
y decimos que pueden ser transformados sus salones de clase en comunidades de
cuestionamiento, estamos partiendo de clertos supuestos respecto de la naturaleza, de
la persona y de la relacidn que existe entre ambas. También manejamos ciertos
supuestos con respecto al didlogo, la verdad v el conocimiento, Ademds manejamos
presupuestos con respecto a las habilidades que presentan los mifios para establecer el
tipo de comunidad que engendra cuidado por los demds como personas con derechos,
una tolerancia hacia otros puntos de vista, sentimentos, imaginaciones, y elaboraciones,
asi como cuidado por la felicidad del otro, misma que equivale a la preccupacion porla
felicidad propia. Por 1ltimo, maneiamos supuestos con respecto a la capacidad de
compromiso que tienen los nifios en relacidn a la objetividad, la imparcialidad, la
consistencia y la capacidad de ser razonables, Este trabajo pretende identificar y
clarificar algunos de estos supuestos.

Hace no mucho tiempo visitaba un taller residencial de entrenamiento para
protesores en Filosofia para Nifios, que era conducido por dos filésofos del Instituto para
la Promocion de la Filosofia para Nifios. Al llegar, una maestra me comentd que
pensaba que, como grupo, habian logrado la meta: eran ahora una verdadera comunidad
de cuestionamiento, “Nos costd trabsjo”, dijo, “pero lo logramos”. Hahian estado
trabajando durante siete dias.

En aguel momento recuerdo claramente haber experimentado una punzada de
desagrado profunda, no haela la persona, sino hacla lo que dijo. Sin embargo, ne
comenté nada. Después, habiendo reflexionado, pensé, “;Por qué me sentf as(? jQué
reaccidn mas intensa la mia! Td misma les dijiste a estos maestros en el libro de
‘Filosofia en el Salon de Clases' que una de las metas mas importantes al hacer filosofia
para mifios en primaria, era justaments convertir las aulas en comunidades de
cusstionamiento. Ademas, ti misma aseguraste que esta meta en particular, no era
factible a menos gue los maestros mismos hubieran experimentado lo que es participar
en dicho tipo de comunidad. Quizds -pensé- se deba a que td misma no estds realmente
segura de lo que es una comunidad de cuestionamiento, y sea por esto que te sientes
incdmoda cuando un maestro te regresa tus propias palabras en un tono de auto-
satisfaccién. Posiblemente sea por eso gue sientes esa punzada dolorosa, porgue
sospechas que ti eres la responeable de su error”.

Luego recordé otra cosa, La historia de una chica llamada Mieke, que habia eserito
en 1980, En realidad el cuento era del euestionamiento, y al final del cuento, Mieke, ya
adulta, comentaba:




La educacidn dialégica
que se tifie de cuestionamiento
tiene Ene empezar tempranamente
€ los nifios estan
en los primeros afios escolares.
Y tiene que ser reforzada
afo tras ano,
por el maestro que entiende
de nifios, y de cuestionamiento,
i_ua respeta las ideas de los minos. :

stos maestros deben facilitar que los nifios
piensen criticamente,
de manera ablerta, mds a la vez rigurosa,
constrizyendo con las ideas de [os otros,
confarme viven lo vida del cuestionamiento,
Conforme avanza el proceso
aiio tras afo,
el enfoque debe siempre estar puesto en el
mejoramiento del cuestionamiento misma
y en su relacién con los problemas
Eﬂ se discicben.

esta educacidr,
silo este fipo de educacion
a que capacitard a los nifos
para pensar por s¢ mismos
de manera
objetiva, consistente ¥ comprensiva.
ra sé lo gue es una comunidad de cuestiocnamiento

cuando la veo. :
Mas me costaria trabajo
deletrear todas sus caracteristicas.
E= algo que vives,
afio tras afo,
de manera que
después de un tiempo,
se vuelve parte de ti misma.
Y puedes convertirla en una realidad

para los nifics.

Posiblemente existan experiencias gque hemos vivido que sabemos que son
genuinas, que reconocemos cuando las experimentamos, a pesar de no ser capaces de
deseribirlas, o explicarlas con palabras. Sin embargo, la nocién de comunidad de
cuestionamiento tiene algo, ya sea que se plantee como meta en la engefianza, o como
experiencia vivida, que pide analisia, ¥ una delimitacién en cuanto a criterios de
identificacién y supuestos bésicos. Su misma naturaleza reclama por lo menos un
intento, para lograr una ciudadosa descripeitn de procedimientos, De otra forma, jedmo
sabria un maestro cuando ha lograde transformar a un salén de clases en comunidad
de cusstionamiento?

m
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Ahora bien, es verdad que hemos identificado algunas de las conductas que
indican que el nifio posiblemente esté experimentando lo que es participar en una
comunidad de cuestionamiento: '

*acepta de buena gana las correcciones de los demds

*es capaz de escuchar atentamente a loa demas

*gs capaz de revisar su propio punto de vista a la luz de las
razones de los demds

*pa capaz de tomar en serio las ideas de los demas

*gg capaz de ir construyendo con las ideas de los demas

*gg capaz de desarrollar sus propias ideas sin temor al
rechazo o humillacién de los demas

*og abierto en su consideracitn de nuevas ideas

*nuestra preceupacion por el derecho de los demas a expresar
sus puntos de vista

*ga capaz de detectar los presupuestos subyacentes

*muestra preccupacién por ser congistente cnando argumenta su
punto de vista

*hace preguntas relevantes

*yarbaliza las relaciones gue encuentra entre fines y medios
*muestra respeto por las demds personas en la comunidad
*muestra sensibilidad al contexto cuando discute en relacién a
la conducta moral

*pide razones a los demas

*discute los temas con imparcialidad

*pide criterios.

Sin emhbargo, estas conductas en realidad no sefialan los presupuestos de la nocian
de comunidad de cuestionamientn, Puede ser cierto que el proceso educative mismo no
nos ensefié nada que no supiéramos de antemano. Sin embargo, la educavidén deberia
ayudarnos a ser mas capaces para clarificar lo que ya sabemos, para hacer distinciones
més claras y mejores, mas capaces en el reconocimiento de los presupuestos subyacentes,
mds habiles para distinguir entre buenas y malas razones, MAS CAPACes pAra Pensar
consistente y comprehensivamente, mds eapaces para criticar las propias metas y 1
de los dem#s, mas habiles para criticar el propio proceao de pensamiento, asi como &
proceso de los demds, La educacién deberia ayudarnos a ser mas objetivos en nuestrs
cuestionamientns. Aunque es posible que la racionalidad no nos conduzea a la certers
pienso que la mayoria de nosotros admitiriamos que los seres humanos hemos
desarrollado una conceptualizacién de las virtudes cognitivas, que ha resultade
facilitadora en la evolucion a partirde las condiciones barbaras de nuestros antepasados.
Simplemente no es cierto qué nos irfa mejor sin la légica, sinun criterio amplio, sin uns
voluntad pars aceptar la eritica o para considerar posturas alternativas, sin uns

.

disposicitm para someter nuestras hipdtesis a analisis, y a tomar en cuenta diferen

v
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razones, ¥ a dialogar el uno con el otro. No nos irfa mejor sin la imparcialidad, la
condistencia ¥ una actitud razonable, aun cuando las podemos vivir de manera
imperfecta. Conforme nes acercamos a estos rasgos intelectuales, no sélo nos
aproximamos a entender mis ampliamente el munde en que vivimos, sino que neos
aproximamos, asimismo, al auto-conocimientn,

La teoria de la relatividad ha marcado una diferencia en nuestra forma de ver las
cosas, incluyendo al mismo procesoeducativo. Por supuesto tiene que ver con la manera
en que consideramos | materia, el tiempo y el espacio. Sin embargo, también influye
&n nuestra manera de ver la certeza y la verdad. Muchos filGsofos hoy en dia
argumentan que no hay tal eosa como la certeza substancial. Otros argumentan que eon
respectoa la verdad, sdlo podemos aspirar a supuestos tentativos, que siempre estardn
sujetos a revision. jAcase estdn condenadas las comunidades de cuestionamiento al
relativiemo, es decir al punto de vista que afirma que no existe manern de decidir entre
puntos de vista o teorias contradictorias con respecto al munde? [Nol No estdn
candenadas al relativismo, es decir, al punto de vista de que cada uno de nosotros estd
eondenadoa vivirensu propio mundo, sujeto a su perspectiva personal, La participacion
en una comunidad de cuestionamiento favoreve que los nifios perciban otros puntos de
vista, y que los tomen en cuenta en la construceidn de su vision del munda. El didlogo
siempre permanece abierto,

Podemos educar & los niflos para que sean eapaces de Identificar criterios v
ponerse de acuerde en relacidn a lo que implica razonar bien. Creando un ambiente
caracterizado por la confianza y la apertura al cuestionamiento, lambién podemos
educar a los nifios para razonar juntos y para desarrollar en equipo una postura
balanceada ¥ humana de cémo vivir bien, a la vez que desarrollar una tolerancis
reflexiva que acepte la diversidad de perspectivas que los individuos mantienen en su
definicidén delo que es vivir bien. Sin embargo, este tipo de educacion es aquella que se
apoya en prinapios de procedimiento (en contraste con principios substantivos), que
pueden facilitar que los jovenes se muevan haeia la objetividad, hacia una visidn
imparcial y compartida del mundo que ha sido sujeta al cuestionamiento pablico.
Cuando utilizo el términe objetividad, me refiero a una verdad intersubjetiva que
puede ser alcanzada por los seres humanos a través del cuestionamiento, la
experimentacion, la ponderacionm de la evidencia ¥ el didlogo. Esta verdad inter-
subjetiva siempre estard sujeta a la auto-correccién. Las aseveraciones a las que
llegamos en ¢l presente, como para ubicarnos en este mundo, son verdades que se
aseveran después de que ha tenido lugar el didlogo, y no antes, Como dice Elisa en ol
capitulo 17 del Descubrimento de Aristeo Téllez, siempre existe la posibilidad de
que “un gracioso error corrija la cueva”. Cuando esto sucede, come Kuhn ha sefialado
von anterioridad, nuestro paradigma del conocimentocambia por completo, y empezamos
a ver las cosas de una manera totalmente diferente. Hubo un dia en ¢l pasado en que
dejamos de ver al mundo como algo plano, Llego ¢l dia en que dejamos de ver las
categorias de tiempo y espacio como cosas diferentes. Quizda llegue of dia en que

v
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veremos y actuaremos de manera que todas las personas tengan el derecho de explotar
la oportunidad de desarrollar su potencial humano. Sin embargo, este COMPTOMIaD con
el ruestionamiento v la apertura, sflo puede oeurrir cuando se promueve que los nifios
tengan la posibilidad, desde la mas tierns edad, de ejercer esta habilidad participando
on una comunidad de cuestionamiento, que en sf misma se encuentra comprometida
con la auto-correecion, con el didlogo dentro de la tradicién filoséfica que los seres
humanos hemes desarrollado a la fecha. Este dislogo se caracteriza no sGlo por un
trabajo comunitario, sino también por la responsabilidad y el compromiso personal.

Puede parscer paraddiico, pero lamente del nifio es tanto educada como educativa
(Séerates nos ensefio esto desde haee tiempo). Cuando un fildsofo le pregunti a un grupo
de nifios, el afio pasadoe, cudl crefan que era la diferencia entre tener esperanza y tener
un deseo, un nifio dijo: “Hasta la nochebuena, puedes esperar y desear un cierto regalo.
Pero, una ves que lo abres, puedes desear que fuera otra cosa, pero la esperanza ya no
tiene cahida”. El mismo filésofo preguntd a otro grupo de nifies que seria mas valioso
para ellos, las fotos que tomaron cuando estuvieron de vacaciones en la playa, o las
memorias de la vacacidn misma. Un nifio dijo: “Mis memorias, porque nunca se me va
a acabar el rollo. Esas nunca seran destruidas”. Al discutir sobre los derechos humanos
y los derechos de los animales, otro nifio, en Londres, Inglaterra, dijo: “Desde el punto
de vista religioso, ereo que moralmente es malo matar un animal. Los seres humanos
tenemos la oportunidad de vivir otro tipo de vida posterior, los animales no”.

Es a través del didlogo con otras personas que uno migmo se convierte en persona.
Es & través de hablar con otros que el mundo se vuelve realidad. San Agustin nos dice
en las Confesiones: “y fue asi que aprendi, no de aquellos que ensefiaban, sino de
aguellos que me hablaban". El lenguaje ¥ ¢l pensamiento son actividades que s&
traslapan. Hablar de las propias ideas a los compafieros de clase, es crear y expresar
el propio pensamiento y, en un sentido, e como crearse o &l mismo. Ademis, como
sefiala Collingwood: “La experiencia de hablar es también la experiencia de escuchar”,
Hablando con los demés, lo implicito se hace explicito, y es de esta manera como
llegamos a conocer més claramente lo que hasta entonces solo habiamos conocido de
manera difusa, Al discutir la diferencia de grado y la diferencia de especie, un grupo
de sexto afio, en una escuela bilingiie y bicultural pensaba en un trozo de carhin que
se convierte en diamente. Después de dialogar por un largo rate, un nifio dijo: “Si
consideras el proceso, estas hablando de una diferencia de grado. Sin embargo, 81
consideras el producto, el carbon y 1 diamante, estds hablando de una diferencia de
especie”. Sus compafieros vieron su punto de vista, y uno le dijo; “asi que cuando se t8
pregunta si existe una diferencia de grado o una diferencia de especie, depende de qué
estés hablando”,

C'uando un nifio participa en una comunidad de cuestionamiento en el aula, entra

en una situacién desconocida. Cuando uno es capaz de entender lo que el compafiero
le dice, uno puede atribuir a esa persona las ideas que sus palabras hicieron despertar
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uno mismo. Esto implica tratar sus palabras como si fueran las tuyas propias,
reconstruyéndolas de manera que tengan sentido pars ti. Esto dltimo es esencial si se
desea responder apropiadamente. Si nuestromundo es tanto construido como descubierto
(y yo pienso que lo es), se sigue entonces que llegar a conocer, para el nifio, es tanto un
proceso de re-hacer como de reportar con respecto a lo que existe, Esto implica que hay
un mundo “allé afuera”, esperando a ser descubierto, pero que las personas traen a este
proceso de descubrimiento una multitud de supuestos, eategoriag, ideas y perspectivas,
que & su vez matizan lo que descubren. En un sentido, puede decirse gue inventan y
descubren al mismo tiempo, Dado que los seres humanos son capaces de convertirse en
agentes activos con respecto a su mundo, su interaccidn con la naturaleza puede hacerla
diferente. Las personas tienen ¢l poder para humanizar a la naturaleza misma.

En una diseusién respecto del descubrimiento y Ia invencién, en un salén de
quinto aioen Newark, New Jersey, los nifios decidieron que en defintiva algunas cosas
eran descubiertas. Por ejemplo, la electrividad. Mas el foco eléctrico, dijeron, es un
invento basado en un descubrimiento. Lo mismo, pengaban, procede en el caso del
magnetismo v los imanes, Cuando el tema fluyd hacia la familia, el tiempo, y el
pensamiento mismo, ya nose sientieron tan seguros. Algunos de los nifios mantuvieron
que estas tres cosas eran inventos humanos basados en los descubrimientos con
respectn a la naturaleza. Algunos incluso pensaron que los términos descubrimento e
invencién eran capeiosos; que cuando inventanios, siempre estamos en proceso de
degeubir algo con respecto ala naturalezs y viceversa, Otro discutia que una institucion
como la familia es un mvento y que no se basa en ningun descubrimento de la
naturaleza. Cuando uno de los compafieros planteé una serie de puntos de vista
contrarios, dijo: “Por supuesto que sélo estoy hablando de la familia nuclear, como la
conocemos aqul y ahora”. Cuando un fildsofo preguntd a los nines qué ocurre primero,
si el descubrimiento o el invento, los nifios respondieron en eoro: “el descubrimienta”.
Mas una pequedfia levants su mano, ¥ dijo tentativamente: “Sabes, a veces tienes que
inventar antes de descubrir, por ejemplo, no puedes descubrir los rayos X, hasta que no
inventes una maquina que haga el descubrimiento™.

Si es cierto que, en un sentido, constantements estamos en proceso no sdlo de
intorvenir en la naturaleza, sino ademis de moldearla de tal manera que constituya un
nueve mundo para cada generacién en lo sucegivo, por lo menoes hasta cierto punto, se
sigue que la educacién deberfa capacitar a los nifios para algo més que el mero reporte
inerte de los hechos que otros han descubierto con respecto a la naturaleza. Deberia
ayudarles a obtener las herramientas que requieren para apropiarse de su cultura,
para remodelar y rehacer su propio mundo en colaboracitn con sus compafieros de
cuestionamiento, Este no es un proceso solitario. Debe ser realizado a través del
diglogo. Los cientificos hablan con otros cientificos, los artistas aprenden de otros
artistas, los antropdlogos comparten sus hallazgos con otros antropélogs, y los filésofos
hablan con otros filésofos con respecto a las temsdticas importantes que le dan forma a
nuestra conciencia. En ocasiones, aunque bastante raras, diversos representantes de
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Dado que cada individuo es rodeado desde el nacimiento por otras personas, los
sores humanos se hacen conscientes de si mismos como personas, ¥ 5e hacen conscientes
de sus ideas, conforme van adquiriendo conciencia de los demds. Uno no adquiere al
lenguaje, para posteriormente utilizarlo. Poseerlo es utilizarlo, y al utilizarlo nos
vamos haciendo personas, “El descubrimiento de mi misme como persona, es también
descubrir a aquellas personas que me rodean”, Quienes nos dirigen la palabra y quienes
nas egcuchan se convierten en las fronteras del “self”. Por lo tanto, hablar eon los otros
equivale a formar una comunidad en el discurso, una fusién de por lo menos das
personas, de sus ideas, sentimientos, imaginaciones y ereaciones,

Conforme a los nifios de escusla primaria empiezan a manegjar el arte de la
comunicacién dialégica entre si (en lugar de siempre con el maestro), el discurso pasa
porvarias etapas. Al principio, podria parecerle a un desconocido que s6lo existe el cacs.
Los nifios, especialmente al principio, tienden a querer hablar todos al mismo tiempo
de aquellas cosas que les preocupan. Mas pronto aprenden que &i continan de esta
manern, no les sera posible abordar aquellas temdticas de las que les interesa hablar.
Dado que son seres que anhelan adquirir sentido, que desean la satisfaceién, no
persisten mucho tiempo en una actividad que ofrece escaso crecimiento, cuando se les
ofrece otra alternativa. Es en este momento que el maestro puede orientar
constructivamente. Los estudiantes pueden aprender a tomar su turne, & escucharse
cuidadosamente, ¥ a reconstruir lo que se dice de manera que pueda haber una
respuesta. Conforme contintia el proceso, el patrin deberd moverse de un discurso de
maestro-estudiante-maestro-estudiante & un patrén de estudiante-estudiante-
estudiante-estudiante-maestro-estudiante-estudiante. Las preguntas que formule ya
zen el egtudiante o el maestro, dan pie a respuestas, que a su vez dan pie a nuevas
preguntas. Las preguntas invitan a los estudiantes & cuestionar; a buscar soluciones.
Las respuestas les invitan a fundamentar su punto de vista consistente y
comprehensivamente frente a los demés, Esta forma de plantear los propios puntos de
vista, inevitablemente conduce a nuevas preguntas, Asi, la construccidn y la
reconstruccitn de ideas entre los alumnos puede ser distinguida para el propasito de
analisis eontinuo, aunque-en realidad sean inseparables cuando un grupo de nifios
discute un tema particular en comunidad.

La comunidad de eupstionamiento uebe prestar especial atencitn a la deteccidn
de errores. Los nifios pueden aprender a estar atentos ala posibilidad de falsificacion,
y son particularmente adeptosa plantear contra-ejemplos para los gjemplos utilizados.
Justamente son estos contra-ejemplos los que deberdn ser cuidadosamente consideradog
por el grupo ¥, de ser vilidos, deberdn ser tomados en cuenta para la reformulacion del
punto de vista que se esté discutiendo. El erroresla piedra angular de la verdad, y como
Collingwood ha dicho: *.. el reconocimiento del error dentro de la discusidn de una idea,
es &l punto de erecimiento dentro de la propia educacién”,

Clon toda justificacion uno podria preguntarse en este momento si esta comunidad
de interminable cuestionamiento, alguna vez llega a algin lado, si este proceso de
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interminable auto-correccion llega algunavez a unresultado. Existe alguna conecepeion
verdadera de la realidad o de la moralidad, aunque tan sélo nos aproximemos a ella a
través del didloge? En este punto difieren mucho los autores. Algunos, como Richard
Rorty afirma, en su libro La Filosofia y el Espejo de la Naturaleza, que lo (nico que
tenemos es el didloge misme, el proceso infinito de la autocorreecion que siempre se ha
manejado dentro de la tradicién filostfica. Ademds, €] y otros piensan que este didlogo
es suficiente para lograr que el mundo sea mas razonable, més humano, porque aporta
métodos de procedimiento a través de los cuales podemos lograr que el mundo sea un
mejor lugar para vivir. Otros filésefos piensan que en el hecho mismo de que podamos
hablar de nuestras diferentes concepeiones, como diferentes concepciones de la
racionalidad, implica una verdad ahsoluta. El hecho mismo de gue podamos estar de
acuerdo en que algunos pensadores del pasado han estado equivocados, vbsesionados
con una idea, 0 que han sido brillantes en algunos sentidos y mds limitados en otros,
presupone que por lo menos tenemos algun ideal de lo que es el intelecto equilibrado.
La nocién de la comunidad de cuestionamienta es muy compleja, Presupone alguna
noci6n de la verdad, que a su vez presupone alguna nocifm de racionalidad, y por ende
una teoria del bien. El bien depende de muchos presupuestos que asumimos con
respocto a cosas tales como la naturaleza humana, la sociedad, las personas, la
moralidad einclusoel universo. Es un hecho que hemos tenido que revisar repetidamente
nuestras nosiones del bien conforme ha crecido nuestro conocimiento empirice, y es
cierto que nuestra cosmovisién ha cambiado. Mas el mismo hecho de que los seres
humanos hayan cambiade su vision del munde presupone uns comunidad de
cuestionamiento, una comunidad de personas en relacién, personas que hablan y se
eseuchan, que se comunicanontre si de manera imparcial y congistente, una comunidad
de personas dispuestas a reconstruir lo que escuchan de los demés, y dispuestas a
sometersus puntos de vista al proceso de auto-correccidn, implicitoen el cuestionamiento
que siguen.

Podria un maestro o nific preguntar: *3Para qué ser racional? Es tan complicado,
:Por qué no hacer simplemente lo que se te dice, por qué no aceptar lo que piensa la
mayeria y dejar las cosas alli? Berian las cosas mucho mis sencillas”, La respuesta mas
directa que se me ocurre darle a esta persona es que ¢l método racional -el método del
cusstionamiento- es el (nico que facilitara el que los seres humanos se vuelvan mas
plenamente humanos, capaces de la action suténoma, de la creatividad y del auto-
conocimiento. Es el (nico método que conozeo gue facilita el que uno procure los medios
que alcanzardn los fines que uno considera que son significativos y valederos. Es el
Gnico método que nos permite hacer predicciones y vivir una vida auto-realizada y
moralmente gratificante. De mansra circular, la vida satisfactoria implica vivir la vida
del método mismogque presupone la racionalidad. (Quizés omitiria estedltimo comentario
s estuviese habhlande eon un nifio).

La educacién es un proceso de crecimiento en la habilidad para reconstruir la
propia experiencia, de manera que uno pueda vivir una vida cualitativamente mas
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plena, feliz y rica. Sin embargo, al obtener el conocimiento prictico (en contraste con
el conocimiento tedrico) aquel tipo de conocimiento que nos ayuda a llevar ung vida
mejor y mas satisfactoria, uno no puede dejar de reconocer el papel de laimaginacién,
y la importancia que tiene su desarrollo durante los afios temprancs de la nifiez.
Convertirse en una persona mas razonable es mucho mas complejo gue manejar la
l6grica deductiva, que al final de cuentas, como senala Gilbert Harmon, es mecédnica.
Cuando uno es capaz de razonar, uno puede regresar 8 SUs premisas y asegurarse de
si son verdaderas o no, Esta habilidad involucra nuestrn capacidad plena para
imaginar y sentir, nuestra sensibilidad entera. Estos rasgos no nos son dados al nacer.
Son desarrollados a través de la prictica, devivir razonable e imaginativamente dentro
delacomunidad. Dicha comunidad presupeone el cuidado, cuidado porlos procedimientos
del cuestionamiento, cuidado por los demds como personas, cuidado en relacion a la
tradicién que hemos heredada, cuidado por lo que ereen los demas. Es por esto que
exigte un eompanente afectivo en el desarralio de una comunidad de cuestionamiento
que no debe ser subestimado. Los nifins deberdn moverse de una posicion en la que
obedecen las reglas de la comunidad, & cambio de mérito personal, a una postura en la
cual consideran que el cuestionamiento es un Proceso que nace de la colaboracién.
Cuando realmente colaboramos, es cuestion de nosotros, no cuestion de éxito personal.
Es una cuestién que tiene que ver con nuestras ideas, nuestros logres y nuestro
progreso. Meses antes los nifios no pensaban de esta manera, ¥ pueden estar tan
sorprendidos de esto eflos mismes como los demss, cuando empiezan a pensar en
vérminas de nosotros. La transicidn es un proceso maravilloso, Unos meses antes el
nifio no veia las cosas de esta manera, ahora =i lo hace. Y los nifios saben que el grupo
ha cobrado un gran significado para ellos: la felicidad de cada persona significa tanto
para ellos como la suya propia. Realmente les importan jos otros como personas y este
cuidado por el otro les permite conversar de una manera gue hasta entonces era
desconocida para ellos. Se pueden involucrar en el cuestionamiento sin temor al
ridfeulo o a la humillacién. Pueden explorar ideas, que nunca antes se hubieran
atrevido & expresar, solo para ver qué sucede.

La estimulacidn de la capacidad para imaginar es un paso crucial para el
crecimientn del razonamiento filogéfico en la comunidad. Es un acto mental crucial. Se
expresa no silo a través del discurso y la escucha en relacion a la dimensidn filosdfica
de la experiencia, sino también en la danza, el dibujo, la eseritura y la ciencia. Es el
dislogo filosdfico imaginativo el que capacita a los nifios para que se hagan conseientes
de si mismos, en relacién con las demas personas en su mundo, ¥ en relacion a las ideas
y cultura de la cual forman parte. Es justamente este tipo de didlogo el que les permite
intentar entender la perepectiva del otro desde su punto de vista, aun cuando no estén
de acuerdo con él, v solo entonces someterlo al cuestionamiento critico. Esta es la
esencia de aquello que queremos decir cuando hablamos de educacitn.

El papel de la filosofia dentro del saldn de elazes es formar un puente entre lovigjo
y lo nuevo, es traer a la conciencia aquellas ideas fundamentales de la cultura en las
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propias palabras del nifio y es ayudar a los estudiantes a través del cuestionamiento,
no s6lo a crear su propia tradicién, sino a reconstruirla imaginativamente, de manera
que tengan una versién de ella méas coherente y significativa, una versién que tenga
sentido para ellos. El razonamiento filostfico es abierto. Apunta hacia nuevas maneras
de ver o] mundo, nuevas formas de entenderlo y percibirlo. También constituye un
método para incorporar estas nuevasvisiones y versiones alarealidad si son consideradas
como valicsas por la comunidad. Ofrece esperanza para log nifios de hoy en dia, muchos
de los cuales se sienten desilusionados, dadas las visiones y versiones de la generacion
que les precede, Asf como una obra de Kandinski puede ser tan fina, tan bella como una
pintura de Rembrandt, las nuevas formas de ver ¢l mundo v de determinar lo que es
importante y significativo en la vida humana, siempre estan al alcance en una
comunidad de cuestionamiento.

Aprender a trabajar eficazmente con la filosofia presupone una comunidad de
sxperiencias compartidas en la cual existan procedimientos y un compromiso con
dichos procedimientos. Los habitos intelectuales no se imparten a través de discursos,
sino creando las condiciones que favorecen que los nifios ejerciten el pensamiento
critico, justo, razonable e imaginativo. Deben crearse las condiciones gue les alienten
s estar ahiertos a la experiencia y a desarrollar el coraje que serd necesario para
cambiar sus viejos puntos de vista, basandose en experiencias nuevas. Estos habitos
son las condiciones previas para el cuestionamiento abierto, Es esto tiltimo lo que tiene
la posibilidad de desarrollar, en los nifios de hoy en dia, un intelecto equilibrado,
armonioso y moral,

En el mejor de los mundos posibles la educacién deberia estar encaminada a
ayudarle a los nifios a deshacerse de sus temores intelectuales, a librarse de la
“carrupcidn de la conciencia”, como la Jlama Collingwood. Este temor es el responsable
dedetener |a accién imaginativa y creativa, asi como la audaciaintelectual. En el mejor
de los mundos posibles, los maestros harian eualquier cosa para facilitar que los nifios
se ayuden entre si a liberarse de una dependencia cobarde respecto de las ideas
canvencionales (Fracuentemente llamadas “hechos”) que no dan ol ancho, a pesar de que
las nuevas ideas pueden parecer riesgosas. Son muches los nifios que a partir de un
temor engendrado y comunicado sutilmente por sus mayores, dan la espalda a aquellas
ideas valientes o imaginativas. Justamente son estas ideas las que deberian compartir
comsus compaferos abierta y criticamaonte, investigando sus presupuestos, eonsiderando
gus consecuencias y creando juntos los medios para convertirlas en realidad, si parecen
Jluego de la reflexion- valer 1a pena. Par el contrario, la sociedad promueve en los nifos
una tendencia a voltear hacia aquello que no intimida, dado el temor de que las ideas
nuevas no se prestan ficilmente a la dominacidn. Esta “conciencia corrupta” es la peor
enfermedad mental v es el impedimento mds serio para el desarrollo de comunidades
de euestionamiento, en las que la filosofia juega un papel central.

Suponiendo que hubiera dicho todo lo anterior a aquelia joven maestra, cuando
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tan orgullosamente me comunicd que sus colegas y ella habian formado una comunidad
de cuestionamiento después de sdlo siete dias... JHubiera quedado igual de satisfecha
gi le hubiera expuesto algunas de mis ideas respecto a los supuestos que, pienso, estan
implicados en el trabajo en una comunidad de cuestionamiento?

*Tomado de Journal of Moral Eduveation. First printing. 1886 (traduceidn de Laura Guadiana)
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EL PENSAMIENTO CRITICO Y LA FILOSOFIA PARA NINOS

Matthew Lipman

El programa de Filosofia para Nifios es un ejemplodel métodode cuestionamiento
en la educacion. En lugar de que los estudiantes memoricen las conclusiones de otros,
incluidas en los libros de texto, ellos mismos tienen que explorar y reflexionar sobre un
determinado tema. Ser eritico es ser un buscador activo y un cuestionador persistente;
se tiene gque estar alerta a conceptos antes desapercibidoes, ¥ listo a comparar ¥
contrastar, a analizar y plantear hipétesis, a experimentar y chservar, a medir ¥
probar. Asi, los estudiantes eriticos, asumen en parte, la responsabilidad de su propia
educacién, Aprenden a seguir las lineas de investigacién que inician, ¥ a pensar por si
mismos.

En el pasado, muchos maestros trataron de ensefiar a sus alumnos como pensar
por si migmos; sin embargo, los métodos utilizados no conducian a la realizacién de eate
propésito. Por ejemplo, castigaban la conversacién en clage y no permitian la resoluciin
de problemas en grupo. Pensaban gue estas practicas prevenian la formacién de
pensadores independientes. No estaban del todo equivocadoes: sila educacidn consistiera
s6lo en la memorizacidn de ciertos textos; entonces Ia prohibicion de hablar en clase si
seria un modo de reducir el hacer trampas a la hora de los exdmenes, Sin embargo, si
se pudiera organizar una comunidad con log estudiantes (dentro del aula) de
cuestionamiento, las reflexiones de cada estudiante amnifestarian diferentes puntos
de vista del tema en discusion, y ésto forzaria a los estudiantes a pensar por s mismos;
no importaria si el grupo llegara, o no, a un consenso.

Al promover la discusién abierta de temas filosdficos la comunidad de
euestiocnamiento, en el programa de Filosofia para Nifios, contiene una metodologia
automitica de autocorreccion.

Cada estudiante estd consciente de la importancia de pensar concienzudamente,
es decir, el alumno se adhiere a las reglas, v a los procedimientos de la indagacidn, v
so le estimula para que obzerve la actuacion de los demas estudiantes y le llame la
atencitin cuando comentan alguna transgresién contra esas reglas, En este aspecto, la
eomunidad de cuestionamiento se distingue de los demds grupos sociales; porque
mientras estos tienden a no examinar & fonde sus errores o deficiencias, la comunidad
de cuestionamiento reconoce pliblicamente sus fallas v trata de hallar la manera de
remediar sus deficiencias, mientras busca dénde llega la indagacidn.

Hov en dia se habla de una distineidn familiar, entre “ensefiar a pensar” v
“ensefiar sobre ¢l pensar”. La Filosofia para Nifios enfatiza el ensefiar a pensar,
entendiendo que se puede estar pensando sobre cualquier cosa, incluyendoe el proceso
mismo de pensar. Sin embargo, el ensefiar sobre el pensar no asegura el mejoramiento
de las habilidades cognoscitivas. Uno no sevuelve un pensador hibil sélo porque piensa
sobre la funcidn del cerebro, en lugar de la funcidn de los misculos. Esto no quiere decir
que la instruccidn de los nifios sobre como funciona el conocimiento sea un tema
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impropio para las escuelas primarias. Es sencillamente una opinion acerca de que tal
temdtica deberia de considerarse como peicologia (o paicologia para nifios) para que los
maestros y adminigtradores no se confundan en cuanto a su contenido.

Ya se ha visto que el programa de Filosofia para Nifos es auto-correctivo
parque contiene una comunidad de cuestionamiento. Se tiene que afiadir que el
programa hace énfasis en el pensamiento, que es sensible al contexto y que buscade una
manera activa promover y reforzar tal sensibilidad. Sin la conciencia de las sutiles
diferencias cualitativas de situaciones individuales, el pensamiento vaga hacia la
desenfrenada construccién de teorias y hacia la deduccién manidtica de prineipics. La
sensibilidad al econtexto es obligatoria para que las reglas no sean empleadas si no son
apropiadas a una cierta situacién, y para que la peculiaridad de clerto contexto sea
respetada. Este respeto por los situaciones es indispensable para todo cuestionamiento
v no silo para los que tienen implicaciones morales,

Ademds de promover un pensamiento que sea autorrectivo y sensible al contextao,
la Filosofia para Nifios nutre el tipo de pensamiento que conduce a hacer juicios
sopartados en eriterios. El pensar que conduce a hacer juicios es un pensar practico,
y por lo tanto, un pensador préetico es el que se acostumbra a reflexionar sobre la
préctica: El albafiil y €l escritor se ocupan de sus oficios respectivos. El eseritor tiene
que seleccionar cada palabra y colocaria dentro de una frase, que a su vez tieéne que
estar colocada dentro de un parrafo, ¥ cada seleccitn y aplicacién es un juicio. De la
misma manera, el albafil tiene que escoger cada ladrillo y eolocarlo dentro de un
espacio del mure que estd construyendo, y cada seleccion y colocacién también son un
juicio. Los ejercicios en el programa de Filosofia para Nifios estin disenados para
reforzar la habilidad de los estudiantes, a juzgar practicamente, porque esta habilidad
s sefinl de un buen sentido comiin, s decir, de una razén y sentido de proporeién que
ge gupone tiene una persona educada.

Un criterio es una herramienta utilizads en el acto de juzgar; igual que un hacha
es una herramienta para cortar, Si una persona dijera haber cortado un arbol grande
gin usar herramientas de ningyin tipo, tendriamos raz6n en no creerle; al igual gque no
podriamos creer fileilmente a una persona que dijera que hace juicios sin usar criterio
alguno; aunque podriamos conceder que sus criterios estin profundamente implicitos
en lugar de estar obviamente explicitos. Asi que, el pensamiento que genera Jjuicins -
generalmente- depende de criterios, que es otra manera de decir que el hacer buenos
juicios se remonta hasta la utilizaciér. de razones fuertes y confiables. Cada oficio, cada
variedad de cuestionamiento lleva consigo ciertos modos de auto-evaluacion que se
prefieren porque la experiencia ha demostrado que son relevantes y confiables. Esos
son criterios. As{ que los criterios de un buen reportaje pueden consistir en que sea
informativo, precisoy claro; mientras que los criterioa de un buen razonamiento pueden
consistir en que sus premisas sean validas y verdaderas. Por gjemplo, los criterios para
asesorar los juicios en la Arquitectura incluyen la seguridad, la eficiencia y la belleza;
mientras que en el Derecho son la conformidad con la Ley, el respeto por los
procedimientos legales y los derechos de la persona, y la consideraeitn adecuada de la
evidencia. Cuando pensamos en la gente que estd involucrada en las ciencias o en las
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profesiones notamos que pueden, gensralmente, nombrar los criterios que emplean
euando tienen que hacer juicios. Los maestros citan los eriterios que utilizan para
calificar a sus alumnos; los médicos nombran los criterios que utilizan para el
diagndstico de sus pacientes; y los criticos de libroa pueden indicar los criterios que
emplean en la evaluacién de libros. De la misma manera, cuando los cientificos
clasifican a las plantas, a los animales; a los fenémenos solares o a los ohjetos
microscpicos, pueden citar facilmente los criterios de clasificacién que ayudan a
formar sus juicios,

En el programa de Filosofia para Nifios, se hace énfasis en hacer juicios basados
en criterios. Siempre que 86 introduce un concepto filosdfico, se acostumbra proveer
ejercicios en los cuales el concepto se pone en operacidn, es decir, se introduce en la
prictica; la forma mds comin de la prdctica llega a la discusidn en clase. Si se introduce
un término ético como “juego limpio”, por gjemplo, entonces se presentari una serie de
situaciones al grupo; los estudiantes discutirdn bajo cudles circunstancins estas
situaciones serian ajemplos de un “juego limpio”, 0 no. Gracias a la prdctics de tener que
apoyar juicios con criterios, los alumnos llegan a pensar de una manera mds eserupulosa
y responsable, porque su pensamiento es auto-correctivo, sensible al contenido y
basado en criterios.

Hoy dia, hay un movimiento que busca mejorar la calidad del pensamiento en las
ascuelas y universidades, que se llama el movimiento del “penszamiento critico”, A
primera vista, parece ser una mezcla de teorias y técnicas rivales, Después de un
examen més profundo, sin embargo, ciertos elementos sobresalen:

1. Prdcticamente todas estas ténicas rivales insiston en que el pensar hien
congiste en el emplep de “habilidades del pensamiento”, aunque no hay
conformidad sobre qué son estas habilidades, v,

2. Hay un acuerdo general, que el pensar criticnments aumenta la capacidad
de resolver problemas o tomar decisiones.

Una razdén para la falta de un acuerdo sobre cudles habilidades son identificables
como “habilidades del pensamiegnto”, es que los defensores de estas técnicas son de
disciplinas diferentes v entonces se inclinan a identificar estas habilidades con las que
son importantes en su propia drea. Los maestrog de inglés piensan que las habilidades
sintacticas equivalen a las del pensamiento; los maestros de Filosofia nombran las
habilidades logicas; los estudiosos de las Ciencias sefialana las habilidades estadisticas
o investigativas, y otros cientificos enfatizan otras habilidades de cuestionamiento.

Generalmente o que no se menciona en toda esta lista de habilidades {(igual que
la habilidad para manejar habilidades), es que éstas estdn sujetas al juicio v que los
Juicios se basan en criterios; asi que la nocién misma de una habilidad de aquellas
herramientas cognitivas que s conocen como criterios. No es ninguna maravilla,
entonces, que haya tantasimilitud entre los términos “critico”y “criterio”. El pensamiento
critico forzosamente es un pensamiento basado sobre eriterios,

Lo que impide que el pensar eriticamente no se vuelva fandticamente riguroso, es
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su sensibilidad a unos contextos muy variados, ¥ su ealidad auto-correctiva. El
pensamiento que no es sensible a su contexto es confuso ¥ torpe; ¢l pensamiento que no
es auto-correctivo se puede volver fdcilmente no critico e irracional.

Ahora se puede ver que |as caracteristicas esenciales del pensamiento eritico, son
precisamente aguéllas que estdn anfatizadas en el programa de Filosofia para
Nifios. Gracias a la comunidad de cuestionamiento, el programa asegura que los
estudiantes seinvoluerardn en el pensamiento autocorrectivoen cuantoque internalizan
al proceso dialégico que se da en la discusién en clase. Y gracias & su plan de estudios
asegura que loa estudiantes aprendersn a aplicar y a recurrir a criterios relevantes y
confiables, y que serdn sensibles a la unicidad cualitativa de situaciones particulares,
algo indispensable para hacer juicios apropiados. En cuanto que los educadores
promueven el pensamiento critico, lo que les falta ahora es reconocer que el programa
de Filosofia para Nifios puade cumplir con la tarea que quieren.
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de identidad social y hasta la misma lucha de
clases. Razén por la cual Gérard Pommuer ha
sefinlado que el marxismo 8e ha dedicado &
explicar efectos yno causas. A ellose debe que
resulta extremadamente forzado el paralelo
de lns tesis de Marx con las de Freod.

No es posible pues plantear una
articulacién directa entre Freud y Marx. Lo
que surge mis bien es una hiancia entre lo
individual ¥ lo social. Como el sujeto fracasa
en In busqueda de la plenitod de su ser, 2&
lanza a recuperario en €l grupo. Lo que se
produce entonces es una insuperable falla
que impide que el sujeto logre identificarse
plenamente & la imagen que le ofrece ia
Sociedad.

De lo enterior se puede colegir que
tanto el estado sin clases del socialismo como
la libre empresa del capitalismo, suscriben el
supuesto de que los hombres y las mujeres
pueden, merced a las virtudes de esos
sistornas, poner término a la servidumbre,
Esta especie de utopia se sosliene en un modo
de produccidn que, paraddjicamente, parace
mé&s bien scentusr y agravar la
interdependencia de los hombres y las
miljeres,

Es incuestionable que la apasicnads
lucha por la libertad responde a la existencia
de una opresidn previa, cuya existencia seria
necio negaren el feudalismooen el esclavismo,
Pero también no es descabellado plantear
que la opresitn se torna menos evidente
cuando cesa lacoercion individual de manera
directa. Sin embargo, es indudable que existe
un modo de esclavismo industrial que ejerce
unadespiadada opresion sobre toda una clase
social.

Ahora quiero recordar algunas tesis de
Marx. Las clases socinles son definidas en
funcién de la propiedad de los medios de
produccién. Su formacitn responde a un
determinado modo de produccidn en un
perindodado dela historia, Las clases suciales
se enfrentan de manera directa, transversal
o veladamente, en eciertos momentos
histéiricos, teniendncomaohjetivo dar término
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a la explotacién del hombre par el hombre ¥
liberar a los hombres y las mujeres de toda
opresidn v servidumbre.

Del peicoandlisis también se espera una
liberacién de los sintomas y del sufrimiento
que producen. Para conseguirlo se parte de
queel andlisisha de conducir al levantamiento
de la represidn.

Agui ez donde el freudismo ¥ el
marxismo se tocan para constituir un impasse,
sl freudomarxismo, unode los intentos tal vez
disfmiles, incluso antagénicos. Se trata en
esencia delograrestablecer un paraleloentre
la represitn social ¥ la represidn gexual

Hasta haceveinteafios era pancotidiano
que se dijers que Marx y Freud se daban la
manao al definir la historia, el primero como la
‘historia de la lucha de clase, el segundo como
la historia dela represidn sexual. Sin embargo,
la prohibicidn del incesto como ley fundante
de la cultura, no es el corazdén a cuyo ritmo
marcha la represidn social Y es que la
prohibicién del incesto por regla genaral nose
enuneia. Razdn por la que no es posible hacer
un paralelo entre la represion social y la
represion sexual. El "sexpol” que denunciara
Wilheim Reich v su teoria del orgén para
liberar la represidn sexual, muy pronio
mostraron sus limitaciones tedricas ¥y
précticas. El propésito de la represién ancial
es preservar,  sangre y fuego si es posible, el
poder politico de una determinada aociedad.
Un tipo de represidn que se puede conseguir
de maltiples maneras: con pan y circo, por
ejemplo.

Contrarinmente, la represifn sexual
aobre la que trabaja el psicoandlisis no es un
afecto directo, inmediato, ni localizable en
alguna coercién social, Poruna sencilla razin,
La represién paicoanalitica no la produce
interdiecién alguna, Cuando los padres o los
que cumplen dicha funcién, se anticipan a
todas las necesidadesm de su hijo, a tal punto
que creen poder satisfacer todag sus
demandas, en realidad lo que hacen con ello
es negarle todo aquello que estd mis alld de
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las demandas del chico, lo que no pueden yno
quieren reconocer, &5 que el deseo del nifio
pueda ser sexual. Por ello le represidn se
instala, aungue nohays ninguna intardiceidn
por parte de los padres, aunque todo asté
permitido. La represidn no es el efecto de un
interdicto, A ésto se debe que el poder politico
no se encuentre ligado a la represidn
paicoanalitica.

De lo anterior resulta algo que tal vez
atin suena fuerte. Ninguna revolucidn de las
hasta hoy conocidas ha logrado levantar ln
represion. Si estrictamente hablando la
liberacidn politica significa liberarse no sélo
de un modo de produecién o del tirano en
turno, sino en definitive de todo Amo y de
toda estructura de poder, entonces la
liberscién palitica results utbpica, en la
medida en que pretende aleahzar algo que se
encuentra méds alld del levantamiento de la
represitn, ¥ que por lo mismo es imposible,
porque ello exigiria ln caida del simbolo
unificador del grupo social, que hace de lazo
social, el jefie (que se le puede destituir y en
ocasiones hasta asesinar, siempre ¥ cusndo
el grupo corra a poner a obro, a fin de preservar
la coeccidn social). Una revolucidn es
histdricamente viable, mientras uns
revolucién politica es utdpica. Esta dltima,
les rocuerdo, era la gue proponia Trotaky. Un
proyecto que hace resonar una frase de Milan
Kundera en su novela El libro de la risa ¥
el olvido: la lucha del hombre contra el
poder, es la lucha de In memoria contra
el olvido.

2. El sujeto.

Lo que voy & suseribir squi son algunas
reflexiones que me hice a partir de la lectura
del libro Persona ¥y demoecracia (una
historia eacrificial), de la fildsofa espafiola
Marfa Zambrano, en donde se ventila la tesis
dequealgodel ser humanoexcede y trasciende
a la sociednd. Con la salvedad de que a loque
cscape v trasciende la sociedad lovoya llamar
sujeto, en lugar de individuoo persona, quees
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comto Maria Zambrano designa & este ser
histdrico quees el hombre, el cual se diferencia
del animal en que produce naturaleza, ¥ en
que ahi donde brota la vida la transforma, 1=
CIEd ¥ recTes.

Este sujeto que les propongo produce
otroimpasss en el marxiamo. Unimpasse que
no eoneibo como un callején sin salids, o un
atolladern, o un déficit, estancamiento o punto
muerto, sino como una dificultad
ralativamente superable.

El sujeto es irreductible a una teoria, a
un sistema social, B un proyecto politico, en la
medida en que produce siempre algo nuevo e
inespearado, un futuro que se abre paso, que se
insinfia ¥ ensaya, per lo que su horizonte
nunca se vislumbra en definitiva. Este sujeto
se opone de manera necesaria y radical & la
sociedad, porque 6] mismo es lo irreductible,
en tanto que introduce la discontinuidad y la
diferenciz en lo homogénes, en louniformado
yeonformado como o estable de todasociedad.

Mais= este sujelonces algoquese insinda
come una pura negatividad, como pura
diferencia, sino como un plus, un excass que
cres algo en el seno mismo de la sociedad
como Unidad, desgarriandola con su invenomon.
Es un sujeto que va mas alld de lo vivo, a
través de una potencia excedente, que al
recortarse es posible identificarlo como lo
Otro, lo nuevo que tiende a lograrse mejor ¥
adar un maximum, merced & la aventura de
darse v dar una otra reslidad para si y para
loa demas. Un sujete queal lograrse pareciera
mostrarsu seroal menos hacer un nuevoser.
Es al sujeto que no permite el reposo, el astar
de ningiin Estado, porque es inguietud hasta
la muerte.

El sujeto es fuerza avesalladora que
giempre encuentra una salida. Y salir es,
desde Ortega y Gasset, mis bien entrar,
alteracidn y ensimismamiento, como lo que
delimita la frontera entre la naturaleza y la
culturs. Ensimismarse es lo propiode loOtro.
de Io que ece a la dimension de la
Cultura. Y lo propio del sujeto estd en la
posibilidad de entrar en un si mismo, en un
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diferencinrse de los demds, en entrar en &
misme. Noes un ensimismamiento antisocial,
msocial o ahistérico. En realidad éste es al
tnico sujeto gue puede entrar en su soledad
para inagurar unadiferencia dondesdlo habia
wentidad, historizarse y hacer historia.

Si el sujeto introduce algo que escapa a
ls sociedad, ello constituye el modo en que se
adentra en el tiempo v lo traspass, pargue al
interiorizarse en s mismo se sale de un
tiempo en el que no hay nada nuevo bajo el
s0l, Ciertamente al entrar en su sociedad
realiza una retirada de la vidasocial, mascon
el propdgito de hacer hiatorin, lo que significa
dejar de ser prisionero de la misma historia;

5i el mardismo logrd el aplausomundial
de los proletarios de todo &l planeta, fue
gracias a que el discursode Marx prometia la
realizacion plena del individuo. Pero &
condicion deque la comunidad logre el mismo
objetivo. Uns propuests que produce un
impasse para el marxismo: pedir el sacrificio
de este sujets (en bien de la comunidad)
concebido comoalienadoen el individualismo
burgués. Un sacrificio que per cierto no ha
sidoel dnicodiscursoque loexige. Se tratade
sacrificar el lujo de vivirse diferente; en bien
de un Estado que reclama estar y no existir
lecomo sefiala Fugenio Trias en sus
Meditaciones sobre el poder), para una
sociedad donde ningin sujeto tiene ya razdn
para entrar en divergencia y oposicién, sino
que como parte de un todo debe renunciar a
Ia diferencia.

Una paradoja. 8i lo que se pide es el
sacrificio de eata particularidad que es el
sujeto, y cuya sujecidn mis determinante es
ser sujeto del lenguaje (y atn de éate y contra
¢l se rebela transgrediéndolo), entonces se
reconoce en realidad un gran velor & esta
individualidad, 5i se pide que se sacrifique
eésta individualidad es porque sdlo esta
subjetividad es capaz de sacrificio. Se exige
que se sacrifique esa individualidad que €l
sujeto consigue entrando en esi mismo, y
cuya existencia se desconoce ¥ se anula. Se
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trata de unsacrificio invertido, pues se nisga
@l espacio individual del eujeto a través desu
aguiesencia. St esta negacidn es necesarina es
porgque va més alld del sacrificio, hasta Ia
supresidn, Se suprime lo inaceptahle en los
campos de concentracion, en los trabajos
forzados y en los paredones.

Para que la necesidad de suprimir la
subjetividad dejara de exiatir seria menester
que la nacesidad del Estado cesase, que ya no
hubiera ningdn sujeto que buscase la
diferencia en su soledad interior. A lo cual
silo ge podria llegar en una sociedad
homogénea donde la diferencia no se
presentara mas.

Nadie que busque como sujefo una
particularidad puede vivir adherido
puntualmente a8 una sociedad. El lugar del
sujeto es la socledad pero con la libertad de
construir un espacio interior que lo leva a
disentir, a responsabilizarse de asumir loque
no ha decidido v de arriesgarse s cambiaris.
Porgue en el sacrificio invertide -como afirma
Maria Zambrano- al autor se le ohliga a ser
actor simplemente.

El sujsto es imprevisible, no pertensce
al porvenir (que es previsible], sino al futuro
que B¢ insinds con una luz nueva a cada
instantey de manera discontinua, Y el futuro
de este sujeto que se recoge en su soledad es
imprevisible para que la vida no se estanque
en un pasado muerto. Es este sujeto el que
introduce la diferencia ¥ abre el futuro, pars
strevesar lo muerte v bordear el infinito. Su
tiempo es el futuro porque éste es ol espacio
de la libertad.

Como el sujelo se retira del grupo hacia
su soledad interior, al espacio que crea la
diferencia v el tiempo de la libertad, es
imposible que no entre en conflicto con la
sociedad, ya que ésta vive mis bien en el
pasado. Toda sociedad estd siempre ahi, Pero
el sujeto va mds alld de ella, de sus formas,
costumbres, tradiciones... Elverdaderodrama
del sujeio se lleva a efecto cuando tiene que
enfrentar el pasado a través de una sociedad
gueé no pasa, que se sostiene en 8us ritos y aus
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miedos, en su forma de estar y permanecer.

Es claroque el marxismo como discurso
de 1a libertad permitié romper el lazo con el
pasado, perosu presente, materializadoenel
socialismo real, fundamentalmente en lo
tocante al sujeto, trae ya el peso del pasado,
de un tiempo en el que disentir noes posible,
por lo que la rebeldia con el pasado ha
estalladn, Pero abolir €l pasado de manera
absoluta no es posible. Una sociedad sin
pasado estaria carente de organizacidn, de
costumbres y de ley. El s6lo hecho de colocar
un# piedra como sefial de algo basta para fijar
un momento, un emblema de la comunidad,
una cultura.

Fl impasse fundamental estd hoy en
que hay que crear algo nueve sin repetir lag
formas ya conocidas de opresion, superar al
pasado, crear un futuro, corregir errores.
Tantn el pueblo como totalidad o como clase
llevan & la demagogia porque aceptan su
forma de ser sin proponer una superacitn. El
estatismo es su forma de ser. Tanto la una
como la otra llevan practicamente a lo mismo,
el pueblo comn totalidad surge un poder de
aplasta a las demds clases, del pueblo como
clase surge una forma social en la que lo
individual no tiene ningin lugar.

(Cuandoel Estado crecedemasiadno, dice
Fernando Savater, en su Politica para
Amador, loaindividuos pierdenzuiniciativa
para ser responsables de sus propias vidas;
todo se estatiza v lns discrepancias de los
ciudadancs diferentes no son toleradas; la
hurceracia gubernamental se empefia en
administrar hasta los mas pequefios detalles.
Fl Estado debe ser para los individuos, no los
individuos para el Estado. Es contra esta
forma moderna de gobierno que se deja
escuchar la sentencia de Nietzache: JEl
Estado esla muerte! pero el individualismo,
quese ha convertidoen unepiteto insultativo
-afirma Savater en el mismao libro- no ¢s una
actitud antisocial ni antipolitica, sino una
forma de colaborar con la sociedad, no la
mania de creerse fuera de ells. Clertamente
¢n nombre del individualisEmo se cometen

continuos abusos pero Savater mismo nos
recuerda que la pena de muerte y otras
barbaridades (aprobados por los partidarios
de preservar lo colectivo por sobre los &tomos
individuates), han sidocuestionadas v a veces
aholidas, ahi donde los individuslistas se han
dejado escuchar.

Del marxismo y de los movimientos
socialistas surgieron reformas que
humanizaron socialmente al capitalismo. El
marxismo permitié que los sindicatos se
hicieran eficaces, sin olvidar que en multiples
casosse convirtieronen instancias de opresion
de los trabajadores.

Hoy en dia ni el liberalismo ni el
socialismo despiertan confianza. Pareco que
se husca el Estado de Bienestar; como aquél
que impulsara Bismarck para mediatizar a
los ohreros que habian leido demasiado a
Marx.

Fl impasse del marxismo, su dificaltad
nsu puesta entre paréntesis, me parece, como
planteaba en lo que desarrollé sobre al
freadomarxismo, esun asuntodedesigunldad
palitica. La clase dirigente del Partide
Comunista, mostnd gque ¢l totalitariemo es
una forma de opresién tan funesta como el
cnpitalismo,

Tal ver la salida del impasse del
marxismo estéen noplantear ni esperar de él
ahsolutos. Siempre hay una hiancia, un
impasse, entre el querer ser y el ser, como
entre el deber ser y el ser. Pero como nos
alerta Cioran el fatalista: A todo puede
renunciar el hombre menos a la sed de
ahsoluto, que sehrevivird a la destruecidn de
todos los templos y a la desaparicion de todas
las religiones sobre la tierra.
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EL VALOR DE
LA INDIVIDUALIDAD*

Jaime Vieyra

A mig hermanos en Kenguarho.

Quierns comenzar esta charla
pgradeciendo que mée hayan invitado a
eompartir con ustedes la inguetud reapecto
alvalorde laindividualidad. Tengogue hacer
una aclaracion inicial: me propongo tratar en
seguida e] problems del valor de ls
individualidad y no el del valor del
individualisme. Para mi, en efecto, el
mdividualismo, entendido comouna idenlogia
que congidern que lo dnico importante es el
interés personal, no tiene ningun valor
espiritual. Porel contrario, el individualismo,
asl entendido, manifiests mias bien uno
enorme ignorancin respeeto al valor de la
individualidad.

JEn qué consiste, pues, el valor de la
individualidad? Pongdmonas de acuerdo, £n
principio, sobre ol significado de estos dos
términos, valore individualidad. Entiendo
por "valor® el eentrode interés, la importancia
o la significaciin de una cosa desde la dptiea
de una voluntad gue sprecia. Es decir que
sdlo hay valor, valores, valoraciones respaclo
a una voluntad que establece ¥ asume sus
inlereses esenciales. Lovalioso, 19 que tiene
valor, @3 lo que importa o aguello sin lo cual
una actividad o una existencia no tienen
sentido. A lo largo de 1o historia hamana se
hun implantado distintas valoraciones; esto
significa que las comunidades humanns, las
culturns o log pueblos le han dado velor e
importancia a distintos actos y objetos. De
hecho, no existiria humanidad sin
valoraciones, pues lo quecaractoriza a nuesira
especie es justamente su capacidad de
mventar y hacer explicitos sus valores, esto
ed, de determinar qué es lo valioao.

El hombre es, pues, un ser valorador,
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un ser queestablece valores. Pérotoda forma
de existencia viviente efectia valoraciones:
desde los microorganismos hasta la ballena
azul, pasando por los helechos, las libélulas y
los evealiptos, la vida ae maniflesta comouna
permanente valoracion de medioS de
existencia. Todo ser vivo, para subsistir, ests
obligadoaseleccionar loselementos benéficoa
o perjodiciales de su medio, es decir, a valorar
sumedioambienteen funcidndesusintereses
de sobrevivencia y bienestar, Vivires valorar.
Sdlo que esta valoracidn, en otras formas de
vida distintas a la humana, se realiza de
manera implicita o intrinseca, instintiva:
unu hormiga selecciona instintivamente qué
es lo que debe llevar a harmiguero y qué nd;
valora lo que e dtil pues "sabe”, sin duda
alguna, gué es logue conviene al hormiguero,

En la existencia humana ssto o2 mis
complicado, pues sus valoraciones son
explicitas vy constituven reglas de conducta y
principios de aceidn que poseen un significado
narmativo para lns sujetna v las colectividades,
En ios hombres, las valoraciones se establecen
medinnte simbolos v lenguajes comunes, de
ahi su caracter imperativo v reglamentador,
En las valoraciones humanas es decisivo on
factor que no encontramos desarrollado en
otras formas de vida: Ia inteligencia (este
términoe significa etimoldgicamente
capacidad de eleccién, int-eligere). Asi,
pues, las valoraciones humanas poseen tres
aspectos que no s6 encuentran en otros seres
vivientes: 1o, Las valoraciones son explicitas,
se dicen o se expresan mediante el lenguaje;
2o, Lasvaloraciones rigen sobre los individuos
v las colectividades humaneas; 3o. Las
valoraciones estdn filtradas por la inteligencia,
esdecir, suponen eleccidn, seleceidn v reflexidn
consciontes

Estoa tres aspectos constituyen, si asi
sequierever, el "privilegio” de nuestraespecie.
Pero desde otro punto de vista implican una
mayor responsabilidad respecto a nuestras
elecciones, Los demfs seres vivientes, en
efecto, no dudan, no reflexionan, sino que
saben directamente, por instinto, qué es lo
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bueno vy qué es lomalo para ellos. Nosotros,
por el contrario, tenemos que elegir
conscientemente v mds alld del dmbito de la
inmedintez, en gqué consiste nuestro bien y
nuestro mal. Esto significa que los hombres,
como seres hiper-valoradores, establecemos,
mediante valoraciones, nuéstras condiciones
de existencia, pues los valores constituyen los
ejesa partir delos cuales se articula un modo
de vida humano,

Pero jde dénde surgen los valores? De
la voluntad o el deseoc humanos. Las
valoraciones establecen, de esta manera, qué
es lo que queremos ¥, en ultima instancia,
gué tipo de existencia consideramos buena.
Las valoraciones son las determinaciones del
tipo de vida que consideramos mejor o mas
elevada. Asi, tenemos en la historia de la
humanidad distintasvaloraciones culturales
(la griega, la azteca, la guarani, ete.) que
determinan los modos de existencia cultural
de estos pueblos. jEstosignificaque losvalores
son siempre relativos, es decir, que noexisten
valores absolutos que valgan, por asf decir,
para todos los hombres? Esto serfa asi 81 no
existiers, en la voluntad de los hombres
ningin elemento comdn, Pero la voluntad
constituye, en realidad, el nicleo de potencia
de la existencia humana. Podemos decir que
la razdn, la moralidad v la religidn aom
experimentos histdricos relativos, pero no la
voluntad, puesto que de ella surgen las
religiones, lns morales ¥ las ciencias. La
voluntad es el poder fundamental que, an
cuanto deseo o querer humano, ddorigen a la
realidad histdrica del hombre en sus diversas
manifestaciones.

Losvalores ne surgen, sin embargo, de
los desens inmediatos, de los ‘impulsos’ (que
casi siempre estdn condicionados por el
exterior), sino de los deseos esenciales: los
valores, en cuantovalores explicitos, aparecen
originalmente alli donde existe valor (es
decir, arrojo, osadia, valentia) y donde existe
generosidad, don, deseo de crear o hacer
regalos. Los hombres, como seres que valoran,
han de distinguirse por su valor ¥ su
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genernaidad, es deecir, por darle importancia
» aquello que estimula, perfecciona y afirma
gna existencia elevada. De esta manera,
sodemos hablar de hombres bajos (o vulgares)
refiriéndonos a aquellos hombres cobardes ¥
mezquinos, y de hombres elevados (o noblas)
refiriéndonos a aquellos que con osadia y
deseo de ofrendar lo mejor realizan sus
seciones y desarrollan su existencia afirmando
wn ideal de armonia v perfeccién en relacion
eon todo lo viviente.

Desde la perspectiva de la voluntad
como fundamento de la existencia humana
sodemos ubicar, en general, qué es loque loa
hombres guieren. Los valores surgen de los
guereres o los deseos. Asi, decimos que, en
primer lugar, los hombres guieren ser,
mantenerse en la existencia, cCONSErvarse con
wida. En segundo lugar, los hombres quieren
¢! poder, quieren ser mas, ampliargu potencia,
En tercer lugar, los hombres quieren ser
bres, sor autdnomos ¥ autodeterminados,
Asi pues, los hombres quieren segirviviendo,
s=r mas poderosos y ser libres: cuando su
desen es simplemente de seguir viviendo
valoran ante todo la salud yla riqueza; cuando
su desen es simplemente el de ser mas
soderosos, valoran ante todo la fuerza, el
dominio, la fama; cuando, finalmente, desean
ante todo ser libres, valoran la independencin
de criterio, lainteligencia y la individualidad.

Pero aqui surge un problema, un grave
¢ importante problema: JPara qué quieren
los hombres sobrevivir, ser mis
poderosos y ser libres? No basta con dacir
gue el ideal consiste en gue los hombres
puedan articular estos desecs de tal manera
gue la sobrevivencia noimplique la esclavitud
sque el poder noimplique la muerte o, en fin,
gue In libertad no suponga la esclavitud de
stros. Esto hay que intentarlo, por supuesto:
hay que desear 1a vida, el poder y la libertad
¥ que estos deseos no choquen entre si. Pero
Ia pregunta importante es otra: jCual es el
sentido de la existencia humana que quiere la
vida, el poder ¥ la libertad?

Pues bien, esta pregunta estd
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directamente relacionada con la pregunta
que nos planteamos inicialmente: ;Cial es el
valor de la individualidad? o, de otra manera
jetianto vale el individuo? jedal es la
importancia de la existencia de individuos?
Detengdimonos ahora en el concepto de
individualidad. Hay que decir, inmediata-
mente, que los individuos son escasos; no sélo
actualmente sino a lo largo de la historia han
existido pocos individuos, Segin su etimalogia,
el término "individuo®, individualidad, remite
a un ser que no estd dividido: el individuo es
un ger integral, un ser de una pigza, enteroy
plens. Los individuos son seres creadores,
capacesde afirmarsey afirmar la vida, que no
recurren a simbolos exteriores nia instancias
peondmicas o polfticas ni a instituciones
religiosas para afirmarse a sf mizmos. No es
paraddjico, sino perfectamente consecuente,
que los verdaderos individuos sean aquellos
que aman la vida de la naturaleza {el Tao, 8l
Cosmos, &l Universo, Lo divino creador o
como guiera llamérselel tanto como aprecian
a aus hermanos los hombres. A lo largode la
historia, todas las enlturas han ofrecido sus
mds grandes alabanzas a estos individuos
ereadores, puestoque, en esencia, toda cultura
clevada buseca la ereacitn de individualidades
capaces de crear y llevar més lejos la tarea
divina deespiritualizar la materia y armonizar
la existencia.

Laosindividuoa son los seres no-divididos.
iqué es lo que no estd dividido en ellos?
obviamente sus fuerzas, sus potencing, 5uUS
instintos (sus teotls), su voluntad consciente.
Por otra parte, en los verdaderos individuos
no hay una contradiccion entre su esencia
(sus fuerzas vitales, sus impulsos, sus virtudes
naturales) y su personalidad (la manifes-
tacién del cardcter y la condueta). Alli donde
la personalidad expresa la esencia tenemos
una individualidad lograda. Los pobladores
de Anhsiuac lamaban a esto poseer un rostro
(personalidad) ¥ un eorazdén (esencia): el
mis alto logro cultural y humano.

R W R

Nuestra +<poca es una &poca
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individualista. La faltadeideales y la ausencia
de valores conduce a un "individualismo” en
el sentido de que cada persona se preocupa de
2u "propio” interés. El hambre, la guerra, la
misaria, la explotacién, ln destroccidn de la
vida, a pesar de ser problemas gravisimos
gue afectan a la conciencia humana e inclusp
&ls conciencia de nuesira InmMenss ¥ generosa
Tierra, no se encuentran dentro de la esfera
de los intereses personales. Este
imdividuslismo atroz no exprosa gino la fulta
de individuos,

El individualismo es sblo un pobre
personalismo de esclavos. Pues jen qué
consiste la esclavitud? en el hecho de que los
hembres no son capaces de apreciar la vida y
crear desde si mismos y para todos sus
hermanos. Elesciayvoes temeroso, rencoroso,
mezgquing la erclavitnd es siempre interior,
nafecomo la libertad. La esclavitud congisteen
eatarsujeto a loa demonios de ln cobardia, la
negatividad, el chato egoismao, la estupides

A lo largo de la historia han existido
muchos enemigos de ln individualidad: los
imperiog, lag iglesias, las academins, el
mercantilisme, ete. Hoy sus enemigos son la
moda, los estereotipos, la bisqueda de
spguridad (contraparte del miedo), los
mercaderes del espiritu v los filisteos de Dios.
Siempre han existido rebafios, mesas de
sufetos que son dirigidos desde fuera v por
otros; sujetos sin responsabilidad y sin
compromisoauténticamente eapinitual. Hoy,
las sociedades son sociedades de rebafios, de
sujetoa, de personas, pero no de individuos.

CC N

Retomemos las preguntas gue nos
hemoa hecho: [Cudl es el valor de la
individualidad? si In individualidad es un
proceso en el cual la voluntad humana se
hace consciente y conguista sus propins
fuerzas, entoncesel valor de laindividualidad
es muy elevadn, pues constituye la dnica
oportunidad para continuar, por decisidn
propia, la tarea de perfeccionamiento y

armonizacidn de la naturaleza. El individuo
tiene el mas alto valor justamente en la
medida que es capaz de valorar, de apreciar
v de re-crear, para todos, las fuerzas divinas
de la pnaturalezas. La individualidad
conguistada es el hueeo o el plisgue en ol gue
lavoluntad creadora infinita prepara nuevas
divinas maravillas. De esta manera, la
individualidad no constituye un fin en ai
misman, Sino un medio por el cual fe continda
&l perpetuo flujo creador del universo.

Biblivgrafiao de consulia,

*Friedrich Nietzsche, Asi habld Zaratustra,
Alianza Editorial

“Fernando Savater, Invitacién a la Etiea.
Tauarus Ed..

“(;. Deleuze, Foueault. Ed. Paidds.

*Conferencin distads en diclembre de 1886 en el centro
caltural Teipecun,
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Nietzsche vy la Etica
de la Diferencia*

Luis Felipe Cendejas Guizar

I
El cuerpo, ef pensamiento, el poder,

Si la gran conquista del Renacimiento
fue reivindicar la carnalidad en su protagdnico
paralelismo con el espiritu ¥ la razdn,
Nietzeche llega a invertir la tradicién
premoderna y afirma sin ambages: "sélo soy
euerpn”, Con ello no estd negando el espiritu
¥ ln razdn, sino que los subordina al nivel de
imatrumentos deaguél. Y todavia méds: fueron
ereadns por el cusrpo para su propia expresiin,
para su crecimiento, evolucidn, perfeccidn,

L eonciencia de &i, de un voindividuado
=ilo fue posible por el agitado acontecer do un
cusrpo proporciondndoae placery dolor, lucha;
&= decir, eventos que le obligan & reflexionar
sobire |6 propin carnalidad. Antes deque se e
cuestinne sobre una fantdstica intenciona-
lidad corporal, Nietzsche noa la restriegn en
s eara: el cuerpo es la Gran Razén, el sahio
desconocido ("nadie sabe lo que puede un
cuerpo" | gue se riede toda nuestrasabiduria.

Y i, Coando la razén v todos sus poderes
que Kant especificsd; cuando los sentidos v su
pagana irresponsabilidad creyeron haber
resuelto con la reduceidn & sus términos lo
existente, sobreviene la erisis de conpeimients
(de credibilidad) mads aguda del humaniamo.

Hay que apuntar al corazin de ese
pensar y ese sentir, dice Nietzsche, en lugar
de andarnos por las ramas -rodeo indtil, Ahf

-se engendra la voluntad, voluntad de poder,
de creacidn perpetua. Por eso se atreve a
escribir en la Gaya Ciencia que todo
conocimiento hay que adquirirlo a través de
ladptiea del arte; transformacién continua de
siy del mundo, pluralidad, diferencia.

Asi que la altura del vivir y el pensary
el amar es |a creacidn, en su més profunda
acepeidn estético-epistemoldgica: ereacién de
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sentidos, de verdad: de valores. Esteimpulso
creadores lomésvital; para el artista-amants
no existe ninglin otro interés por encima de
este acto primordial, ni siquiera su propia
seguridad. Pero también ocurre queel cuerpo
-la Gran Razdn- se cansa dequerer y entonces
stilo quiere Ia muerte (incluso los griegos se
cansaron); todazs las religiones v filosofias
negadoras de la vida son refugio de cusrpos
eAnsndas,

Todas las acciones humanas
necesanamente estan inscritas o referidas a
unas tabla de valoraciones, dependiendo de la
nacidn, la regidn, el clan o la propia
determinacidn. Enestedmbitocada individuo
ocomunidad se sitaa frente s sus valores can
actitudes diferenciadas, segiin laestrategia o
naturaleza de cada quien. Aunque el proceso
de creacidn conoce cada una de estas nctitudes,
su inexorable devenir obliga a la continua
mudanza; éstoes: creacidn de nuevos valores;
obediencia o los valores instituides;
destruecidn de esos mismos valores; creacidn
de nuevaes...

Dice Nietzsche que en las valoraciones
de un pusblo se refleja tods su voluntad de
pider, porque lo bueno son aguellas metas a
conquistar s través de un arduo esfuerzo, del
amor que guiere dominar, prevalecer. Es
bien cierto que un hombre que es primero
entre log suyos, sin importar si en lo que es
primero vale también pars nosotros, brilla
con luz propia ante cualquier otro hombre.

Para poder habitar el mundo hay que
crearlo primero; establecer rutas, direcciones,
grados, coordenadas. Luego obedecerlas
religiosamente, hasta que su poder entre en
contradiecidn con el nuestro v se entable una
guerra a muerte, despuds dela cual noguedard
nada de los antiguos valores ni del antiguo
creador, pues ya se habrin transformedo.

Esta cara del amor -aniquilamiento- es
devital importancia para log hinddes, quienes
lo sacramentaron en Kali, la diosa del collar
de calaveras, degolladora de héroes. Todo lo
que guiere crecer debe matar algo de si,
aquelio que va cumplié su funcién y no podré
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refiovarse {arranca tu gjo v tralo lejos de t):
“ique calgn hocho pedazos todo lo gue en
nuestras verdades pueda caer hecho
pedazosl™,

Y la furia de Kali campea en cualguier
acto de amaor, convirtiendo a los Amantes en
auténticos monstruos aniquiladores, violenta-
dores de si mismos: cuando loga valores colee-
tivos se fragmentaronen guereres individua-
les, llanto dionisiaco; cada enfrentamiento
con los valores de muerte nos cuesta 1a vidn;
ln erenciin de nuevos valores supone un
rebasamiento de nosotros mismos, parto del
alma.

El rebagamiento de si mismo es el gran
misterio revelado a Zaratustra; la voluntad
de poder. Esta via, eterna y varia, es de un
andar solo con todo el peso del dolor propio, ¥
cuandoel azar ytuverdad te hacen gobernador
de hombres, Hevas ademds "el peso de todos
Ins obediantes”. Obedecer y mandar, las dos
caras de la voluntad de poder,

En la lucha por el poder todos los caminas
quedan abiertos, ineluso los subterrinecs -0
sobre todoellos-. Asf, el esclavo, se ha sometide
al gran sefior para, bajo su sombra, dominar
a los mis pequefios. De hecho, el mundo de
sombras donde habita el servil puede
cenducirle por “caminos tortucsos" hasta el
corazin mismo de su amo y saccionarle el
poder. Por otro lado, ni aun el poderoso es
ajeno a la obediencia, se obedece a s mismao:
s "victima de su propia ley” (tanto, que llega
a exigir la autoinmolacidn en la bisqueda o
conservacion del poder).

11

La voluntad de poder como principio
ontoldgico

El mundo-para-nosotros parece ser en
gran medida el blanco de los atagues
nietzscheano, mundo de causas y cosas, de
eolores v formas, cuantificable y predecible.
HReducir pars comprender, aun a costa de la
mistificacitn que supone congelar la realidad
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eén férmulas matemdticas, cuya funcidn ea
anicamente descriptiva e indicativa, nunca
explicativa. Esto ocurre, dice Nietzache,
porque a partir de clertas “regularidades”
fenomenales establecemos que por edicto del
hombre-rey a={ ¢s, foe v serd siempre gque se
presenten las mismas circunstancias, comaosi
aquella parcela del mundo guedars
irremedinblemente sometida al imperiode la
ley.

Movimiento, causa, eficiente, raiz
profunde de la fisica moderna que hunde
gimultdneamente sus fibrillas nutricias an
lejanaa supersticiones metafisicas;
movimiento como “desviacidén o cambio de
posicién del ser (de lo que perdura)”.
Ciertnmente Ia tradicién metafizica nos
heredd una extensa terminologin hoy muy
inzerta en el modus operandi del lenguaje
cientifico, lo que significa una rigueza
sxpresiva incuestionable si no fuers porque
deveras creen que son “hechos”, Nietzsche
explica la tentacidn metafisica a partir del
cuerpo (despuds dird guedsts, muy a pesarde
los profetas del espiritu liberado, siempre ha
estado mds presente gue el al alma): el mundo
y sus procesos, al ser traducido
“precipitadaments” (en su doble acepoidn)
por nuestrossentidos se nos Aparees COmo un
mundo de “cosas movidas” v “cosas queocbhran”,
que nos [evan inmediatamente a suponer un
“agente para cada accidn”, Pero antes, la
nocidn de cosa, de unidad -primerisimos
conceptos metafisicas- derivan de saber-nos,
“del concepto de nuestro yo", de nuestro
CHErpO-UnG, VAYA.

Bien dice Kuhngque una teoria cientifica
mtenta por todoa los medios explicar eon &u
modelo on hecho que amenaza con
resquebrajarla antes gque admitir su
incompetencia (dogma cienti{fico). Asf la
mecéinica, que al descubriranormalidadesen
las supuestas "causas constantes”, subdividib
el universo en miltiples dimensiones, bused
aquéllas donde todavia operaba el models
newtoniano =llamindolas ‘dimensiones me-
diaz"- v descendid a inteérrogar a los procosos
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sub atémicos, pero lamentablemente con sus
Prejuiclos v errores originales; atomo-causa,

La propuesta de Nietzache inaugura
espacios-afuera, cuyo ejercicio no es una
desesperada salida (enfermedad del hombre
moderno) sino una puerta de entrada a otra
cosa, la gque buscaba infructuosamente
Horacio Oliveira. El mundo, antes que cosas
¥sucesiones es jusgo de fuerzas, flujo perpetun
de formas, que lo hacen uno y miltiple:
transformacidn violenta ¥ continua y ciclica
como el mar, mar de fuerzas, onda, Misica.

Comodescubririn Einstein ochents afios
més tarde, el universo consta de una sola
dimensidn, el continuo espacio-temporal
{fluido), vy asi lo intuye Nietzsche. Tanto
Wittgenstein como Heidegger desarrollaron
sendas filosoffas del hombre y de la vida como
fatal e irremediablemente encerrados “dentro
de la nada”, es decir, nada més allé, sin el
consuelo mi el recurso —ni concurso— de
entidades trascendentes y redentoras (desde
Dios hastalasideas puras). El mundose crea
¥ 82 destruye continuamente a si mismo, sin
cansarse ni saciarse jam#s, deade siempre y
para siempre: eterno retorno. En elloseafirma
¥ bendice,

La fuerza a la que alude Nietzsche es
fisicamente la misma de la que hablan los
mechnicos, pero libre de la obediencia cuasi
moral a sus términos reductores ¥
*necesarios”, 81 hay flujo de fuerzas noesque
se deba a presiones y chogues, a traccidn ¥
accidn g distancia, mis hien éstos son
“Eintomag de cosa que suceden
interiormente”. Asf, a loque loa fisicos llaman
atraer o rechazar, Nietzsche dice que son
desoos de apoderarse odefenderse, porqueen
cada fuerza hay ung voluntad definida:
voluntad de poder,

Elmundo estd constituido de relaciones
de poder, més que de “cosas”, donde lo més
fuerte intenta apoderarse de lo mds débil en
lz medida en que ésto no puede conservar su
grade de aotonomia; y posteriormente
sgregard: "(el perfeccionamiento de la
humanidad signifiea la) produccidn de

51

individuos mds poderosos, v la gran multitud
sirve de instrumento a éstos”. Parece que
aqui su cosmovisién hace referencia
dnicamente sl pensamiento, algo as{ como
cuando Kant, en suPedagogia, dicequelosde
buena memoriason los burros de carga de los
hombres de auténtica cultura. Ademds, la
conciencia v la cultura son nuestra dnica
posibilidad de individuacidn; el enfrenta-
mientoracional nos reafirma comoindividuos,
pero €l sometimiento de los cuerpos y la
violentacidin de los quereres noespecializaen
nada aguél cardcter.

En &l enfrentamiento no hay reglas ni
destinos, pues, como dice Nietzsche, las
consecuencias se agotan en cada instante.
Sin embargo si reconoce una economia que
rige todo el conjunto; primero, dado que la
cantidad de energia es siempre la misma,
cuando se concentra en un lado disminuye en
alpiin (o8) otrals). Poreso, cada acto de fuerza
repercute en el sistema. Y segundo: en fa
lucha las fuerzas operan con el minimo gasto
de energia. Conviene hablar también de las
estrategias; cuando se enfrentan fuerzas de
igual potencia entonces funciona el sistema
de alianzas, donde fuerzas afines g coluden
para apoderarse de otra.

Deleuze, en Nietzsche v 1a Filosofia,
deja muy claro que la voluntad de poder no
tiene un cardecter antropomdrfico (diria méds
bien que esun agenciamiento); es la direccion,
el sentido de la fuerza que posee a una cosa.
En palabras de Nietzache: ... no 2 un ser, ni
un devenir: s un pathos, el hecho elemental
del cual resulta comoconsacuencia un devenir,
unobrar”. Este pathos, escribe més adelante,
¢8 “la manera de aplicar la fuerza®, es decir,
yvolviendo a Deleuze, la direccidn y el sentido.
Ayuda & concebir la voluntad de poder como
pathos al hablar de un estado de tensitn
cuyo deseo de conguista vy crecimiento le
proporciona su dnico gran placer, pero
indefectiblemente acompanado del dolor que
supone &l enfrentamiento (dolores de parto,
de concebirse como siempre nueva).

Y es que la voluntad de poder desea la
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multiplicidad, la variedad, pero aquella que
sobrevive y fija ¥ crece sdlo mediante el
enfrentamiento. A éste se debe la evolucidn y
surgimiento de los drganos de loe cuerpos
vivos, ¥ no, como supuso Darwin, por la
adaptacién a las circunstancias ambientales.
Adaptacién v herencia, dice Nietzsche,
representan =4lo un par de fines aleatorios de
entre Lantos que van surgiendn enesta lucha
interna por la sobrevivenci . Y lo mismo
ocurre con el instinto de nservacidn al
combatir contra otros de la tisma especie;
nada seria sin el previodese:  2superarlosy
dominarlos.

Pero, ;v lavida? L& ene., e un juego
de fuerzas en constante creaciin y destruceidn
-nohay nada duradero-. Pero cuandoel proceso
es constructive, evoluciona por etapas (no
necesarinmente lineales, ya se sabe, sino
agquellas que le proponen los obstéculos,
siempre diferentes, siempre imprevistos)
hasta conquistar el estado miximo, la
suprema potencia; la vida, *Y luego vuelve a
caer en un cireulo eterno”™. Es hasta entonces
que la voluntad se siente a si misma
desplegando toda su fuoerza en
diversificaciones cada vez més complejas.

De acuerdo con el prineipio ontoldgico
propuesto por Nietzeche, la vida se define
como *multiplicidad de fuerzas unidas por un
mismo proceso de nutricion”. El acto de
engullir ¥y asimilar no e mds gue una
especializacion de la voluntad de
apoderamients. En &l caso especifico del
hoambre, este proceso es un alimentarse de
gentimientos, imaginacitn y pensamientos,
1o que corrobors el sentido de la dominacion
en el easo humano; plano intelectual {incluso
las pasiones son una “construccidn de la
inteligencia”) Ser vencido y sometido por una
inteligencia superior no tiene nada que ver
con la esclavitud fisica o psiquica, pues siempre
supane crecimiento {aunque no ciertamente
como pensamiento original), mientras que
estas (ltimas degradan tanto al amo como al
esclavo,

La dnica moral seria entonces aguella

que favorezca la potencia y el placer
ennsecuente de las fuerzas activas; crecer,
dominar ¥ multiplicarse, cosas que sélo se
eonquistan nutriéndose, es decir, pensando
y amando.

idbcticn de Edica de
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El Erotismo en
Georges Bataille*

Gabricla Soto Jiménez

Erotismo v ¢éxtasia religioso, pasidn
amorpse ¥ bisgqueda de lo infinito; la
sexualidad humana v lo sagrado, son alpunas
combinaciones explosivas. Sin embargo,
después de leerlas en Bataille, por una parte,
¥ en Herrera Guido por otra, es posible
reflexionar acerca de la inmortalidad.

Puede parecer intrascendente e
irreverente la teorizacidn sobre el erotismo,
desdeestos dos puntos devista nada comunes;
lo paraddjico es la trascendencia v la
TEVETENCIA que contianen.

i Porqué resultasorprendente el ser yel
actuar del hombre? El homo-sapiens es el
animal m#s irracional del planeta. Congume
toda su vida buscande lo imhallable,
p—!rﬂig‘uien&u lo inaleanzable, deseando
imposibles. Incluandesafia ala misma muerte
intentando hacer realidad sus efimeros
anhelos,

La tesis de gue el objeto de toda pasidn
humana es la continuidad, arroja un tenua
rayode luzsobreel enigma expuesto. Llamess
pecado original por los eristiancs, ruptura
con la naturaleza por los evolucionistas,
separacion del bebé del seno materno por los
peicdlogos, el caso s que hay “algo” que no
deja tranquilo al homhbre.

Bataille habla de la discontinuidad
necesaria con la que irrumpimos en la vida,
Somos seres discontinuos, separados por
ghizmns, yoidades aisladas, pero sdlo nsi
somos.. . asi somos solod. .

El dia en que devenimos conscientes,
nuestra cara individualided llors inconsolable
por la econtinuidad perdida. Nos sentimos
desterrados, angustiados, parias, peregrinos,
'Itmhlmmta solos,

Tal vez por eso existen las religiones,
las sociedades, las culturas, las filosofias, las
ciencias, las artes. De lo que queda poca duda
es del infatigable afin del hombre por
trascender.
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En el fondo, ademas del erotismo de los
euerpos, del erotismo de los corazones y del
erotismo sagrado, hay erotismo en las ideas,
en los asuntos técnicos, en las cosas artisticas
v en las mismas palabras. Cada acto del
hombre tiende a restablecer la continuidad,
poreso cada accion es erdlica: nos Acerca poco
& poco A la muoerte.

Sublime y tragica verdad, al estilo de
los héroes griegos. Apolinea y dionisiaca
realidad, como en las representaciones
teatrales griegas. Al fin y al cabo: VIDA..

Para Bataille el erotismo es la
afirmaciin de la vida hasta la muerte. Salo el
homhre convierte lo sexual en erdtico, es
decir, en una investigacitin o bdsgueda
psicolégica independiente -més alla del fin
natural de la reproduccidn- cuyo objeto no es
extrafio a la muerte.

La relacitn entre ls muerte ¥y la
excitacion sexual es més comin de lo gue se
cree. Bataille afirma gque esta verdad,
descubierta por Sade, noquedaria restringida
al dmbito del vicio o de la enfermedad, sino
gue llega a ser la base de nuestras
representaciones de ln vida y de lamuerte. No
se puede reflexionar sobre el Ser separando
esta verdad.

Agui hayalge paraddjico, Por una parte,
la reproduccidn se opone al erctiamo, éate
tltimo tiene una finalidad que estd méas alld
del merninstinto de conservacitn de ln especie.
Sin embargo, por otra parte, el sentido de la
reproduccidn es la clave del erotismo,

La reproduccidn produce seres
discontinuos, seres distintes entre si,
separados abismalmente, diferenciados desde
el principio. Vida, muerte, experiencias,
emociones, son de exclusivo interds para quien
vive, muere, experimenta, siente. Por ello, ni
la comunicacién puede suprimir la diferencia,
la separacién primarin, la diseontinuidad, El
hombre e3 la soledad esencial,

Ante este abismo ontologico hay
fascinacién v vértigo, placer ¥ horror. Como
las dos caras de la moneda, la discontinuidad
es la posibilidad y la imposibilidad del

individun, Posibilidad de crear desde su ser
unico e irrepetible, Imposibilidad de
fusionarse por completo en otro ser -[hos,
Otro, Naturaleza, Amado- 8 menos de que se
pierda el propio ser-conciencia mediante la
muerte.

Bataille postula lo tesisdeque la muerte
tiene el sentido de la continuidad del Ser,
para nosotros que somos seres discontinuos.
La representacién conduce a Ia
discontinuidad, perotambién alacontinuidad
al ligarse con la muerte, por ¢so s la base del
erotismo. En lo fundamental se pasa de lo
continuo & lo diseontinuo: BOMOS seres
diseontinues, individuos que morimos
aisladamente en una aventura ininteligible,
pero tenemos |a nostalgia de la continuidad
perdida. Esta nostalgia rige las tres formas
del erotismo; en ellas se busca sustituir la
discontinuidad del Ser por un sentimiento de
eontinuidad profunda.

Ahora bien, pasar de 1a discontinuidad
& la continuidad es un acto violento que pono
on juego el ser individual constituide. Sdlola
muerte nos arranca de la obstinacién de
durar como seres discontinuos, como
individuos. De esta manera, el campo del
erotismo es el de la violencia
~violacidn-, puesto que pretende aloanzar el
puntoen el que el Animo falta, el Seres lo mas
intimo, la disolucion de los seres.

En &l erotismo de los cuerpos, toda la
actuacidn tiene como principio la destruccidn
del ser cerrado, replegado en &i, que 8e posee
a =i mismo -estado normal. Al desnudarse se
ahre la posibilidad de continuarse mediante
los conductos ¥ los drganos corporales, pero
también se entra a un estado de desposesidn
cercana a la muerte propia y (o) al sacrificio
del otro, En este tipo de erotismo se disuelven
las formas constituidas, regulares, ordenadas,
v, sin embargo, la vida discontinua se acaba;
asi pues, el erotismo corporal introduce toda
la continuidad de la que este mundo es
susceptible. Lo que si alcanza a develar
cunlquier exceso —no sdlo erdtico— es que la
muerte se nos propone como una Verdad,
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alternativa a la vida, capaz de romper con
una discontinnidad individual angustiosa.

El erotismo de los corazones no es sjeno
alaviolencia aludida. Para muchos ln pasidn
amorosa puede tener incluso un sentido méds
violento que el deseo de los cuerpos, pues sus
promesas de felicided se seompafian de
trastorno v perturbacidn. La bisqueda de
unacontinuidad maravillosa, entre dos seres
marcados por la discontinuidad, se realizaen
ln impotencia y el temor, porque son mayores
las probabilidades de no poder estar junto al
amado, que de lograr permanecerintimamen-
te unido a ¢l El sufrimiento del amante
muestrs todo lo que significa la posesidn del
ser amado: LA CONTINUIDAD que acaba
con los Hmites de una individualidad aislada
en la discontinuidad... continuidad en =i
imposible, inaceesible, irrealizable... El ser
amado equivale para el amante n la verdad
del Ser. Parello, la pasitn- posesitn pasa a ser
sindmimode muerte: el amante prefiere matar
o suividarse, antes que perder al amado.

Desde siempre, la humanidad se ha
esforzado por scceder a una continuidad
liberadora, plantedndose el problema decara
a la muerte. por un lado, el erotismo disuelve
a los seres comprometidos y revela su
continuidad; porotrolado, el sacrificio desnuda
¥ mata a la victima, sumergiéndola en una
silenciosa continuidad que nos revela lo
sagrado, lo divino,

Elerotismo sagrado o divino ae plantea
coma la creencia en un Ser que posee en sila
Continuidad, delcual adlose puede tener unn
experiencia, no un conogimiento, Diog se
explica a partir de los limites humanos: él
estd mds alld. Dios no es nada de lo que co-
nocemos sensiblemente —teolopia negativa.
La experiencia mistica evidencia una ausencia
de objeto, miamo que es identificado con la
discontipuidad: introduce en nosotros el
sentimientode continuidad —en la medida en
que tenemos la fuerza para romper nuestra
:;munhnmdnd—, cuando somos imperturba-

ol

Elsentido profundo del erotismo es, por

tanto, aprobar |a vida inclusoen la muerte. Si
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la vida es acceso al SBer —discontinuo—, y es
mortal, la continuidad del Ser es inmortal;
entonces, es por laesperanzade lacontinuidad
que se logra dominar la consideracion de la
muerte. Este es el secreto del erolismo.

El erotismo es un aspecto del interior
humano que, a la vez que pone en cuestidn a
la vide interior, pone al ser en cuestién ¥
buses sin cesar “afuera” un objeto del deseo.

Animales y hombres se distinguen por
&l trabajo v los interdictos, El trabajo humano
satisface las necesidades bdsicas, pero
también crea cosas superfluas. BEn tiempos
pretéritos, el trabajo engendrd la conciencia
dela muerte y lns restriceiones sexuales—que
transformaron una sexualidad sin vergliensa
an una sexualidad vergonzante—, con el
consecuents desprendimiento del erotismo.

Para Bataille, &l erctismo es el
desequilibrio en €l cual el Ser se pone a si
mismo en cuestidn concientemente, Erotismo
y religitn estdn en el mismo terreno: el de la
experiencia interior. En la transgresidn, es
decir, en la aceidn de levantar el interdicto sin
suprimirio, se oculta el resorte del erotismoy
de las religiones: interdicto ¥ transgresin
son las dos caras de una migma moneda. El
interdicto elimina la violencin -incluyendo la
sexual-, haciendo manifiesta la conciendia,
pero también posibilita la experiencia de la
transgresidn: “La experiencia interior del
erotismo requiere, en el gue la vive, uni
sengibilidad no menos grande para la
angustia, que funda el interdicto, que para el
deseo que conduce & infringirle”. Tal
sensibilidad es la religiosa.

Interdicto y transgresidn son, al mismo
tiempo, los dos polos inconciliables, entre los
cunles la vida del hombre se éncuentra
desgarrada. Pero, también el hombre oscila
entre el mundo del trabajo, de la razdn, del
interdicto ¥ el mundo de la violencia, de lo
tumultuoso, de lo festivo, de lo excesivo: este
dltime da una satisfaccidn inmediata, no
ulterior como ¢l primero.

Lahumanidad trabajadora llegt a serlo
mediante los interdictos, que excluyeron la
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violencia, tanto en |a reproduccidn sexual,
como de la muerte: "No matards”, “No
cometerds adulterio”

El hombre primitive, al trabajar, no
tomt conciencia del desorden violento que
introducia la muerte; enterrd los caddveres
paraalejurseysalvaguardarse dela violencia
que desencadenaba la muerte. Entonces el
interdicto surgid contra el asesinato,

De manera semejante, ¢l interdicto
sexual se opuso a la viclencia sexual, por el
peligro que representaba para el orden
razonable del trabajo. Este es un interdicto
universal. De é] se derivd otra prohibicién, no
menas universal: la del incesto. Ademads, se
asocid, al interdicto sexual, el de Ia sangre
menstrual ¥ el de la sangre del parto.

Bataille encuentra cercanos los terrenos
de la reproduccidn y de la muerte, ya que la
vida &3 siempre un producto de la
descomposicion de la vida. El cadaver
putrefacto causa horror porque anticipa el
retorno a la purulencia de la vide, cuando el
observador muers; esta ndusen se extiende o
las deyecciones humanas (orina, heces).

La muerte introduce la ausencia; pero
posibilita la continuacitn de la vida, es decir,
del movimiento incesante en el que se renuevns
lo material. Sobretodo, lavida humana aspira
a la prodigalidad, y al derroche de energia
vital, hasta ln angustis, hasta el limite en el
que la angustia ya no es tolerable,

Sin embargo, la angustia humana,
frente a la vida condenada a loiniitil, se opone
al movimiento natural arrebatador. Los
interdictos oponen el Ser a la naturaleza
.derroche de energia viva, orgia del
aniquilamiento- indiferenciando la muerte ¥
lasexualidad, Estas dltimas tienen el sentido
del despilfarro ilimitade al que procede la
naturaleza en contra del deseo de durer que
es lo propio de cadu ser.

El interdicto surge cuando el hombre
dice "no” a la naturaleza ciega, a In fuerza
desencadenada, que provoca horror ¥
fascinacion. El interdicto rechaza, pero &
fascinacitn introduce la transgresién. Ls
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sociedad humana es, simultdneamente, el
mundo del trabajo v el mundo de la fiesta, el
mundode lo profano vy el mundo de losagrado,
#! mundo del interdicto v el muandoe de la
transgresidn

Hay un aspecto econdmico en las dos
oposiciones: el interdicto regponde al trabajo
profano y productive que acumula bienes; |a
fiesta consumeen su prodigalidad estos bienes
acumulados, abre el paso a la transgresidn
limitada, instaura el tiempo de lo sagrado.

Por esq, la religién rige la transgresiin
de los interdictos, al fundamentarse én la
fiesta exhuberante, vertiginosa.

El hombre tiene gue rechazar la
violencia del movimiento natural, pero, al re-
primir sus inclinaciones se expone al
movimiento de la ruptura; interdicto y
tranagresion van asociados. La ndusea v la
superacifin de la ndusea son las fases que
ordenan lns actitudes religiosas.

wmw
wm;w




PSICOANALISIS, L. Introduccidn.

POESIA Y LENGUAJE*
Nada mds atrevido que hablar del

Ma. del Socarro Madrigal Romero lenguaje, pues cada palabra habla por sf
mismay portodas... Y todas no son suficientes

para responder a la interrogante del lenguage.

“La poesia nos alimenta y nos antguila, Ahora mismo, el resultado de la
nog di la palabra v nos condena al bilisqueda de palabras que antecedid a la
silencio™ : escritura de este parrafe no me satisface:

Octaiio Pes tacho, cambio, encimo, inserto. Las palabras
& AS0MAN, ME MITAN ¥ 56 Me escapan... Y las
gque desesperadamente logro asir no dicen
nunes lo que quiero.

La "realidad” que se evidencia en todo
scto linglifstico es que siempre se dice mas de
loque sequiere v, al mismo tiempo, no se dice
todo o que se quiere.

En este punto Psicoandlisis y poesia se
encuentran: ambos coinciden en que a traviés
de lns palabras somos llevados mas alld de
nosotros mismaos.

Heli Morales, en su artfeulo "Lacan,
pocaia v tiempe™, aventura la tesis de que el
origen del Psicoandalisia estd en la poesia {no
sin reconocer el abuso tedrico que la frase
encierra). Sin embargo, dice Morales Aseneia,
Freud stempre demostrd interés en lo que él
consideraba un vinculo indisoluble: Suefio ¥
poesia. Sus primeros trabajos, “La
interpretacidn delos suefos” {1900}, "El poeta
vlos suefics diurnos™y “El chiste v su relacion
eon el inconsciente™{estos dos dltimos escritos
también en la primera década del siglo) nos
hablan de eata relacidn inagotable entre
psicoandlisis y poesia.

Més tarde Lacan, al retomar y ampliar
las tesis centrales de Freud, invierte el
algoritmo linguistico de Saussure al negar
que el significante se halle al servicio del
significado; significante y significado no son
homdlogos en Lacan: el significado e un
efectn del significante porque surge de la
sustitucién de un significante por otro.

El significado nunca deja de deslizarse
con relacién al significante, por eflo el sujeta
que habls no es amao y sefior de lo que dice®

Cuando ¢l hombre habla, de hecho es
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hablado por la lengua. En esta toma del
sujeto por el lenpunje astd la esencia del
Psicoandlizis v ea éate el descubnimiento del
inconsciente,

L:a actividad poética es un acto ladico
que hace v deshace el lenguaje v en el que a
través de la deformacion de ln palabra se dd
la ereacidn del sentido, de un sentido que no
estd fijo y que rebasa al sujeto.

La astividad psicoanalitica e2 un acto
de desciframiento, desciframiento del incons-
ciente a través de la palabra.

II. El hablanteser

El hombre erea el lenguaje y con él se
cres a s5i mismo. La diferencis entre el hombre
v ¢l animal e8 que el hombre es un ser
hablante. El ser humano hahla, otiliza
palabras, significantes que se aprendeny que
difieran en naturaleza del signo inanimado
que es capaz de reconocer un animal. Aungue
en el “lenguaje” animal aparezcan las dos
notaz distintivas del habla (significacion v
comunicacidnl, v de que &l habla humana sea
considerada por algunos come un nivel
superior de desarrolle del lenguaje animal,
existen firmes objeciones que nos permiten
desechar la idea de una simple diferencia de
grado entre o lenguaje animal v el longuaje
humano. Primero; laindiscutible complejidad
del habla humana; segundo: La ausencia del
pensamientoabstractoen el lenguaje animal.
Las diferencias entre ambos son de orden
cunlitativa ¥ no cuantitativo, ya que en el
pmimal no se da la funcidn simbdlica o
representativa del lenguaje. La esencia del
lengusje es 1a representacidn.

El lengunaje animal puede expresar
emovionas, pero nunca indicar o deseribir
objetos; sin representacion no hay indicacidn
¥ las palabras son representacionss, signos y
simbolos queindican odesignan, son nombres.

La hipftesizs del origen animal del
lenguaje que lo define comouna tranaicidn de
lo gimple a lo complejo, se derrumba ante el
cardcter irreductible de la significacidn que

contiens log tres elementos del lenguaje:
indicacidn, emocitn v representacin.

La esencia del lenpunje es simbdlica
porque consiste en representar un elemento
de la realidad por otro; es metdfora: “El
hombre es un sergue se ha creado a s mismo
al erearun lenguaje, Por la palabra, el hombre
es una metdfora de s mismo.”?

Hombre v habla son inseparables, la
pregunta acercade logue el hombre es remite
inmediatamente al lenguaje o & aquello que
¢l lenguaje es capaz de mostrar del Ser. Ya lo
dijo Humboldt: el hombre es hombre en tanto
que hablante; ea el habla lo que capacita a ser
lo qua es.

Reflexionar sobre el habla significa para
Heidegger, llegar @ habiar del habla de un
modo tal, que al hablar advenga como aguello
queotorga morada a la esencia de los mortalea,
Logue el lenguaje muestra del Ser del hombre
& ina consciencia de si, de un espacio yde un
tiempo. “El viento no se oye a i mismo pero
nosotros le ofmos; las bestins se comunican
entre ellas pero nosotros hablamos a solas
£On No&otros MISMOS ¥ Nos comunicamos con
los muertos v ¢on loa gue todavia no nacen, La
algarabia humana es el viento que se sabe
wvientn, el lenguaje que se sabe lenguaje y por
€l enal el animal humano sabe que estd viva
¥, al saberlo, aprende a morir™. La palabra
esun puente mediante el cual el hombra trata
de salvar la distancia que lo separa de Ia
realidad exterior,

Para Heidegger, la muerte implica, en
un sentido fenomenoligico, ausencia. Igual
la palabra; al hablar se nombra v se invoca a
la cosa. La palabra presentifica la ausencia
de la cosa; donde hay palabra no hay cosa. La
preaencia de una implica la ausencia de la
otra, el nomhrar conduce las cosas s los
palabrasdandose la presenciaen la ausencia,
*5i el mundo es un lenguaje, s porque cada
coaa eén él ge opone & las demis y las llama
para adquirir sentido.™ La cosa que digo no
s la cosa que veo, la cosa no dice cosa, la cosa
estd més alld de su nombre. “Los signos no
son la presencia pero configuran otra
presencia,” ®

— e e—
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El habla habla, dice Heidegger e
inmediatamente se pregunta: JE] habla? 0 Y
el hombre? | Hasta qué punto hablael hombre?
La estructurn del legusje preexiste a la
entrada del sujeto en esa estructura, no hay
adquisicidn progresiva del lenguaje, el sujeto
debe someterse a ella, ésta no se modifica. El
Orden Simbélico nos precede, o8 el Otro, €l
Gran Otro del lengugje en Lacan; que nos
patd esperando antes de nacer.

I El gran (Mro.

En un principio el hombre quiso creer
que el signo v el signifieado eran lo mismo.
Hablar era re-crear el ohiete aludido, una
reproduccién de la realidad, Nada mads falso:
la realidad es irreduetible al lenguaje. "Cada
reahidad e (nica v para decirls realmente
necesitariamos un lenguaje compuesto
exclusivamente de nombres propios e
irrepetibles, un lenguaje que no fuese
lengunje: @l doble del mundo ¥ no su
traduccitn, ni susimbolo™. El lengeaje-ohjeto
gs una ilusidn, sostiene Lacan, en
contraposicidn a la lingtifstica estructural
gue concibe al orden sibdlico como conjunto
diacritico de elementos separades que
adguieren valor unos respecto a los otros, ¥
que postula ¢l paralelismo entre significante
vy significado.

Lacan invierte este postulado
saussureans: &l significante noests al servitio
del significads, ni pueden concebirse como
homdlogos. El signifieante actia sobre el
significado, e incluso en un sentido radical el
significante crea ol significado, ¥ es a partir
del sin-sentido del significante que se
engendra la significacion. Elsignificado nunca
deja de deslizarse en relacién al significante,
por ello siempre se dice mas de lo que se
quiere ¥ al mismo tiempo se dice otra cosa; el
malentendido es la esencia de la comunicacidn.
El verdadero sujeto del decir no es “el que
dice”, sino “lo dicha".

Larelacidn entre la estructura simbdlica
v el sujeto es asimétrica. El Gran Otro del

lenguaje le preexiste, estd siempre alli
fundamentalmente fuera de su alcance.

Este gran otro, es también al (trodela
verdad que funciona como referencia y que
toma el lugar del tercero respecto de todo
didlogo; es el otro de las ideas establecidas:
"El Otro de la palabra es el alocutor
fundamental, la direecifn del discurso mias
alla de aquel a quien se dirige™. Hablo al otro
vlehablo también a lacoherencia que intento
mantener. El sujeto es tomado por el lenguaje
que le precede, y con tal peso, que lotransforma
hasta en su concepto; en lo mas profundo de
si mismo, en sus necesidades v afectos. La
estructuras esclavizaal sujetoy lo fragmenta
en efectos de signilicacidn. El reconocer que
la pstructura significante tiene un efecto de
dovirtualizacidn sobre el cuerpo es
propiamente el descubrimiento del
peicoanilisis; “Ez turbadora 1a facilidad con
gue le lenguaze se retuerce ¥ no lo ez menos
que nuestro espiritu acepte tan dicilmente
£504 juegos perversos” "

El ser que habla estd marcado por la
incompletud, el que habla no podra definirse
|amiis a través de las palabras (slempre hay
demasiadas, pero nosuficientes), yague cada
una deellas remite a otra y nsi sucesivamente
hasta el infinito. Algo de lo que €] es siempre
ag¢ le escapa, por ello no llega a gorar
plenamente. El sujeto estd dividide
primeramente por el hecho de hablar ¥
después por el hecho de hablarle a alguien.
Esta incompletud, esta falta de Ser, aste goce
fracasado deviene en formaciones del
inconciente.

El psicoanilisis es posible i y sdlo s, el
inconciente estd estructurado como lenguaje.

IV. Epiloge

El lugar commin qué reune al poeta v al
analizante e I funcién de la palabra. Lo
hablado puro es el poema, dice Heidegger, el
habla de un poema es un decir-axpreaar en
mias de un sentido. Deslizamiento del sentido:
multiplicidad. El poeta juega con las
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deformaciones y descomposiciones de Ia
palabra. "El poeta no es el que nombra las
cosasg, sino el que disuelve sus nombres, elque
descubre que las ensas no tienen nombre v
que los nombres con gue las Hamamos no son
suyos”.'"® El poeta es el juego universal de la
analogia, toda palabra es una metdfora de
oltri.

Tanto en el Psicoandlisis como en la
poética, el sujeto es rebasado por su creacidn,

NOTAS

! Revista Lo nave de loz locos, Mo, 186, Julio de
1891, Morolin, Michoacin, México.
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LA AUTONOMIA DEL ARTE®

Rubén Herndndez Serna

La presente comunicacién pretende
desarrollar la cuestitn de la autonomia del
arte, sefialundo su poder como cresdor de
realidad, perodelimitando s lavez los alearnices
que este poder tiene, asi como algunos
problemas relacionados con el tema.

Arte ¥ creacidn

Arte siempre es sindnimo de ereacion.
Paro jereacion de qué? En principio, y comoes
obvio para cualquiera, de obras; obras que,
dado que han surgido como producto de la
actividad artistica, del quehacer de quienes
gjercen el arte -los artistas- se les ha dado en
llamar obras artisticas.

Sin embargo esta creacidn de obras
artisticas implica algo més: no es la simple
creacifin demeros objetos que van a utilizarse
posteriormente en algo mis, eadecir, noesun
medio para llegar a algo, sino un fin én si
misma, Entonces, ;Qué conlleve en si Ia
creacifin artistica (creacién artistica que
siempre es creaciin de obras art{stieas)? La
creacion de arte,de obras artisticas implica
ereacion de realidad.

{Creacién de reahidad? Para empezar
hay que analizar el término “creacidn®, que
€8, en si mismo, un término problemdticn,
dadassugindiscutibles reminisciencias teold-
gicas (“Dios cred al mundo -y al hombre- de Ia
nada”), ¥ vemos que, para la creacidn, el arte
constituye su paradigma v su laboratoria,
pues, aungue lacreacion forma parte de otras
actividades del hombre, como cuslquier
ciencia por ejemplo, vemos gue en esss otras
actividades la creacidn estd subordinada o
intereses posteriores y ajencs a la propia
creacidn, mientras que en el arte es In
creacién misma el motor de impulso y
fin dltimo de la actividad desarrollada.
Ademss, es en el arte donde se ensava con
nuevas formas de creacidn, con nuevas
estrategiascreativas, dondese ponen a prusha
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le= antiguos esquemas de creacion para
superarlos, no sbandondndolos: definitiva-
mente, sino en un afin de perfeccidn. Es
decir, nose toman comocaducos o anacrinicos
estos antiguos esquemas de creacidn sino
como estrategias que mostraron su valides
plena en algin momento y que por lo tanto
son potencialmente utilizables en un aflin
sincrétien de re-creacidn.

Vamos a definirentonces creacifn como
el advenimiento de algo nuevo, de algn
gue no existis previamente, y en esté punto
podemos recordar que, por ajemplo, para el
romanticismo la crencitn esta tefiida de un
aura de misterio v de rireza; se le considers
ana actividad casi mistica, yescaracterizada
eomo algo inexplicable, imprevisible, adn
aleatorio, e inclusoinefable, producto siempre
de “la inspiracidn artistiea”. Para el
positivismo, a su vez, ni siguiera excite la
ereacitn, todo se deduee logicamente y por lo
tanto todn metafisica (en eate caso la de la
creaoidm artistica) queds relegada. Habria,
ademas, corrientes estéticas que
eonsiderarinn nl arte, a la éreacidn artistica
{grte y croacifn artistica son términos
indisolublemente asociados: el arte solocobra
realidad al tomar concrecidn como obra
artistien, hesta antes que esto suceda no
existe como tal; |a obra artistica sdlo lo es en
virtud del arte que contiene y sélo cuando lo
contiens) como la mera expresién de las
percepeiones que de la realidad exterior
inmediata tiene o] artista, subordinando de
esta manera la creacion artistica a la
subjetividad del creador; otra corriente
consideraria a esta creacidn tan solo como la
ropresentacién de estarealidad exterior -una
suerte de mimesis-, lo que nuevamente lo
eataria subordinando, estavez a unarealidad
previa; una corriente més la consideraria
como un purnejercicio libre delaimaginacion,
loquelareduciria précticamente n una simple
serie de caprichos mentales, subordindndola
nuevamente a la subjetividad del creador.

El arte pues, no es algode lo que podamos
encontrar su ceusa, pero tampoco es lo

inexplicable, sino que ea lo que se explica por
#f mismo, lo que es autdnomo, loqueseda a
i mismo su regla o su razdn de ser; y es asi
como surge lo nuevo que adviene con ln
creacidn artistica. Por lo tanto, 8i entendemos
que lo real es lo que es una base de algo, que
to real es aquello que es por i mismo, en este
momento encontraremos sentido cabal & le
afirmacitn de gue el arte es creacidn de
realidad. Y claro, 81 el artista ¢rea, y con eéste
erear estd propiciando el advenimiento de
algo nuevo, ysiendogue logue crea es obra de
arte, v vimos gue el arte es lo que se da o si
mismo su regla vy su razén de ser, es decir, es
lo gue es porsi miamo, y acabamos de ver que
o real es tambidén aguello que es por &l
mismo, tendremoes pues, finalments, que lo
gue el artista hace, al crear arte, es crear
realidad.
La creacidn de realidad

Pero aquf hay que aclarar dos cosas: In
creacion en nrte noes el advenimientode alge
nuevosimplements; noes que cualquier obra
pretendidamente artistica que apare2cn sea.
arte v venga a instaurar realidad, no: lo que
gl artista hace al erear arte es crear algo que
no @5 un resultado, sino un inicio. La obra
artistica, una vex creada, no se detiene ahi,
sino que trasciende al artista como tal, se
instaura comosurtidor de sentidos, comouna
invitacidna guienlaenfrents, aque ln recree.
En la obra de arte todo el dinamismo interna
del artists, todo ese dinamismo que viene
atras de la obra de arte y que se concretiza en
ella noconcluye ahf, sino que permaneceen ia
obra como un dinamismo virtual, que en
cualguier momento puede moverse, como algo
que va asercapazde generar nuevos sentidos,
pero sdlo frente a otro dinamismo que lo
retome{esto necesariamente excluye a mucha
gente de la posibilidad de acceder a esa
generacion de nuevos sentidos que es el
encuentrocon laobra dearte, pues es condicion
necesaria -y suficiente?- el tener un
dinamizmo interno semejante al del artista
para poder retomar €l dinamismo que hace
eclosién en la obra de arte),
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Entoneces vemos gue la creacidn
realmente artistica se diferenciaria de la
ereacidn caprichosa, de lo que seria un mero
proceso subjetivo, un puro creacionisme que
en Jugar de crear realidad vendria a crear
irrealidad; alguien podria argumentar a favar
de este puro creacionismo que una obra
producto del mismo crearia también realidad
puesse autosustentaria desde el momentoen
que, dédndose sus propias reglas, que
corresponderian a otra realidad propia de
ella, escaparis a la necesidad de anvencia de
cualguier otro situado fuera de la suva. Y os
aqui donde embona exactamente lo segunda
aclaracidn que considero pertinente hacer: al
entender que el arte es creacion de realidad,
habrin que rechazar la tesis de que cada obra
crea su propia realidad (o que un conjunto de
obras, por ejermnplo de un mismo autor, creen
entre todas sy realidad) pues esto implicaria
que no hay una sola realidad, sino muchas, ¥
esto daria pie a argumentaciones como la
anterior, en favor de las obras de ese puro
creacionismo ya mencionado, en favor de los
meros caprichos de la ereacidn, sdemas que
implicaria también In existencia de ung otra
realidad superior que pudiers evalunr a las
demds, dando lugar a un religionismo
trasnochado dol arte,

Lo que tenemos en realidad es que una
obra artistica lo que cren es mis realidad.
Loque hace lachraartistica efectivamente es
ampliar Jos limites de la realidad, pero
actuande siempre en esta realidad en la que
nos movemos, en esta realidad en la que
existimos. Por supuesto, no me refiero a esa
realidad inmediata que constituye el sustrato
material de nuestro paso por la tierra, sino a
esa realidad total y plena formada por
subjetividad v mundo, Pensar lo anterior
seria una procacidad ingenua y necia,

De esta forma lo que hard cada obra de
arte serd erear otra zona de realidad, pero
eata vez situada justo después de la frontera
creada por los limites que existian (para la
realidad) hasta antes del nacimiento de estn
nuava obra.
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Loque ocurre, y que niega la posibilidad
de autonomia de ese pseudo-arts productodel
puro creacionismo, es que ol arte real, al
enfrentarse a quien lo retoma desde =u hasa,
muestra que sus reglas de comunieacian son
las mismas reglas dindmicas esenciales que
utilizamos normalmente para comunicarnos
con losdemaés: el principiode no contradiceion
{una proposicidn no puede ser
simultineamente falss v verdadera), el
principio de identidad (lo que es, 88 igual a si
mismo}y el principio del tercero excluido (una
proposiciin ¥ su contraria no pueden ser
falsas, o verdaderas, simultdneamenta). De
agui se desprende, asimismo, que esta
autonomia que da al arte su poder, no es una
autarguiaenajenante, que se autodestruiria,
deformdndose por sus propios eaprichoz, ¥
que constituiria solamente una exageracion
caricatoresca de la real autonomia del arte.

Conclusiones

La obra de arte es un ente auténomo,
gque se explica por sf mismo ddndose sus
propias reglas, y que crea una realidad nueva,
aslada y lgjana de nuestra realidad total
cotidiana (subjetividad y mundo), PuEs ean
realidad que crea, aunque se da sus propias
reglasdedinamizacion para enfrentar a quien
la retoma y erear mis realidad, tiene en su
base las mismas reglas esenciales de
comunicaciin que utiliznmos para eomuni-
carnos con log demds. Y entonces, ademas,
esa autonamia que da al arte su poder, no es
unn autarquia enajensnte que se antodes-
truiria porsi misma, puesesto siloviens a ser
una exagerscion caricaturesca de la real
autonomia del arte. Ademas, la creacitn de
una obra artistica no marca el fin gino el
principio de algo, la instauracion de un
generador de nuevoes sentidos, que entrard en
funciones cada vezqueotro dinamismoretome
el dinamismo que se encuentra an la obra v
que de otra manera permaneceria stlo en un
estado de virtualidad,

WWHﬂ curso de Estética de ln
en Filosofia do In Faceltad de Filosotia.
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.Que podemos saber

acerca del universo?*
Jesiis Mosterin

Empecemos por distinguir cuatro
rentidos distintos de “universo™ el perceptible,
ol obeervable, el inteligible v ol total.

1. El Universo Perceptible.

Quizhs la palabra “universo” sea demasiado
grandiosn para designarel imbitode nuestras
percepciones, vivencias yexperienciag. Quizd
sea preferibleen este contextousar la palabra
"munda”, ligeramente més recoleta, v hablar
asi dal mundo perceptible o experiencial.
Cada animal tiene su mundo. De la
inmensa cantidad de informacién objstiva
presente en su medio,cada animal detecta
sflouna parte, aquella queestd genéticamente
programado para detectar, interpretar y
experimentar. El zorro percibe la travectoria
que ha ssguido el conejo, detectando con su
fino olfato las moléculss que el conejo ha
dejado a su paso prendidas en loamatorrales.
El murciélago se arienta sin dificultad alguna
en la oscura caverna o en la penumbra del
hosque, localizandosus presasolos ohstdculos
& su vuelo mediante la deteccién del eco
rebotado de sus propios ultrasonidos. Las
abejas ven los colores ultravioleta de las
flores, Algunas serpientes detectan
direceionalmente el infrarrajo. Algunos peces
perciben lasvariacionesadel campo magnétics.
Todas estas percepciones producen en los
animales que las tienen experiencias y

vivenciaa que los que no las tenemos no
podemaos imaginar siquiera, pues caen fuera
do nuestro mundo perceptible. Y menos adn,
si cabe, podemas imaginar qué percepciones
y vivencias puedan tener los desconocidos
organismos que posiblemente pueblen ptros
rincones del universo alejados de nuestro
sistema aolar.

Los mundos perceptibles de los animales
de la misma especie s¢ solapan
considerablemente, por lo cual podemos
hablar del mundo de la especie. De todos
modos, algunos individuos pueden no tener
acceso a parcelas dedicho mundo, comoocurre
con los ciegosde nacimiento respecto nl mundo
vigihle, o con los sordomudos natos respecto
a] mundo de los sonidos.

1.1 Limitesde {a percepeidn. Horizontes
del mundo perceptible.

El aparato neurnsensorial de la especie
determina el tipo de percepciones ¥
sxperiencins de que los individuos de dicha
cupocie son capaces. La frontera asi trazada
entre las percepciones posibles y las
imposibles para dichos animales conatituye
el limite de su posgibilidad de percibir, 0, como
también se dice, ] horizgonte de su mundo
perceptible. No puedo tener cualesquiers
sensaciones nexperiencias, sinosdlo aquéllas
qué mi aparato neurosensorial, en contacto
con los estimulos & los que responde, pueda
generar. Las percepeiones y experiencias de
animales con aparatos neurosensoriales muy
alejados de los nuestroa estin més alla de
nuestro horizonte vivencial. Parael ciego, las
experiencias visuales estan también mdsalla
de su horizonte vivencial. Mi horizonte
vivencial marea los limites de mis experiencias
posibles,

1.2, Horizontes del mundo perceptible
hurnana,

Las prineipales limitaciones u
horizontes de noeatro mundo perceptible se
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deben a nuestro aparato neurosensorial, que
sdlo responde a una oierta gama de estimulos,
que sélo detecta cierto tipo de sefiales. Aunque
nuestro sentido del vido ez muy importants
en nuestra vida gocial, sualcance cosmoldgion
esnulo, pueslas sefinles pedsticas gue dotecta
ablo se producen v transmiten en el interior
dela atmiafera. De hecho, toda la informacidn
perceptiva gue recibimos de fuera de nuestro
planeéta nos llega por el sentido de la vista,
gue essensiblea la radiacidn electromagnética
de longitud de onda entre 0,4 ¥ 0,7
micrometrog (un micromeiro = 10-68 m), o,
pquivalentemente, de frecuencia entre 4, 2
1014 Hz v 7.5 1014 Hz. Por esta ventana
nuestro mundo perceptible se asoms al
univeras extraterrestre, Los humanos
siempre han mirado alcielo con admiracidn y
asombro, y los cuerpos celestes, divinizados
en muchas culturas, han sido habitantes
distinguidos de gu mundo perceptible vy objeto
frecuente do su atencitn.

1.3, No exploracion.

{(rtras imitaciones del mundo percep-
tiblese deben a nuestra posiciénen el espacio-
tiempo. Estas limitaciones pueden ser
parcialmente superadas mediante la
exploraciin oel viaje, es decir, trasladdndonos,
ascudiendo a otra posicion espacial, Si carezco
e la experiencia de la nieve, porgque vivo en
un pais cdlido, puedo obtenerla yendo a uno
frio, 8i no he tenido nunca la experiencia de
bafiarme en la mar salada, porque soy de
tierra adentro, puedo conseguirla acudiendo
a ln costa. Pero en el caso del coamos; la
exploracitn catd excluida. Podemos explorar
el sistema solar, y ya lo estamos haciendo. No
es imposible que un dia podamos explorar la
vecindad de otras estrellas prdximas o incluso
nuestra galaxia entera. Pero esté
pricticamente excluidoguenos translademos
& otras galaxias, sobre todo a las de allende
nuestro grupo local. La inmensisima mayor
parte del universo queda para siempre fuera
del alcance de nuestra exploracidn,
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I.4. No experimentacion.

La mejor manera de llegar a conocar
hiem los objetos, personas o sistemas de
nuegtro munde percoptible consiste en
probarios, en hacer experimentos con ellos,
en provocarsu reaccion a factores que nosotros
podemos eontrolar. Segin el nimero de
parfimetros quo controlemos en el
experimento, podemos hablar de su grado
mayor o menor. En este sentide, la
experimentacion de grado cero seria aguélla
en que no controlamos pardmetro alguno, es
decir, la mera y pasiva observacion.

Otra limitaciin de nuestra astronomia
¥ cosmologia consiste en que no podemos
experimentar, en quetenemos que limitarnos
a observar, a recibir pasivamente y a procesar
lainformacifm transmitida naturalmente por
los objetos cdamicos ohservadas.

Vedado el recurso a laexperimentacidn
v la exploracidn, si queremos ir mds alla del
mero munde perceptible en nuestro
conocimientodel universo, todavia noaqueda
la pogibilidad de dizefiar v fobricor extensiones
artificiales de nuestros sentidos que son los
instrumentoscientifiens de observacitn, tales
como telescopios v radiotelescopios, placas
fotograficas y detectores de neutrinos. El
univeraoobservable es el universoaccesible
la ciencia observecional ¥ en especial a la
astronomia.

-
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2. 1. Limites de la observacidn.
Horizontes del universo observable.

Tin horizonte ohservactonal esun limite
a la observacidn, una frontera que separa lo
que puede ser obzervado de lo que no puede
gerlo. Obvinmente, el horizonte observacional
o3 relativo a loa instrumentos de oheervacidn
digponibles on un momento determinado, asd
como a la posicidn espacictemporal del
observador (de la comunidad cientifica, de la
humanidad. .). Los progresos tecnoldgicos de
In instrumentaciin traen consign ampliacio-
nesdel horizonte obaervacional vy del universo
observable. El mero paso del tiempo y los
eventuales desplagamientos en el espacio
traen también congigo desplazamientos del
horizonte ohservacional.

La especificacién o trazado de los
horizontes del universo obearvable no es el
resultado de la mera observacion. En ella
intervienen esencialmente teorias fisicas v
modelos cosmoldgicos. Segian qué Leorias
figices aceptemes en un momento
determinado, trazaremos de un modo u otro
los horizontes observacionales: Por ello &n
todo lo que digamos aqui acerca de dichos
hor £on tek estaremos presuponiendo una gran
cantidad de teoria fisica vigente, como no
podrin ser menos,

2,2, Limites por relatividad especial
(cono de luz del pasado).

Ninguna sefial puedeviajur a velocidad
superior alade la luz. Por tante, aqui vy ahora
no podemos recibir sefales de o que paso
hace menes de un afio en un lugar alejado de
nogotros mas de un afio luz, ni de lo que paso
hace menos de dog afios en un lupar alejado
de nosotros méds de dos afios luz, ete. Sdlo
pueden llegarnos sefiales de eventosocurnidos
adistancias (medidas en Hempo-lnz)menores
que el tiempo transcurrido desde entonces.
Talea eventos son log puntos (del! espacio-
tiempo cuntridimensional) situados en el
interior del hipgreono inferior con vértice en
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nuestra posicién actual y superficie
caracterizadn por la ecuscion x2 + y2 + g2 =
12, (Hecuérdese quec=1) Ezel llamado cono
de luz del pasado, Sélode los eventos situados
en el cono de luz de nuestro pasado podemos
recibirsefiales. Del restode loseventos (de lns
separados de nosotroa por una distancia
espace-like o de los situados en el conode fuz
del futuro) no podemos, por principio, recibir
noticia alpuna (de los primeros, nunca; de loa
sopundos, por ahoral.

Log cortes temporales del hipercono
puisden visualizarse como osforas coneéniricas
leneuyocentroestamos nosotros aqui y ahoral
con radio (en tiempo-luz) igual al Gempo
transcurrido, 3i medimos los tiempos pasados
en valores negatives de ¢, entonces la esfera
gorrespondiente a -f tiene de radio a t (en
tiempo luz; enotras unidades, & to, dondeces
lavelocidad dela luz en esas unidades), Todos
los eventos ocurridos en ese tlempo L ©
posteriormente fuera de esa esfera son
abaolutamente inohasrvables (desde nueatra
posicidn) por principio. Esa esfera (o, major
dicho, la sucesidin de esferas que constituyo el
hipercono de luz del pazado) constituve el
horizonte especial-relativista del universo
nbservahble.

e hecho sélo podemos recibir sefiales
de los ohjetos cdsmicos en determinados
momentos de su trayectoria temporal. Asi no
podemos tener un mapa actual (un world
map, ¢n la terminologia de Milne) del
universo, sino adlo una cierta imagen (world
picture) temporalmente heterogénea. Asi
vemos lns galaxias cercanas como &stas son (o
ernn}en su madurez, después de varios miles
de millones de afios de evolucidn, mientraz
que las sefinles que recibimos de losquasares
fueron emitidos en su ya lejana infancia. No
observamos gquasares en las cercanias
espaciotemporales de nuestra galaxia. Pero,
conforme observamas mis lejos en el tiempo
v el espacio, hacia los confines del universo
observable, las galaxias se hacen raras v
observamos masy misquasares. Noes poaible
ohservar la juventud de las galaxias ni la
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madurez de los quasares. Nuestra imagen
def universo ohservable es un mosaica, cuyas
piezas provienen de tempos muy distintos,

un peculiar corte espaciotemporal
determinado por la peculiar perspectiva del
obeervador.

Cuando hace unos afiosnos llegaron las
primeras sefinles de la supernova 198TA, lo
que estdbamos obssrvando era una explosion
guatuvolugarenla Gran Nube de Magallanes
hace unos 170.000 afos. Que esté pasando
allf ahora es imposible de saber, al menns de
saber observacionalmente. La Gran Nube de
Magallanes podria haber desaparecido por
completo hace 100.000 afios, sin que nadie se
hubiera enterado- De hecho, nadie podria
enternrse de ello en las prioximas mil
peneracionesg de humanes.

El universo observable es siempre un
universo pasado, antiguo. El universo actual
&2 inobservable. No podemos observar ciimo
o5 el universo hoy; s6lo odmo era hace mucho
tiempo(distintas partes en distintos tiempos).
El universo entero (excepto nuestro grupo
local) podrin heber desaparecide haee un
millén de afios, mucho antes de gue surgiese
nuestra especie. Nosotros no nos habrinmaos
enterndo; No hay manera de enterarse. Salo
podemos observar que existian palaxias méds
alla denuestrogrupalocal haoe varios millones
deafios; pero no podemos obeervar si existen
ahorn. Ezas posibles galaxias actuales estdn
miiaalld del horizonte del universo oheervable.

2.3, Limites por la expansion del
uNiPEraD.

El universo estd en expansion. el
esphcioticmpo se expande, haciendoque unas
galaxing se alejen de otras & velovidades
crecientes con la distancia, al menes en los
cazos de galaxias pertenecientes a
supercimulos distintos, pues en ol Interior
del mismo supercimule la atraccion
gravitatoria puede ligar 1as galaxias con tal
intensidad que mé#és que contrapese la
expansitndel espacictiempo. Esloqueocurre
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por ejemplo en nuestro grupo local, en que
Andrimeda se acerca a nuestra galaxia (su
aspectro estda corride hacia el azul), o en
nuestro supercimulo locel, en que &l grupoe
local se acerca a los climulos Virgo & Hyvdra-
Centaorus,

La taza de expansidn del universo
cambia con el tiempo, o, si se prefiers,
determina el tiempo como su inversa, La
constanie de Hobble Ho fija la expansién del
universo o la velocidad de recesidn de las
galaxias lejanas respecto o ln nuestra en lo
época presente. Se mide en kildmetros por
segundo por megaparsec de distancia (1
megaparsec = 106 parsecs; | parsec = 5.2
afios lux = distancia de la tierra de una
estrella con un paralaje de un segundo de .
areo).

Todavia no se conoce con precisidn cusdl
sen el valor de la constante de Hubhble, dada
la dificultad de medir exuctamente la
distancia de les galaxias lejanas, Un valor
aceptado por muches astrdnomos es el de 50
km/s/megaparsec. Esto significa gue una
giloxia distante de nosotros 10 megnparsec,
por ejemplo, se aleja de nosotros 8 una
velocidad de 500 km/s. Y una galaxin distante
de nosotros 6.000 megaparsecs se slejn de
nosotros A 300000 km's., ea decir, a la
velocidad de la luz. Una galaxin quediste mas
de 6,000 megaparsec (es decir, mis de unoe
20,000 millones de afos-luz) se alejs de
nosotrog a una velocidad superior n la de la
lug: Ninguna senal ni ohjeto material alguno
puede moverse & velocidad superiora la dela
lug. Pero ln expansién del universo es una
expansion del espaciotiempo, que no os una
sefinl ni objeto material, por lo gue la
relatividad especial no le pane limites.

L.a distancia ¢ / Ho forma el radio de la
llamada esfers de Hubble, una esfern en
turtio al obeervador mds alld de la cunl el
shservador no puede recibir sefial alguna. En
efecto, todo objeto situado mds alld de esn
esfern se aleja del observador & velocidad
superior a la de la luz, por lo que ninguna
sefial suys puede nunca aleanzar al
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ohservador. Suponiendoqueel valor asignado
antes a la constante de Hubble sea correcto,
es imposible por principio que las sefiales
emitidas por galaxiazu otroa ohjetoa distantea
misde 20.000 milloneade afios-luzde nosotros
nosalcancen nunca, Lasuperficiede laesfera
gue tiene esa diztancia como radio, es decir,
la superficie de la ezfera de Hubble, forma un
horizonte infrangueable del universo
phservable.

2.4.1. Fotones fradiacion

electromagnétion).

La radincidon electromagniética que nos
liega es fundamentalmente de dos tipos: (1)
radineidn galdctica, emitida por las galaxias
desde gue hay galaxias, es decir, desde
aproximadamente 10° afios tras el Big Bang,
yi 2iradiacidn edsmica de fondo, quetransmite
informacidn acbre la época pregaléctics, ¥
mas en concreto sobre la época en que el
universo se hizo transparente para los fotones,
unos 106 anos tras el Big Bang.

Hasta unos 500,000 afios despuds del
Big Bang los fotones interaccionaban
constantemente con los electrones libres
energéticos, estaban acopladoscon ellos. Hacia
esa época la temperatura habin descendido
suficientemente (hasta unos 3000 K) como
para que loa electrones libres fueran cazados
por los protones, que se combinaban con ellos
para formar ftomos de hidrdgeno, Al final de
esa época de desacoplamiento de la materiay
la energia, con los electrones combinados en
dtomos vla temperatura mébs baju, los fotones
dejaron de interaccionar con los electrones y
empezaron a poder moverse libremente por el
universo, que se hizo transparente para ellos,
106 anoa traa el Big Bang. La radiaciin
cismica de fondo, descubierta por Penziag v
Wilson en 1866, es el resto fosilizado v enfriado
(hasta 2,7 K} de aquella radiacién entonces
liberada.

El horizonte de fotones es 1a frontera
temporal que separa las porciones del
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espaciotiempo anteriores y posteriores al
momento en que el universo se hizn
transparente a los fotones. Sdlo a partir de
ese harizonte los fotones fueron capaces de
transmitir informacion acerca del estado del
universo en &l momento en que se habian
originado. Elhorizonte de fotones representa
uné barrera fundamental que limita la
informacidn obgervacional directa gue
podeéemos obtener acerca del universo
temprano mediante la deteceidn de sefiales
electromagnéticas. Por mucho que progrese
nuestra tecnologia de captacidn de sefales,
nunca podremos obtener mensajes
electromagnéticas del universo anterior al
horizonte de fotonea,

2.4.1.1. Radio.

Hasta la Segunda Guerra Mundial sélo
podiamos  detectar la  radiacidn
electromagnética que nos leéga del universo
en la estrecha banda visible del espectro,
correapondiente a longitudesde ondade entre
Ax10-T v Tx10-7 m. Desde entonces hemos
aprendido a abrir todas las ventanas del
ggpectro electromagnético, ampliando
considerahlemente el horizonte def universo
abservable.

Yaen 1931 el ingeniern de la Bell Karl]
Jansky logrd detectar ondas de radio
procedentes de fuera del sistema aolar. Pero
fue silo despude de la guerra cuando las
técnicas desarrolledas durante la misma se
emplearon en ln exploracién sistemidtica de
Ins ondas de radio que nos llegan del espacio
exterior. As{ surgid la radicastronomia, que
ha tenido un erecimiento espectacular en los
dltimos 40 afios v que ha permitido el
descubrimiento de tipos de objetos edsmicos
hasta entonces inscapechados, como las
radiogalaxias, los pulsares v los quasares,
Algunas de las fuentes clamicas de radio
estiin también identificndas Gpticamente;
atras, no. Tembién las microondas de la
radiacidn edsmicn de fondo pueden szer
consideradas como un descubrimiento
radioaatrondmico,




FILOSOFIA DE LA CIENCIA

SENTIHYS

Ladeteccidn de las sefiales de radioque
nos envia el universo se realiza mediante
instrumentos especiales, los radiotelescopios,
que son enormes antenas, v los radioin-
terferometros, sistemas coordinados de
antenas situadas a grandes distancias unas
de otras, pero que funcionan comod un
radiotelescopio wunico, obteniéndose asi
mejores resoluciones angulares. Actunlmente
se estdn poniendo & punto radicinter-
ferdmetros que combinan antenns terrestres
con otras colocadas en eatélites artificiales.

Aunque los ohjetos edsrmicos emiten
ondas de radio de todas las frecuencias, a
nosotros silo nos llegan las de longitud de
onda menor que 104 m. Los fotones delongitud
de onda mayor que 104 m. sen absorbidos por
los gases ionizados interestelares y no
alcanzan nuesiro sistema solar. La
informacidn contenida en tales fotones de
baja frecuencia se pierde para siempre antes
de llegar hasta nosotros. La ventana
observacional abierta por laradioastronomia
tiene un horizonte infrangueable, el del limite
de 104 m, de laz longitudes de onda de las
ondas de radio que nos llegan.

2.4 L2, Infrarrojos.

Los rayos infrarrojos son las ondas
electromagnéticas con longitud de onda entre
Tx10-7 v 10-3 m. La radiacién infrarroja
penetra hasta en nuestro mundo perceptible
en forma de sensacitn caracteristica de calor
producida en nuestra piel cuando estamos al
sol. Ademés de esta radiacion solar, también
llega a nuestro planata radiacidn infrarroja
procedente deotros lugares de nuestra galaxia
vde otras galaxias. El problema observacional
en que la mayor parte de esa radiacidn es
absorhida por la atmdafera terrestre, que es
opaca para el infrarrojo excepto en ciertas
pequefas porciones de su espectro,

La astronomia infrarroja se ha
deaarrollado en los dltimos treinta afos
utilizando detectores sensibles a basze de
semiconductores, colocados primero en
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aviones ¥ luego en satélites artificiales, sobre
todo en el famoso satélite IRAS, que en 1883
realizdun reconocimientosistemédtico de todo
el cielo en wverias frecuencias infrarrojas
durante 10 meses. Con ello se han obtenido
valiosas informaciones acerca de zonas de
espacio opacas al estudio dptico por la
presencia de nubes de polvo intermedias.

24.1.5. Luz visible.

Todo nuestro mundo perceptible
depende de nuestra capacidad para detectar
naturalmente la luz visible e interpretar sus
mensajes. Bl universe observable superd los
limites del perceptible con la introduceidn de
exiensiones artificiales de nuestros ojos a
partir del siglo XVII, empezando por el catalejo
de Galileo v sipuiendo por una sucesion de
telescopios cada vez més perfeccionados, pero
bagados siempre en la luz visible, La
sustitucién del ojo del observador por las
placas fotogrificas también representd un
gran progroeso, asi como el de estas Gltimas
por los dispositivos fotoeléctricos de deteccidn
de fotones (CCDS), que permiten recuperar
casi toda la informacién que nos llega en la
luz vigible y someter]a a tratamiento digital.
Un decisivo paso adelante se ezperaba de la
puesta en drbita a 500 km. por encima de la
superficie terrestre del telescopio Hubble,
gue deberfa permitir obtener resoluciones
mucho mejores que las actuales, al sitoarse
fuera de la atmdsfera y evitar asi las
distorsiones que ésta ocasiona, Después de
varios retrasos, su lanzamiento fue realizado
por la NASA en abril de 1990, pero un error
imprevisto en el pulido del espejo condujo al
decepeionante fracaso inicial de la misidn.

A través de la ventana visible del
espectroelectromagnético nos ha llegadotoda
la informacidén schre el universo de la que
disponiamos hasta recientemente, Incluso
hoy en dia sigue siendo la principal puerta de
aeceso al universo observable, y fuente de
descubrimientos como el de la supernova de
18987,
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La teoria general de la relatividad
predice que si dos estrellas lejanas estdn
alineadas con el ohservador, entonces el efecto
de la atraccién gravitatoria de la estrella que
estd en primer plano sobre la luz que llega de
la estrella que estd detrds producird una
imagen luminosa ampliada de la estrella de
detrds en forma de anillo con la estrella en
primer plano como centro, Si el alineamiento
no es perfectn, el fendmeno producird dos
imigenes amplindas v distorsionadas en
forma de medias lunas. Lo mismo ocurre con
gulaxias alineadas, Estas llamadas lentes de
gravitacién pueden producir imigenes de
estrellas v galaxias lejanas de una
magnificaciin y nitidez inaleanzables con
telescopio alguno. Si las previsiones de la
teorfa se camplen, las lentes de gravitacidn
pueden contribuir en el futuro a una
ampliacion considerabledel horizonte visible
del universo observacional.

2.4.1.4. Rayos ultravicléta.

Oirassefinles coamicas llegan n la Tierra
on forma de radiacidn ultravioleta. Sin
embargo, la mayor parte de esa radiacion es
abeorbida por la capa de ozono que rodea la
atmbafera, por lo que su deteceidn se realiza
deade satélites artificialos.

La astronomia de rayos ultravioleta ha
hecho importantes contribuciones a nuestro
conocimients del gas interestelar y de las
coronas estelares, entre otros temas. Una
importantes limitacidn estriba en que la
radiacidn ultravioleta extrema (con longitud
de onda entre 10-7 v 10-B m.) emitida por
ohjetos cosmicos lejanos no llega hasta
nosotros, pues es absorbida por el camino por
los dtomos de hidrigeno interestelares, lo
enal eonstitoye el horizonte ultravioleta del
universo observable.

2.4.1.5 Rayos X

La astronomia de rayos X empezd hace
40 afios con el descubrimiento por Burnight v
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sus colaboradores del Maval Research
Laboratory de que el sol emite rayos X. Este
descubrimiento sdlo fue posible gracias a la
utilizacidn de cohetes como portadores de los
detectores, puea la atmbsfera es
completamente opaca a los rayos X, que stlo
pueden detectarse més alld de los 120 km. por
encima de la superficie terrestre. El satélite
Lhuru, lanzade porla NASA en 1970, permitid
realizar un reconocimiento completodel cielo.
Otros satélites siguieron, sobre todo el
ohservatorio Einstein de la NASA, lanzado
#n 1978 y dotado de un telescopio de rayos X
de gran resolucidn angular; y otros satélites
perfeccionados con telescopios de rayos X
estdn ahora en preparacion.

La astronomia de rayes X ha abierto
olra importante ventana electromagnética y
ha ampliado el horizonte observacional, La
informacién contenida en los rayos X ha
permitido descubrir miltiples fuentes de
emisitn, estrellas y galaxias de rayos X, asi
comoestrollas binarias uno decuyos miembros
ea una estrella de neutrones o un agujero
negro, ¥ tener noticias frescas de los
misterinsos quasares.

2.4.1.6. Rayos Gama.

Los fotones mis energéticos del espectro
electromagnético son los rayos gama, También
ellos contienen valiosa informacién sobre el
universo v tambidn ellos son el objeto de una
riveva y especializada rama de la asironomia
shservacional, que utiliza telescopios de rayos
gama montados en satélites artificiales, La
deteccion ¢ interpretacidn de los rayos gama
amplia €] universo obseérvable, pero impone
su propio horizonte, sitoado en ln longitud de
onda de 10-21 m. En efecto, los fotones con
longitud de onda menor que 10-21 m. son
destruidos por colisiones con us fotones de la
radiacion coamica de fondo, dando lugar a
pares electrén-positrdn.

En resumen, la radiacién electro-
magnética que llega a la Tierrn constituye
nuestra prineipal y por ahora easi inica fuente
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de informacién acercs del universe. Los
progresos recientes en los instrumentos de
deteccitn, eventualmente montados en
satélites artificiales, nos han abierto de par
en par las puertas de esta radiacidn. Sin
embargo, hay sefinles electromagnéticas del
COSMOS que nunca podremos detectar, por
mucho que adelante nuestra tecnologia, por
ln sencilla razén de que no llegan hasta aqui,
pues 82 pierden antes por el camino que
conduce de su fuente a las Tierra. A nuestro
rincon del universo solo llegan ondas
electromagnéticas con longitud decnda entre
104 m. y 10-7 m., ¥ entre 10-8 m. v 10-21 m_
Esta banda de frecuencia es infranqueabls y
constituye el horizpnte electromagnético del
universo obsarvable.

2.4.2. Ravos cdsmicos.

No todas las sefiales que nos llegan son
electromagnéticas. Por gjemplo, una gran
cantidad de rayos ofsmicos bombardea
constantemente la Herra desde todas las
direcciones. Los rayos cosmicos son sobre
todo protones, neutrones, electrones y
positrones muy energéticos, procedentes de
cualquier lugar del universo. El problema es
que es imposible determinar el lugar del que
proceden, o el tiempo de su arigen, o su
energia inicial, ya que la mayoria de ellas son
particulas eargadas eléctricamente y, por
tanto, han sido sometidos a todo tipo de
distorsiones y han sido esparcides por &l
espacio por los potentes campos magnéticos
galdcticos que han tenido que atravesar. A
pesutde todo, alguna informacidn contienen,
par gpemplo de tipo quimico, ¥ es de esperar
fque #s5ta sea mds atentamente estudiada en
el futuro.

2.4.3 Meleoritos.

Otra fuente potencial de informacién
son los meteoritos gue Tlegan a la Tierra, El
problema aqui reside en que, al parecer, todos
ios meteoritos proceden del sistema solar, con
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lo cual su interés cosmolégico estaria
estrictamente imitado,

2.4.4. Neuirinos.

Los mneutrinos son particulas
eléetricamente neutras (de ahi les viene el
nombre de “neutring”, diminutivoitaliano de
‘neutro”, que les dio Enrico Fermi), con spin
/2, inasequibles a las interacciones fuertea v
COTIUNA mass en reposo nula o muy pequedina.

Segiin las teorias fisicas actuales; los
neutrinos ¥ les fotones son, con mucha
diferencia, las partfculas masabundantes en
el universo. todo estd lleno de neutrinos ¥
todo es transparente a los neutrinos, Nosotros
mismns recibimos tantos neutrinos por arriba,
por la cabeza, como por abajo, por laa plantas
de los pies, pues la Tierra entern e&
completamente tranaparente a estas elusivas
particulas, que apenas interaccionan con los
dtomos,

Uno o dos segundos después del big
bang lo temperatura habria bajado hasta
unos 1010 grados K v la densidad habria
disminuido suficientemente como para que
los nentrines y antineurinos se desacoplaran
de ln materia ordinaria, con la que antes
estaban en equilibrio, y se convierticran en
particulas Libres. El universo se hizo asi
transparente a log neutrinos, como un millén
de afios mids tarde se haria transparente a los
fotones. Esos neutrinos todavia estdan ahi,
formandno una especie de radiacidn cdsmica
de fondo que desde entonces se ha enfriado
hastaunos 2 grados K. Esa radiseion cdamica
de neutrinos contiene informacion acerca de
un estadio sumamente temprano del universo
luno o dos segundos después del big bang).
Ninguna otra sefial nos ega desde época tan
temprana. E]l problema es que somos
incapaces de detectar dichas sefales. Por
razanes tedricas pensamaos que esa radiacion
neotrinica existe, pero de momento no
podemos detectarla y explotaria, Portanto, el
universe observacional sigue haciéndose
opaco tras un horizonte tomporal situado un
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miflén de afos después del big bang. La
deteccitn de esa radiacidn de neutrinos abrirfa
una ventana hacia el universo temprano y
haria recular el horizonte temporal del
universo observacional hasta dos segundos
tras el big bang. Por desgracia, esa ventana
permanece de momento cerrada,

Ademés de los neutrinos de origen
cosmogidnico que impregnan todo el espacio,
estamos también sometidos a un continuo
bafio de neutrinos de origen galictico y, sobre
todo, solar. Creemos entender cémo se
producen las reacciones nucleares en el centro
de lns estrellas v, en especial, del sol. Este
entendimientn actual del proceso implica la
produceion de un flujo constantede neutrinos.
Sin embargo, los diversos experimentos
realizados por Ray Davie en uns mina de
South Dakota para detectar los neutrinos
procedentes del sol no han dado los resultados
previstos, situacién gue no dejs de ser
altamente insatisfactoria,

El problema eonsiste en que los
neutrinos interactdan de un modo
extremadamente débil. La probabilidad de
detectar un neéutrino &8 de uno entre 1018,
Poresa los métodos para detectarlos se basan
hasta ahora en la acumulacidn de enormes
cantidades de material, con la esperanza de
queelelevadonamero de dtomos compense la
mintzcula probabilidad de interaccidn. En
este sentidoe se ha sugerido utilizar el océano
entern, convenientemente balizado, como
detector de neutrinos de alta enerpgia.

A pesar delas dificultades de deteccitm,
miles de millones de neutrinos atraviesan
constantemente nuestros ojos ¥y nuesiro
cuerpo entern, Pero nuestros ajos no los ven,
pues loa neutrines no pertenecen A nuestro
universo perceptible. ¥ nuestros aparatos
apenas los detectan, por lo que apenas
pertenecen tampoco & NUesStro universe
observable. El universo que llenan es el
universointeligible. De acuerdo con nuestras
teorias, durante el big bang se formaron mil
millones de neutrinos por cada protén, neatrin
o electrén. Y cada reaccidn nuclear en cada
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eatrella sipue produciendo nuevoes neutrinos,
asi como también los producen los sucescs
violentos asociados con colapsos gravitatorios,
Lo neutrinos fueron postulados tedricamente
por Walfgang Pauli en 1930, paroe no fueron
detectadog experimentalmente hasta 1966,
por Cowan vy Reines. Los experimentos de
Davis también han detectado neutrinos
solares, aungue menos de los previstos. Y
también algunos de los neutrinos producidos
en la explosiin de la supernova 1987 A fueron
al parecer detectados, aunque hay alguna
polémica al respecto, En resumen, los
neutrinos lenan nuestro universointeligible,
perc a durms penns s¢ Asoman @ fuestro
universoohservable, 8in embargo, contienen
valioga informacidn objetiva aceren del
cosmos, que posiblemente nos gea parmitido
explorar en el futaro.

2.4.5. Ondas gravitatorias.

Seglin la teoria general delarelatividad,
las ripidas aceleraciones de grandes masas
producen ondas de gravitacidn, es decir,
distorsionesen el espacitiempoque se propaga
8 la velocidad de la luz a partir de su fuente.
l.oa colapsos gravitatorios que se producen en
&l centro de las galaxias, los agujeros negros,
los quasares, las explosiones estelares y otros
fenfmenos violentos deberian ger fuentes
abundantes de ondas gravitatorias, quo
contendrian valiosa informacién objetiva,
tanto cualitativa como cuantitativa, acerca
de dichos fendmenos. Ademéds es posible quo
estemos también bafiados por una radiacidn
cosmica fosil de tipo gravitatorio, comparable
o la de microondas y a la de neutrinos, y que
contendrin sefiales procedentes del momento
miés temprano del universn, cuandola fucrza
gravitatorin se desacopld de la fuerza
unificada restante, quizds tan pronto como
adlo 10-35 segundo tras el big bang. La
deteccifin de tal radiacidn seria un serio golpe
contra el modelo coemoldgico inflacionario
{pues la inflacidén, posterior, habria diluido
las ondas), carente hasta ahora de toda
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constrastacidn observacional,

Par desgracia, las ondas gravitatorias
son aun més dificiles de detectar que los
neutrines, La probabilidad de delectar un
gravitén (el cuanto de la radiacién
gravitatoria) es sdlo de 1 entre 1023,

Joseph Weber, de la Universidad de
Maryland, construyd un detector de ondas de
gravitacidn en forma de un bloque cilindrico
de oluminio de 1.4 toneladas, que vibraria
eon las ondas de gravitacidn. Un problema
eraaislarlode otrasvibraciones e influencias.
Weber instald dos tales detectores, alsjados
entre &, para eliminar defectos locales. En
1968 Weber anuncidvarios episodioz de andas
de gravitacidn, pero los equipos que trataron
de repetir sus observaciones a principios de
los 705 no lo lograron. Ademés, los detectores
no poseian la sufliciente capacidad de
discriminacidn para distinguir los debilisimos
efectos de las ondas gravitatorias. De hecho
lasondas gravitatorias siguen perteneciendo
exclusivamente al universo inteligible, como
consecuencias de la relatividad general, pero
no puede considerarse que hayan sido
detectadas hasta ahora, Todavia no han
entrado en nuestro universo ohservable, De
todos modos, actualmente estid en preparacitn
una nueva generacion de detectores de ondas
gravitatorias basados en la interferometria
ldser que posiblemente nbra esta ventana en

un fuluro préximo, ampliande asi
considerablemente nuestrs universo
ohaservable.

2.4.6. Sefiales insospechadas.

Que nosotros sepamos, fotones, rayos
cdamicos, neutrinos y gravitones constituyen
todas las sefinles que nos llegan del cosmos,
Las fuentes de estas sefiales constituven el
universo observahie, al menos en ln medida
€n que seamos capaces de detectarlas. Esta
evaluacidn del universoobservablees funcifin
del universo inteligible, es decir, depende de
la vigencia actual de ciertas teorfas fisicas v
modelos cosmolégicos. Evidentemente, no hay
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ninguna seguridad de que esta situacién
tedrica nocambie en el futuro, y por tanto que
no cambie la evaluacién de los horizontes del
universs observable,

Podria muy bien ser que existieran
formas de radiacién o campos o partfeulus
correspondientes a entidades tedricas postu-
ladas por teorias inmaduras, especulativasy
(iadn?) no vigentes, como los fotinos ¥
gravitinos postulados por ciertas teorias
superunificadoras. También podria ser que
llegasen a nuestro sistema solar sefiales
totalmente ignoradas, particulas o perturba-
ciones insospechadas y ni siquisra postuladas
por teoria actual alguna, Lo que pasa es que,
detales particulas o sefiales no podemos decir
nada, aparte de reconocer su pasibilidad. Asi
como no toda la energia existente es energia
libre, utilizable para producir trabajo, asi
también no tods informacidén existente es
informacidn detectable, utilizable para
producir conocimiento,

Comoes bien sabido, es posible caleular
ln masa de los sistemas galdcticos mediante
caleulos mecdnicos. Asi, podemos caleular la
masn de nuestra galaxia a partir de los datos
derivados de la observacién de sus
movimientos y estructura aparente, Podemos
computar la masa de un cimulo de galaxias
mediante la aplicacion del teorema virial o
sus movimientos ¥ tamafo. ¥ podemos
caleular el pardmetro de desaceleracion del
modelo cosmoldgico estdndar a partir de la
determinacifin de las distancias y de las
velocidades de recesion de las galaxias mds
lejanas observadas. Todos estos cdleulos nos
conducen aestimaciones de masas hasta diez
veces superiores a las masas de las estrellas
¥ otros objetos visibles. De aqui se infiere que,
=i nuestras teorias mecinicas son correctas,
los nueve décimos de masa que falta ly que
plantean el missing mass problem) estdn
constituidos por materia oscura, es decir, por
materia no visible, por materia situada més
all4 de nuestro horizonte observacional,

No sabemos cudl sea la solucisn al
problema de la masa que falta. Quizd setrate
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de estrellas oscuras. Quizds los neutrinos
tengan alguna pequefia masa, gue,
multiplicada por el enorme nimero de
neutrinos, dé una gran masa total. Y quizda
haya particulas de masa no nula hasta ahora
desconocidas e insospechadasen abundancia
tal, que ellas constituyan casi toda la masa
del universo, i esto fuera ast, seria concehible
que estas particulas fueran portadoras de
informacifn sobre ohjetos y procesos csmicos
de los gque adn no tenemos noticia,

2.5. Limites por nuestra capacidad
ide detectar, diseriminar y reconocer
sefiales, Principio de incertidumbre.

Hemos hablade de los horizontes
observacionales determinades por el tipo de
sefialesque legan ala Tierra, También habria
quesnbrayarlos imites del propiocbservador
v de sus instrumentos. Aqui habria que
mencionar nuestra limitada capacidad de
deteccidn de sefiales, nuestra limitada
capacidad de discriminacién entre sefiales
distintas, nuestra limitada capscidad de
reconocimiento de las sefiales detectadas y el
ruide producide por nuestros propios
instrumentos de deteccidn y medida. Estos
limites dependen a veces de la proporcidn
entre la longitud de onda de la sefial y el
tamafo del aparato, y tienen su fundamento
en el principio cufintico de incertidumbre.
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3. El universo infeligible.

El universo inteligible es nuestra
canstruccidn tedrico conceptunl maxima-
mente comprensiva acerca de la realidad en
su conjuntn, en la medida que ésta nos sea
accesible cientificamente. E]l universo inteli-
gible incorpora y da cuenta del universo
ohservable, perova mas allideél, loextrapola
v lo trasciende. Incorpora también todas las
leyes y teorias cientificas relevantas y vigentes,
asi como las entidades por ellas postuladas,
Abarea tanto los métodos de representaciin
como las matematicas subyacentes, tanto la
fisica como los presupuestos bdsicos ¥
cualesquiera otros recursos conceptuales
empleados en la construeccidn.

Algunos aspectos del universo
oheervable san despreciados en la construceitn
del universointaligible. Y notodas las teorias
son tenidasigualmenteen cuentaalahorade
elaborarlo, El resultado de este proceso de
conceptunlizaciin integrada es una imagen
sientifica méso menos idealizada del universo
en su conjunto. Esta imagen se plasma en la
formade un modelocosmelégico. Cada modelo
coemolégico distinto es una imagen distinta
del univerzo inteligible, o, si se prefiers, un
universo inteligible distinto.

3.1. Limites de la inteleccién o
conceptualizacién. Horizontes del
universo infeligible.

Un horizonte conceptual o de
inteligibilidad o tedrico es un limite a aquello
que puede aaberse, conjeturarse o pensarse
en base a cierto modelo cosmolégico cesquema
canceptual, es decir, utilizando los conceptos,
hipétesis e intuiciones caracteristicos del
modelo o esquema, asi como las teorias
matemdticas y fisicas subyacentes.

En el universo inteligible newtoniano
no puede plantearse siquiera la cuestidndela
posible curvatura del espacio, pues la
geometria euclides es uno de sus horizontes
de inteligibilidad. La singularidad en que
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consiste el origen del universo en el modelo
cosmolégico del big bang es un horizonte de
inteligibilidad dedicho modelo, Al llegaraese
puntolasecuaciones dejan de tener soluciones
finitas, los conceptos dejan de tener sentido,
el modelodeja de funcionar. Ya no se puedeir
mis alld. Dentro de ese esquema conceptual
incluso deja detener sentidola idea misma de
ir mas allg,

La uniformidad de las leyes de la fisica
en todos los puntos del eapaciotiempo es un
horizonte de inteligibilidad de todo universo
inteligible. Lo cual no implica que la realidad
tenga que ser asi, La realidad podria ser muy
distinta, Las leyes que conocemos podrian
tener silo validez local. La velocidad dela luz
podria ser una constante sdlo en nuestro
rincin del universo, El corrimientodel espactro
hacia el rojo podria no deberse s la velocidad
de recesidn a partir de ciertc punto. Las
masas podrian repelerse y la energia podria
no conservarse. Desde luego, un universe asf
contradiria s nuestras leyes cientificas v no
nos resultaria inteligible. Pero es que el
universo real podria no ser inteligible, en
euyo éaso no habria ninguna posibilidad de
entenderlo. De todos modos, no hay razén
ninguna para proseguir en esta linea de
escepticismo especulativo y estéril, En la
medida en que queramos pensar acerca del
universo, en la medida en que quernmos
conceptualizarlo, necesitamos concebirio como
un universo intelipible, como un modelo
coamolagico, al menos provisionalmente,
Nuestra dnica posibilidad de traspasar los
limites ‘de un modelo ecosmolégico
msatisfactorio congiste en construirun nuevo
modelo cosmoldgico de mayor aleance, eon lo
cunl no habremos abandonado el universo
inteligible; simplemente lo habremos
ampliado.

El mundo perceptible tiene una cierta
estabilidad, pues estd anclado en nuestra
constitucidn genética. El universo obeservable
es una extensidn del perceptible, v entre
ambos hay una obvia interrelacién. Los
resultados observacionales no perceptibles

[

(porejemplo, los correspondientes s ondas da
radio) se tradueen a imdgenes perceptibles,
aunque nosea mis queen forma dediagramas
o imagenes sintetizadas por computador, a
finde poder ser intuitivamente asimilados, Y
las instituciones perceptibles son corregidas
por Jos datos observacionales, Aungue es
perceptivamente evidente que el sol sale cada
mafiang por el oriente, se mueve sobre
nuestras cabezas y se pone cada tarde por el
oesie, acabamos rechazando esaevidenciaen
funcidn de otros datos observacionales menos
inmediatos.

Eluniveraointeligible marca los limites
del universo observable v corrige sus datas.
Por ejemplo, creemos que hay mas masa de la
que se ve, hasados en argumentos tedricos.
Esto crea a veces polémicas v tensiones, Fl
agtronomo Halton Arp cree tener buenos
motivos y oheervaciones para pensar que los
quasares presuntamente lejanos son
excrecencias de galaxins muchoméscercanas.
¥ &l ambos presentan espectros con
corrimientos hacia el rojo distintos, tanto
peor para la ley de Hubble, Arp piensa que lo
que hay que cambiar es la ley de Hubble, Pero
la gran mayoria de la comunidad cientifica,
eomprometida con un models cosmoldgico en
que la ley de Hubble juega un papel esencial,
se niega a aceptar tal conclusidn, al menos
mientras no se le ofrezea un modelo global
més convincente, cosa que Arp no hace,

El universo observable, por otre lado,
sirve de piedrade toque al universointeligible,
cuya primera funcidn es dar cuents de los
datos de observacién, Por eso nuevos datos
observacionales pueden conduciral abandono
de ciertos modelos coemaolégicos, comoocurrid
con el modelo del estado estable tras el
descubrimientoobservacional delaradiacidn
ctemica de fondo, o como podria ocurrir con el
maodelo inflacionario si se descubriera en el
futuro une radiacidn de fondo de ondas
gravitatorias.
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4. La realidad total.

Lo limites del universo inteligible son
los limites de nuestros recursos intelectuales
yconceptuales, ¥y notienen por qué ser limites
de la realidad. La realidad ea precisamente
todo lo que hay, sin limitacidn alguna, y con
independencia de que sea pensable o
eognoscihle o no. Por eso la realidad es lo
tlimitado, lo dpeiron, quadiria Anaximandro.

Ahora bhien, en ln medida en gue
podamos pensarodeciralgo inteligible acoren
del universo, por definicidn estaremos &n el
ambitodel universo inteligible, que es tambifn
el dmbito de lo simbélicamente articulable, el
ambitode] lenguaje y de lamatematica. En la
medida en que Ia realidad vaya més alli del
universo inteligible, se trata de una realidad
inefable, con la que se puede tener unarelocitn
mistica, pero de la que no se puede hablar.

Karl Jaspers (1935, 2. Vorlesung] ha
llamado lo envalvente {das Umgreifende)a
“aquelle dentro de lo cual se halla encerrado
todo horizonte particular... ¥ que no es ya
vizible como horizonts”. Benjamin Gal-Or
(1987, p. 349 ss.) lo ha [lamado Havaya o
hwehya (&l todo”, en hebreo). Milton Munitz
{1986, capitulo 6) lo ha llamado The
Boundless o Boundless Existence. Esle
todo ilimitade v envolvente, esta realidad
tiltima y total, a la vez abarca y trasciende
todos los horizontes perceplibles, observables
e inteligibles.

Nuestra percapeitn no llegs mas alld
del horizonte perceptible, ni podemos hacer
obaervaciones fuera del universo observable,
ni podemos representar, pensar oentender lo
realidad fuera del universo inteligible. Paro,
hasta donde llegan, nuesira percepeidn
percibe la realidad, nuestras observaciones
gon reales ¥ el universo que tratamos de
entender ez el universo real, la realidad
misma. Perosilo en parteconseguimos loque
pretendemos. A pesar de ello, es asombroso
cufinto conseguimos. La realidad total es
comao el limite inalcanzable de una sucesién
de universos observables e inteligibles,
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variables en el tiempo. Sélo un dios podria
alcanzar ese limite y lograr que su universo
inteligible coincidiera con la realidad misma,
Por desgracia, todo parece indicar que los
dioses no existen,

Con estas Gltimas consideraciones sobre
la realidad total e inefable nos encontramos
hablando de loque no se puede hablar, locual
es sefial inequivoca de que ya nos hemos
extralimitado, ¥ de que es hora de acabar.
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En busca de la
novedad del pasado

Roberto Sédnchez Benitez

Fuentes, Carlos, El naranjo, o los circulos
del tiempo, México, Alfaguara, 1983,

Mo somos los grandes criticos que,
hahiéndose acnstumbrado a la literatura de
un autor, lo abandonan porque ya no brinda
loque se esperaba de él. Este e2 un asuntoque
concierne a los criticos (critica desencantada
v senil), no asi a una literatura que, lejos de
los juicios de “madures”, se desenvuelve en
las peculiaridades de su blisqueda. Literatura
que traza la evolucién de sus pasocs, la
“personalidad” intima de su autor, el
encuentro que va teniendo con un mundo
cambiante de sustratos y otras esencialidades
dichosas. Ha sucedido con Fuentes, con Gareia
Marquez quien, se dice, después de Cien
Afios de Soledad (son tanfos afos gue
pareciera que se siguen escribiendo), o de
Crinica de una muerte anunciada, poco
ha logrado. O con Onetti, quien lleva varios
afios recluido en su cama, desde donde ha
pscrito su ddltima novela, Cuando ya no
importe; incluso con Benedetti, cuyo dltimo
libro, La borra del eafé, es una novela sobre
lavida interior. Con toda razon, la mayoria de
los escritores s6lo tienen tiempo para su obra,
dejando a los criticos la tarea de saberse
educados en ella. Donde se ha quedado la
eritica que silo mira a través de esquemas o
de juicios preconcebidos?

El naranjo cierra el ciclo narrativo que
el mismo Fuentes ha dencminadoe“la edad del
tiempo”, Compuestode cinco partes (“Las dos
orillas”, "Los hijos del conquistador”, "Las dos
Numaneias™, "Apolo ¥ las putas” y “Las dos
Américas"), este libro se inserta en esa veta
prolifera de la narrativa mexicana en la que
el pasado sigue siendo una novedad para el
presente; la historia. Ya Alfonso Reyes y
Pablo Neruda tuvieron oportunidad de
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e=lebrar loque el "descubrimento” de América
deyd entre nosotros, al lado del genocidio y del
descubrimientode loimposible para lacultura
europea &n su momento: una lengua. Las
culturas hispanoamericnnas tuvieron gue
nacer ¥ adquinr forma en ln conquista que
hicieron de lo nodicho. Su poesia y narrativa
ha tenidoque tomar conciencia en este legado,
situandose a la altura de la universalidad del
hombre. Somos un capitulo de la historia en
au tonjunto; las hojas inéditasde un libro gue
han escrite Homero, Dante, Cervantes,
Descartes o Borges. Es asi que, desde gue
eéxiste esta literatura, no sdélo se ha
encamnado a nombrar adamcamente; conla
novedad de la diferencia, lo que existe, sino a
inventar lo gue alguna vez existid, o lo que
pudo haber sido, 0 lo que podri ser. Magia de
Ias palabras, hechizo de vivir una realidad
diferente:

Como va 8 entender Europa que hay
una historia distinta de la que ella hizo o
aprendié? Una segunda historia? Cémovan a
aceptar los europeosqueel presentees nosdlo
¢l heredero del pasado sino el origen del
future?™

Duefio de uno de los estilos mas adlidos
v saplendorosos de nuestra lengua (pensar
antes de deelr, imaginar antes de relatar),
Fuentes nos entrega en este “circule” del
tiempo, estampas de una sensibilidad
contempordnes, la de quienes han vivido la
historia de este pais, lade quienes aan tratan
de deletrear su nombre, Lo nombres de este
pais; cada uno de nosotros:

“Mig arrugas y mis VERAS 80N campos
arados, accidentes del terreno, Mis huesos
son piedres. Las lineas de mi palma son paal,
campoy papel. Tierra escrita, tierra doliente
v sengible como una piel, inflamable como un
m’d]'ua"f

El fardo de la historia no nos ha
permitidoser, no nos ha permitido actuarcon
la novedad dequien amanecs cada din. Frente
al temor, la condicion desolada del bastardao,
del espurio, hijos de la Malinche, Fuentes

propone gue nos desengafemos “de lo que
tanto gquisimos”, que encontremos un “justo
equilibrio”, una calidad exacta entre este
desamparo mexicano v el excesivo
proteceionisma. 8i ésto puede proponerlo la
literatura ea porque sigue siendo la “tierra
firme" de la invencidn, el arte del lenguaje, el
tmperioinvisible, el lugarquehabita el futuro.

'El Naranjo.., p, S58-240,
i Ibid, p 112
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