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Nadizim, Vickoux! o e Wincow, 1917

JTocata sin fuga
Fernanda Plavarro

Natalia del Arco nacio terca y obsoleta. En pleno siglo
XX lo dnico que la exalta es componer un conceario
grosso. Alfa de estatura y de temperamento, ha esca-
lado pentagramas hasta llegar a ser directora de |a
QOrquesta Filarmanica de Portugal, su pais natal. Des-
pués de miitples girss por los espacios soncros del
mundo adquirid cierto renombre. Sin embargo, su ra-
ZOon de ser, que 2s ponerie fin a su conciertod, la man-
fiene frustrada en el mismo compas. A los 33 afics de
edad, Natalia maldice al mundo, a su modemidad y a
su post, por haberie tocado vivir k2 Era del desicon-
cierto.

Les guarda cierto resentimiento a Bach y a
Mozar...por interminables.

Natalia vibra cuando se prepara para las grandes
noches de gals. Con su batuta rasgando i aire se Iras-
forma Cada acorde la agigania y cada sdencio acusa

su perfil...como se le arrancara al tiempo un arpegio
de eternidad. En ese afan de perfeccion llega a ser
firdnica con sus misicos. Tolera mal la disonancla, el
Unico que gaza de cierta armonia es el segundo violin,
por quien signte una pasion sostenida en sol rayor.
En sus ratos de ocio cambia fa batuta por el volan-
te: se pierde por las carreteras y acelera. La velocidad
la subyuga. Otro de sus pasatiempos favoritos es leer
novelas comiendo chocolate...sin faltarke nunca el caté.
En ofras ocasiones se ausenta pensativa. Aquel
lunes, por ejemplo, recordd los Tiempos en que sa
debatia entre el alfabeto y el pentagrama: cuando emes-
genls apanas del lenguaje del balbuceo y del equive-
co repezo en € ge la precision, que no sabe de
ambiguedades ni de paradojas, con ese lenguaje del
ngor que busca Ia nitidez fria v pulcra. Su primers
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denuncia, entonces, fue contra la gramatica. Habia que
sacar a las palabras de su prisidn. La acusé de mania
sustantiva por su afdn de nombrario todo, de encasillar
y sujetar. La acuso de incapacidad da reflejar 1a diver-
sidad de nueslro ser, siempre a punto de fuga.

LA qué origen se remonta el Sujeto gramatical
aquel, de vocacitn de jerarca que dicta, objeta, petrifi-
ca y sujeia? Se preguntaba Natalia. | Con qué sliados
contar en 1a bataka coatra |a definicion vy el juicio? Ella
lo Intuia: con las notas musicales. Pero... .y los puntos
suspensivos y el paréntesis no ofrecen acaso también
reparadores sdencios e intervalos? Una vez mas, la
duda; una vez mas evocd al fildsofo metddico aquel, el
ttubeante carlesio, para reafirmarse

Sin embargo, lo que fue decisivo para ella fue una
noticia que hizo enmudecer 8 mas de un mortal & 30
de junio de 1987 cuando la Agencia Intemacional PRE-
SAGIO transmitid un evento insdiito:

"|Uttimas noticias, Olfimas noticias

Golpe de estado a Ia lengua!

Su condicién es agénica, a punto de coma.

No se sabe sj el sentido le sobrevivird o si reinard
un grandilocuents silencio de gestos y muecas,
El equilibrio del planeta amenazado por el posible
colapso fingliatico...

Ultimas noticias, aitimas noficias!”

Ante samajante sacudimiento Natalia enmudecio
Su duda toca fondo y se decidié por ese ofro lengusije,
mas cadencioso y universal, & de fa musica, Asi fue
como se embarcd por la senda de Stravinsky espe-
rando aquadar, algun dia, regisirada en =l zodiaco so-
noro de fodos l0s tiempos.

Despuntaba el amanecar.

La mente de la concerfisia seguis extraviada entre
log Intersiicios de Is imaginacion y Ia semivigilia hasia
que un lHamado impostergable Ia obligd & incorporar-
sp. |Café, Cafél. .bebida a |a que debla Natallz su in-
sercién en al mundo lodas ias mafiaras A ella que
nacia necluma, fa luz brilante y matuting i3 perturba y
es gracias al café que va adquinendo, taza a taza, su
emple, su tono.. y ese dia joh desgraciat ne quedaba
ni &l aroma. No podia creer 8 sus ojos. Desde 1889 no
tanla memaoria de un percance semejante. Dasde an-

toncas, jurd compraro por kilos cada jueves, Mientras
tante, seguia hurgando por todos los muebles de cocl-
na de i busqueda desesperada pasé a Iz maidicnn,
pero sus grilos calan en el vacio por no haber ningan
oido receplivo cerca, pues a Rila —su suxiliar— no le
tocabs trabajar ese viemnes. Y el segundo violin,
Stradivanius I, siguiendo el acuerco existencial de lie-
varuna relacion a ia Sarire y Simone de Beauvoir. cada
uno en sy espacio propio donde dejarsa ser y donde
consumir ko insufrible y atraz de |z coticianeidad para
dar lugar a visitaciones amorosas, tocatas sin fuga y
destellos de buen humor...tampoco se encontraba.

Café en mayo y ya entrada en caima, ampeazd a
pensar en los supiicios y placeres de |a pareja: su im-
posdilidad y su inevitabilidad. Irresoluble paradoja ia
def amor. Si no fuera porque cada uno se siente fa
excepcién, hace iempo que se habria terminado ese
juego que todos jugamos, jsiempre a ganar! Pero
£COmMO y cudndo se sabe uno vencedor? se pregunta-
ba Natalia perpleja, cuando se trata de una praclica
inconclusa y camaladnica; de una melodia sin ‘finals' y
donde ia prueba de fuego no es tanto la meta, la llega:
da, sine ia cadencia misma en interminable ‘crescendo’
sostenida en un ‘allegro moderato' con un furtivo
'stacatto’ aqui y alla.. alguna tonalidad —pensaba
Natalia— gque permitiese ese compés de libertad tan
Car0 3 5u ritmo Intemno, 3 su palpitar; ese diseno armo-
nico de sus noches y sus dias, de sus horas mas alla
de veinticuatro; de esos tiempos de recogimiento. . j&n
fin! No concabla una relacién basada en el renuncia-
miento de uno o de otro. Revisaba mentaimente ia vida
de sus amigas.. y bostezabz. Ellas, tan dispuesltas a
ser ef eco y no |2 voz, tan temerosas de lanzarss s
deletrear el munde con acentes de autopomin, de alre-
varse s ser—como dicen por ahi— *sujetos” para de-
jar oe estar sujetas

jAy! esas etemas habitanies de habitos Natalis
conocia bien eso de 'a dea/syjetacion; también su pre-
gio. la soledad, 8 vecas de mases o de afos, a lo argo
de los cuales hizo un descubdmiento, 8 saber, que hay
soledades adificantas, gqua no resullan ian
dosgarradoras como femidas. La suys fue uns soie-
dad forjadora de un tempie bian particutar, de una to-
nalidad propicia al alumbramiento de su magne cony-

pasicién,




de todos los colores, Incluso negros —para no ver,

Natakia se divertia en grande en fa Oplica. Re-
corria foda la gama cromatica probandose los len-
18s seqgun su estado de animo. Los que mejor le

A sentaban para las confidencias eran los violeia-

Vin Gogh, Sen con oigeno pavn 1952

Despues de fraguarse en esa espacie de Gran
Homo, creyo salir mejer templada para emprender 1a
bisqueda —o, mejor, el encuentro— de esa otro suje-
to con el cual entablar un didlogo de vida, acompasando
slienclos y disonancias.

De entre tanta divagacion, de tantas décadas de
‘flagh-backs’ en minutos, {a mirada de Natalia queds al
fin fijada en una pista tersa de alerrizaje: su cocing,
recients escenario de un remolino de tazas rotas, cris-
tales y cafeteras vacias, gritos y blasfemias. Instalada
en un asombro incrédulo, Natala se praguntd si ess
nuevo dialogo podria tener lugar. Su mente se datuvo
en Stradivanus Il y sonnd. En todo caso, na podia ser
mas atopico que su concierto grosso

Estas reflaxioneas as compartia axclusivamente con
Reliquia, su amiga de la infancia, hija de un abogado
oe abolengo de Lisboa gue se distingula por tener una
mano mas fria que 12 otra por estar sosteniendo siem-
pre una copa de Oporto 'on the rocks”. Reliquia ara |a
hia predilecta y ia primogénita, a la que habia que con-
sentir y consolas . pues desoe que su primer y (nico
amor desaparecio en € oceano a bordo de un barco
tailandes, con 2 promesa de traere ia tela més fna
del Orienta pars vastirla de novia, sila se resolvit a
nunca volver a amar. De eso habfan pasado ya 17
afios. Raliquia, con 1a misma firmeaza de caracter, de-
cidid dedicarse a estudios de la visién y de
optomelrie quiza poraqualia salia frasa de que 'lodo
&8s segin el color cal cristal con que se mira', Fuso una
Optica Gnica en su género, en Lisboa da lent2s rotos

ahumandos, capaces de romper mondlogos, sa-
biendo que dei otro lado del cristal estaba la mirada
genercsa de Reliqua quien, fiel al espejismo, la
seguia alentandc a mantener el dio amoroso con
el segundo violin.

Después de incontables horas, Natalia se des-
pedia, de@ando a Reliquia en su soledad habitual,
rocdeada sdlo de centenares de miradas vacantes

" que yacian en desorden a su alrededor, al final del
dia. Era entonces que repetia su nocturno ntual; se
media uno a uno todos los espejuelos, con la secreta
fantasia de que tal vez, a través de uno de ellos, apa-
receria un buen dia su Vilialobos, su hombre de mar.

Unamafiana de junio, Natalia, mal temperada, abrid
el penddico mientras tomaba su café matutino. De pron-
to, un ligero tambior la recorrid al detenerse en un titu-
lar del Diario *Il Cordi Strangolatti®, seguido de una
suverte de arrabato de incrédula indignacion. Minutos
después balbuced la noticia que la habla desencaja-
do: jPablo Cassais habia muerto! el mundo perdie
uno de los mas nsignes celistas.

Faltaban pocos minutos para que empezars &l en-
sayo de rutina. A tal grado llegd su pensar y su pasitn
que Natalia s2 dirgié 2 su orquesta y conmind a sus
Mmusicos, con enérgico ademan, a rendire un infatiga-
bie homenaje in memoriam a Pable Cassals. Su batu-
ta no se detenia. Ni una sola interrupcidn, duranta ho-
ras, nl un solo descanso. Un continuum melddico vio
girar, despiadado, las manecilas del raloj durante 14
heras hasta que Ludovico, el contrabajista, cayo des-
mayado. La orquesta eniera sintié una gratitud fraterna
por &, un alivio infinito. Pero el eplsodio no pard ahi.
Después de una breve pero srada dedberacion, deci-
dieron los misioos exhaustos organizarse en lo que
mas larde se conccié como ‘i3 rebalidn da las cuer-
das’, El qus s6 vio en un dilema fue Stradivarivs, atra-
pado entre ias cuetdas y &l Arco

La rabelidn de I2s cuerdas march la vida de Natalia
del Arco. Su orgulic habia sido herido; se sentia
incomprendica e indignads ante 8 nsensibiided de
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sus misicos ¢ como anteponer la fragilidad dal cuerpe
a los valores sublimes de la misica? jHabia muerto
un Cassals, nada menos que un Cassals! Cuando vol-
vera el mundo a producir otro semejante? Ante tal es-
tado de cosas, decdid, furibunda, desaparecer, hun-
dirse en una larga ausencia, gesto éste que recordaba
mas a Narciso que a Hécuba, Desplante que consii-
tuia un refo autoimpuesto que aceptaba empavorecida.
la ofrenda de su imenunciable y grosso concierto. Esto
significaba, tomar al fin al piano por las teclas,

Fue asi como se sumergié de lieno hasta lo mas
hondo de su paritura en un alfabeto singular & base
de notas blancas, silencios y corcheas... a eésa hora de
fa madrugada en que despunta el dia, cuando oscuri-
dad y amanecer se funden en una misma luz, donde el
‘yo' acude irremediable a |a cita con su ‘yo mismeo’, @
semejanza del =ol de medio dia que Paul Valéry des-
cribiera en su “Cementerio Marino". sin sombra, idénti-
co a sl mismo, puntual, En esa su noctuma arquitectu-
ra, se iba construyendo también ella. En aquellos ins-
tantes no habia ningun asomo de duda acerca de los
alcances de su obra. En momentos como esos, se
sentia capaz de tutearse con Vivaldi, Haendel o
Frascobaidi.

Pero tan pronto amanecia, su tortura recomanzaba.
Les primeros rayos de |uz & hacian cobrar conciencia
—insolentes— de su realidad de ‘non-finito”. Y asl, se-
gula invocando la noche cada dia. La noche, €sagran
protectora de pesadilias diurnas!.., mientras tanto, su
desasosiego no encontraba tregua.

Sentada frente a su piano como quien espera un
acto de inmolacién o de magia Frente a ese mismo
piano que, durante 17 afios, habia sido el mas fiel y
mudo confidente de alientos y destemplanzas, ese pia-
no que pareciera guardar afios de secratas vibracio-
nes que las huellas digitales de Natalia habian dsjado
sobre sus teclas.

Pocos supleron i2 profundidad de esta su aventura
subterranea A lo largo de muchas lunas, Natalla no
supo de crondmetros ni calendarios, Todo b media
por el grosor de su pautado. No se permitia sentir nin-
guna debilidad mundana. Olvidando su condicion mortal
pretendia nutrirse sélo de ondas sonoras. De eros s
encargd el segundo violin, cuya presencia fue
imvalusble para la supervivencia de la protagonista

Hubo quien aseguraba que sin él Natalia habria peli-
grado hasta el punto de quedar convertida en una
semicorchea. Emergio de esa experiencia con una
palidez de lifo y 8 kilos menos. Sus misicos, al verla,
apostaron a que no hacla sombra. La luz herla su vis-
ta al grado que sdlo ensaya de noche, con tres
velas_.varias semanas tomd su reinstalacion en el
mundo hasta que fue incorporandose a la realidad ex-
tarior. Su retorno al munda no se hizo piblico sino hasta
bien avanzadas las escalas. Asi, 'El Cronc Afinado’
hizo publica la noticia: Natalia del Arco [resurrectal
Emerge de un largo silencio y reaparece en €l horizon-
te musical de todos los tiempos = Se Invita al plblico
meldmano & escucharia en su magno concierto, qus
esperamos grosso, jel proximo 7 de mayo!

Initil decir el gran regocio que provocd su reapar-
cion. Gran espectacion hubo entre sus admiradores.
La pregunta obligada era: ,serd @l fin su concierio
grosso con el que nos va a deleitar? Y los mas
fantasiosos aventuraban. ;no habra decidido, en un
rapto de originalidad, legar su partitura a la humanidad
para una audicidn postuma?

Esa curiosidad, convertida en misterio, no habria
de disiparse sino hasta la noche de gala anunciado,
con Nataliz al frente, batuta en mano rasganda el air,
vibeante, piena y puntual —como quien asiste al aclo
mismo de su propio alumbramiento. Fue su consagra-
cién como compositora, en un verano quasi otofial,

Tras el Gltimo compas, el pablico se convirtid en un
unicoy largo aplausa vehermente, Un sin fin da "encores’
se sucedieron. Los musicos, inquietos, desfilaban tras
bambalinas en busca de su tan aclamada directora.
Lograron acoader a su impenetrable camerino y...s6lo
lirlos encontraron! Con la mirada y en silencio, Inqui-
rian si acaso no la habrian sepultado las flores © sl no
habria palidecido de emocion al grade de confundirse
cen el efimero lirio, su flor predilecta.

Al ritmo de fas campanadas de la catedral, mas
sonoras que el acompasado aplauso del teatro cen-
tral, se vio pasar un flamante Shadow a la velocidad
del sonido, por |a cametera transtiberiana. Al volanie,
Natalia surcando los vientos nocturmos y gélidos, de-
jando escuchar a su paso la voz de Janis Joplin a todo
volumen. |[El gran finale! &




Esgcritura y literatura

A Bernarda Adriana, avec 'étre

1. Prologo borgiano.

W, fos labennfas! jAh, los simbolos!

Al fins! de cada 80 me hago wia promess.
@l aMo proximo renuNCIang 3 o ledserintos,
108 thvas, & /05 CUnWOS, 8 108 espajos.

00 N0 hay nade que hacer,
o5 algo mas fuerte qua yo.
Comienzo a escribvy, de golps,
M aQIX Que Surgw wn fabennlo,
Que un ligre cruxa Is péoins,
que un cuchilo baila,

e un espeie misle la imegean,

Jorge Luis Borges (Borpes el palabrista).

En el cuento La biblioteca de Babfonia del escritor ar-
gentino Jorge Luis Borges, hey algunas respuestas
({jamds dafinitivas!) a las grandes preguntas sobre la
escritura y el lenguaje. Ahi encontramos los temas del
didloge socratico el Cratilo, del didlogo de San Agustin
con su hipo Adeodato en De Magistro, las reflexiones
de Nietzsche o de Heidagger sobre [a naturaleza poé-

tica del lenguaje, ademas de todas las interrogantes
del Siglo XX en forno a |a escritura y el lenguaje. Borges
nos lleva por |z estanteria de su Biblioteca como por
laberintos, por las palabras como por la pasién y la
ternura, por los tigres como por una seiva de signos,
por las paginas como por espejos.

La Biblioteca esta llena de eréticas letras que se
mecen al compés de un nimero infinito de danzas. En
los corredores, una procesién de espajos con la mira-
da pardida en el horizonte, duplica dlusiones., Intermi-
nable es &a Biblioteca como |a basqueda de un texto
que por fin lo diga Todo. Aungue hubo un tiempo en
que se proclamd que la Biblioteca abarcabe todos los
libros y todos los hombres se sitieron sefores de un
tesoro infacto y secreto de tal suerte que el universc
bruscamente usurpé las dimensiones de la esperan-
za ... le aclaracion de los misterios basicos de la hu-
manidad: 8l angen de s Biblioteca y dai iempo...

En la Biblioteca de Borges, todo o que se puede
decir es que no se puede decir todo. No hay un len-
guaje definitivo, ni un Amo de la Verdad En nosotros




hay parafsos arlificiaies mas Ignotos que la Sierra
Madre Oriental, cuyas tonalidades son dichas con au-
Iidos y grufiidos, que significan todos 'os misterics del
alma, la agonla del tempo y &f inarticulable deseo.

La Biblioteca existe ab aetemo, nos precade, ya
esta esperandonos antes de nuestro nacimiento. Los
hombres y las mujeres son los imperfectos biblioteca-
ries, productos de casuales demiurgos. De lo que se
desprende la vida cadtica de todos los libres, hechos
de repeticiones, de laberintos, de contradicciones y de
incoherencias. Los libros se dicen y se desdicen. A
ello ze debe quiza la blisqueda desesperada de la sig-
nificacion. Y es que los libros guardan lenguas remo-
tas, juegos de palabras, dialectos, Cada libro es tan
confuso como el resto, aungue no hay ningun bro idén-
tico a ofro, como no hay suefios iguales,

Borges |lega con su cuento a la incompletud radical
del lenguae, recordandenos la leccidn que San Agustin
vertierz en De Magistro: ninguna significacidn es
autosuficiente, siempre requiere de otra y ofra, para
significarse. Su ficcién nos ensefia que el signo falla,
que al significado de las palabras no sélo no corres-
ponde a las cosas sino que tampoco 2 las palabras
mismas. El lenguaje queda abierto a la polisamia, al
deslizamiento del sentldo, pues siempre hay algo mas
que decir, a menos que seliemos ia historia diciendc la
dltima palabra,

Hubo una vez |a creencia de que en a Biblioteca
estaban todos los Arcanos, y que cada lector debia
encontrar el suyo para justificar su existencia. Hubo
cruzadas de biblidmanos, peregrinaciones al santua-
rio de fa sabiduria, porque nadie quiso recordar que se
pretendia lo imposible. Pero es esta bisqueda la que
sigue produciendo el goce de fa danza de las pala-
bras. Porque los loros no pueden evitar el equivoco y
la incomunicacion, se inventé la interpretacion,

La polisermia borglana, que siempre rompe las ta-
bias de la ley, ha sido desterrada de ios diccionarnos,
por ser deseo ablerto a cualquler locura. El lenguaje
esta impedido para acatar puntuaimente el orden, pues
tiende hacia el desorden. La Biblioteca de Borges s
lenguaije en mevimiente, actividad lidica, de los enun.
ciados dislocados, el simulacro del decir. Como toda
biblioteca promueve el senlido, pero es Inevitable su
correlato; el sinsentido.

Superar la ambigledad e nstituir el lenguag inequi-
vocoe, he aqui el compromiso politico de los amantas
de los corractos decires, empefiados en reducir ia

polisemea, en contrelar el deseo, en ghorramos e goce,
A los amantes de ios correctos decires se debe el qgue
mifones de libros hayan desaparecio,

En vano se espera descubrir el misterio de la Bi-
blioteca y dei tiempo. La consulia de los libros foma
toda la vida: uno remite 2 otro hasta el infinito. No hay
2l Libro Total porque mataria el deseo de la lectura.

2. Lewis Carroll: la escritura Inimaginable,

En realidad, Carrol se comperfaba
como el mefinio do cualguier eschfor
gue rabals con Ia destra;

DAY posolos Sabamos

Que fs impontants y secrefa cWerencia
rocicaba en que el del espajo evs Carrall
¥ & Op asfe lady su pdico refejo.

Ulalume Gonzdez de Ledn (Ef fesgo del placar)

Charles Lutwidge Dogdson (1832-1888) o Lewis
Carrall, quien estudia leyes y letras en la Universidad
inglesa de Oxford, y logra fama como erudito y matea-
matico, &s uno de los mas originales escritores de lo
fantastico. Alicia en &l pals de /as maravillas (1865),
es su cuento mas popularizado, a fravés de ia televi-
sién y el cine. Menos conocido es el cuento de Alicia a/
otro fadc del espejo (1871), no SCI0 porque es preciso
leerlo, sino porque en él se lleva a cabo la destruccion
mas despiadada de la logica. Y ...La mayorla prefiere
entender al nasgo del placar.’ Alicia en ef pais de las
maravillas y Alicia al otro lado del espsjo, constituyen
dos de las dimensiones del inimaginable universo de
Lewis Carmnolt al cuerpo y el espacio. Carroll escribio
ofro cuento-poema aln mencs conocido: La caza del
Snark, en el que congrega, en un sblo espacio, lo im-
posible de reunir: Jo inimaginable.

El cuerpo en ¢! pais de la maravillas es trasladado
al borde de un suefio. Es €l cuerpo de la pequedia Ali-
cia el que cae en ka conejera del Conejo Blanco, donde
lo fantastico ya no se opone a lo reel. Luego de llegar a
una sala en la que hay una hilera de puertas cerradas,
la pequafia Alicla trata de abrirlas con una minuscula
llave de oro. Imposible. ;Son muy grandes |as cerra-
duras o la llave demasiado pequefia?

Estas relaciones del cuerpo con el aspacic cam-
bian cuando logra abrir una de las puertas. Ahora son
ias relaciones del cuerpo con los abjetos. La diminuta
pueda, deja entrever un jerdin de ensuefo. Para que
Alicia pueda entrar, el espacio debe transformarse to-




mando en cuenta un axioma fundamental: nada o casi
nada es verdaderamente imposible. Aqui tenemes el
poder de lo inimeginable dentro del cual se encuentra
la realdad misma, a Ia que el cuerpo (a pasar de que
Alicia lo experimenta extrafio) hace tangible y familiar.

El pais de tas maravillas ignora la contradiccion.
Ahl se da un proceso de reduccién a lo [déntico. Las
aventuras de Alicia son variaciones imaginarias sobre
lo que sucede cuando el cuerpo plerde su identidad,
cuando el cambio de volumen de las cosas depende
de las dimenslones corporales. Asl, cuando Alicia toma
de un frasco que dice bébeme (en el que se mezclan
los sabores de tarta de cerezas, flan, anand, carame-
10,...), 8 reducen sus dimensiones. Pero Alicia ha ol
vidado la llave al lado del frasco y no la puede alcan-
zar, Viene en su auxlio un pastalilio que dice comeame,
y que la hace crecer. Su nueva talla la oprime y el jar-
din es cada vez mas Inaccesible. Entoncas Alcia se
echa a llorar varios liros de |agrimas. Aan scllozando,
la pequefia se pregunta.  Quién soy? [Ese 6s el gran
misterio! Lo maravillose es que fos objelos son inca-
paces de conservar su identicad frente al sujeto que
ha perdido la suya?

Como parte de las aventuras, Alicia no sabe, ade-
mas de su nombre, quién es ella. L.e cuenta sus cuitas
a la Oruga que descansa sobre el sombrero de un hon-
go, pero no logra explicarie quign es en realidad. Su
identidad esta cuestionada por las dimengiones de su
cuerpo. La oruga la invita a comer de aquel hongo que
tiene la propiedad de achicar y agrandar, segun se le
muerda del lado izquierdo o del derecho. Alicia engulle
varios pedazos de un lado y otro hasta que recupera
su tamano nomal, y se dirige al hermoso jardin, habi-
tado por seres maravillosamente locos: 1a Duguesa y
su Gato, el Sombrerero Loco, El Lirdn y La Liebre de
Marzo, el Rey y Iz Reing, la Falsa Tortuga, el Grifoy la
Langosta. Es hasta el final del cuento que Alica con-
cluye que todo este mundo loco no es mas que un
mazo de cartas de baraja. Es el momento de desper-
tar.

Alicia, acostumbrada a jugar a ser dos personas,
en &l pais de las maravillas no logra ser una persona
pasable. Su desdoblamiento afecta su cuerpo. Ofro
juego que le encanta a la pequefia es el que hace con
las palabras: crear una diferencia donde hay identidad
e identidad donde hay diferencia. La Identidad de sig-
nificaciones opuestas en fa merienda de [000S S 505~
tlene en ia propussia de que es lo mismo Digo lo que

plenso que pienso ia que digo. Afirmacion que el Som-
brerero, la Liebre de Marzo y el Lirdn cuestionan, por-
que entonces serla lo mismo veo fo gqus como que como
10 gue veo, o me gusta lo que fengo gue tenge io que
me gusta, asimismo respiro cuando duermo que duer-
mo cuando respiro. La ausencia de confradiccion en el
juego de Alicia da por resultado que dos significacio-
nes incompatibles se conviertan en una equivalencis
inimaginable. Aunque hay momentos en el relato que
la magia se rompe e imumpe 1a realidad mas cotidiana,
haciendo mas fantastico el escenario.

En Alicia al ofro fado cel espejo lo que se destaca
es la representacion del espacio desdoblado
eapecularmentsa. Al pasar al ctro lade del espejo Alicia
conservalas dmensiones de su cuerpo. Pero ahora o
que expenmenta es la Inversion de ias ralaciones del
espacio y el iempo. La derecha y la izquierda se In-
vierten, asimismo el adelante y el atrés, de modo que
[a causa viene después dal efecto, a mayor distancia
mas proximidad con el objeto. Como Alicia sabe que
ha pasado 2 olra realidad, al reverso del universo, no
se encuentra tan sometida a este mundo invertido como
el resto de los perscnajes: piezas de una loca partida
de ajedrez.

En Aiicia al otro lado dsl espejo lo inimaginable se
establece a partir de una referencia obligada: la dere-
chay la izquierda. El universo del espejo requiere que
se tenga siempre presenta este punto de vista; los li-
bros en e espejo sdlo se pueden leer al revés. Cuan-
do Alicia atraviesa la delicada piel del espejo. se en-
cuentra con un mundo idéntico al que ha dejado; lo
que ahi se invierte es la orientscién de las cosas y su
relacién mutua. El espacio del espejo aparenta ser de
tres dimensiones. Dgo aparenta porque lo que el es-
pejo hace con el espaclo es entregario al vértigo de la
repeticion y el desdoblarmento. Otro tanto les sucede
a las palabras, que en Ia teoria del personaje Zanco
Panco deben entrar apretadamente en una valija para
formar nuevas palabras. De Lewis Carroll se han di-
cho muchas tonterias, entre ellas, que por ser tara-
mudo sus juegos de palabras son explicables. Miles
de tartamudos a lo largo de la historia no crearon otros
mundaos, Carroll solla jugar a estas condansaciones, 2
estas metaforas, a crear palabras-valija, en las que se
congregan tanias significaciones como sea posible a
fin de lograr que advenga el Placer del Sinsentido.
Valga como ejemplo un trozo del poema Jabberwocky
que recita Zanco Panco;




Era \a asarvespera ylos Rexilimosos foves
arisoopiaban taledrande an el vade,
deblvmiseros estaban fos barcgobes;
hramsaichisiben ks verdlechos pards

En el universo carmolliano las palabras se multipli-
can al infinite, como un espejo franta a otro espejo ra-
pie las imagenes hasta lo inimaginable, como un jue-
go que no consiste mas que en crear lo inverosimil,
Par elio son tan absurdas como parciales tas interpra-
taciones simbdlicas® que quieren encontrar en los tex-
tas da Carroll un sentido, sin poder agreclar que es fa
creacion de olros universas lo qua produce placer, a él
y 8 los demas .

Lo fantastico del mundo del espejo se desborda
cuando Alicia quiere probar la realidad. Y en ese sue-
fio dentro de otro suefio sa realiza un debate entre la
que no sabe que suefa y los que disfrutan del suefio
(los personajes todos del cuento). Si Alicia ignora algo
es que al otro ladc del espejo |a Onica objetividad del
mundo 28 su propio deseo, El suefo, el espajo y el
deseo, 30N una y la misma cosa. Se trata de un suefia
que no representa nada, ademas del suefio. La verda-
dera Alicla no es Ia que se empefta en demostrar que
axiste an came y hueso, Lino aquella que suefa sin
saberfof |Esta dormida o esta despierta? Esta pre-
gunia recuerda la que se hace Descartes. Al otro lado
del espejo [a respuesia no se hace esperar. esla des-
plerta y sigue sofiando, o suefia y no sabe que ha de
despartar, y donde ia realidad del suefo hace del sve-
fia una realidad. Alicia, al despertar, no sabe si el sue-
fio continda.

Talce. Muyer Aeyarad, YO0

La caza del Snark (poema en ocho partas, agonia
¥ paraxismo) es un viaje maritimo inimaginable a a
deviva hacia el objeto del deseo; el Snark. Se trata de
un navlo que lleva consigo 1a tripulacién mas inverosi-
mil. Luego de atravesar los mares y sus peligres, @
fantastica nave ancla ante un paisaje rocoso & penas
visible a causa de la densa niebla, Es el momento en
que Carroll advierte a sus lectores del pefigro mortal
gue acecha a los marineros si confunden al inofensivo
Snark con el Bujum (animal mortal). De como se pue-
de capturar @ un Snark, s0lo & capitan (el Hombra de
la Campana) y & Panadero conocen &l método preci-
50. Durante la fravesia suceden varios incidenies que
hacen que el Banquero, preso de terror, pierda la ra-
zon, Al final, sobreviena el momento agdnico: el Pana-
dero, encaramado en la roca mas aita, an medio del
gnto de que ha descubierto un Snark, desaparaece.

Snark es una palabra-vaija que condensa las pala-
bras snell (caracol) y shark (tiburdn), con la que Carroll
crea un animal inimaginable. Sa trata de un sinsentido
Carroll 32 los explica a unos nifios: .. Jas palabras, como
ustedas saben, significan mas que fo que comprende-
mos cuando las empleamos . el libro en su totaldsd
debe significar mucho mas que je que el autor ha que-~
nido decir, Por eso aceplaré de buena gana que todas
las significaciones justas que conltiene constituyen &l
sentido del libro, La mejor, 8 mi juicio, perterecs a una
dama (que la publics en una carta divigida a un pentdi-
co), sequn fa cual la obra eés, del principio al fin, una
alegaria de la bisqueds de /a felicidad® A eslo res-
ponde que también en este relato Ias palabras pueden
significar cualquier cosa.

El Snark es lo inimaginable. Darle
ura imagen significaria arrancare su
misterio. La magla del Snark se en-
cuentra muy blen expresada por el
Capitan (el Hombre de la Campana)
quien se jacta de conocer sus carac-
teristicas, 1) Su sabor es magro y
pérfido, 2) Tiene la manla de levan-
tarse tarde...desayuna a la hora cel
14, y no almuerze antes del dia si-
quiente; 3) Es lento para captar los
chistes_ no e causan risa los juegos
de palabras; 4) Arrastra las casillas
de bafo.. considera que embeliacen
el paisaje; §) Es muy ambicioso
Como se puede apreciar, todos [0S in-




Ladwe, & mocelo, VG

tentos por darie una identidad al Snark, son mas bien
una destruccién radical de la misma. Asi, cuando el
Panadero intenta aleccionsr a |a trpulacidn sobre el
meétodo de captura de un Snark, recomienda asimis-
mo las cosas mas inverosimiles: se le caza con deda-
les, con tenedores, con sonrisas, con espuma de ja-
ban...

En la caza def Snark, Carroll liega hasta la destruc-
cion misma de los signos. Come los meridanos scn
signos convencionales, el Capltan trae un mapa don-
de sdlo el mar esta representado; ia tripulacion se ale-
gra con aquella hoja en blanco que por fin todos pue-
den entender. Los marineros pronto se dan cuentaque
el Capitan sok sabe una forma de cruzar los mares:
{ocar su campana. Sus érdenes podian enloquecer a
cualquiera; jTodo & estnbar y firme sobre babor! En-
tregade a la contradiccion, &l Capitan comunica a la
tripulacion un mundo fantasticamente indiferenciado.

El persongje central en esta historia es un tpo que

ha olvidado su nombra, y que segun el Capitan es lo
gue menos importa, pues o que se necesita es valer, |
A falta de nombre responde a muchos, JER!, (Rayos y

ruenocs!, (Al diablc sv nombrel, jCémo se lla-
maz, entre muchos mas, El Panacero, un ser
sin nombre, que se olvida de si misme y de ias
cosas, es alguien destinado a desaparecer. Su
falta de ser lo hace un ser excesivo que, cuando
¢l Capitan anuncia que el Snark puede ser con-
fundido con un Bujum, se desmaya; vueive en si
con mostaza, buenos consafos, berros y adivi-
nanzas.

La escritura inimaginable de Carroll parece
creada por un principio fundamental. reunirlo que
no puade sar reunido. En el corazdn de fa diver-
sidad mas incompatible Carroll, revela una mis-
teriosa identidad. 1) Todos los nombres de los
personajes de 1a npulacion comienzan con la
atra B, 2) El Panadaro es un ser sin nombre; el
Snark es un nombre sin ser; 3) Al final, Ia des-
aparicion del Panadero ravela su ldentidad y |a
intima relacidn que guarda con el Snark. Cada
noche —dice Carroll a través del Panadero—
antablo con ei Snark un combate de pesadiia.®

El espejo de Carroll crea un mundo inimagi-
nable a partir de lo indecble. Tal vez por elio al
final del cuento el Panadéro desaparece en me-
dic de la palabra que trataba de decir. En la caza
del Snarkk hay un Intimeo vincu'o entre lo que se
puede deciry lo que no se puede imaginar. Lo inimagi-
nable coincide con el sinsentido, con lo indecible, y
éste con el placer. Placer de ir mas alla de lo que se
puede decir ® imaginar, de rebasar lo dado, de crear
otros universos imposiblemente posbles.

3. Marguerite Duras: escribir.

Eacniir es defsvder s sofedad en que se asfd;
S8 Wa Sccidy) qua 360 brols gesde un aslamianta
Sfacthve, paro desde un alslamiento ocomwncable,
en Que, precisamente, porla inlanfa de lode coss
concrefa 5¢ hace posilile (n descubvTvenia

de relaciones entre ellas

.. £l escrtor dofends sy soledod,

mostrando lo que on ols y dnvcamends an elfe,
encoendra

Meria Zambeano {"For qué 53 escnbs”)

Marguerite Duras, autora de &l amants, El arrabato
de Lol V. Stein, El Vicecdnaul..., conocda mundiaimente
por unas doce novelas, se preocupd de tal forma por
la escntura que llegd a filmar sus pensamentos sobre
esa expernencia que habko toda su vida. Escribir, de-
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cia con vehemencia, es una expernsncis que sélo se
gesta en soledad, Escribir es una manera de engarzar
las letras & s vida escribir 1a vida, vivir la escritura,
Eslas ideas vivas sobre el hecho de escribir se en-
cuentran reelaboradas por Marguerite Duras en forma
de ensayo en su decimotarcer libvo que lleva por nom-
bre Escnbir.’

Para esCribir se requiere estar en soledad. Mas no
se trata de una expenencla producida por el extsrior
sino creada por el mismo escritor, que hace su sole-
dad para escribir textos y libros que &l desconoce y
nadie habla pensado jamas. Marguerite Duras se afir-
md siempre como escritora & partir de una soledad
que convirid en un didlogo interior {en una Didnola
griega).

La soledad es condicidn de la escrilura. No sa trata
de cualquier escritura, sino de la escritura que dice algo
nuevo, que crea otros mundos, otras formas de pen-
samiento y sensibilidad, otros decires ¢ estilos. Es una
escritura que no puede escriby secretaria alguna, por
buena que sea. Para crear se requiere tomar distancia
de los demas, de sus decires y de sus libros también,
Sélo ka soledad convoca el silencio de la escritura un
decir no dicho que esta por decirse. La vida de ia es-
critura se reduce a una ventana, una mesa, una sillay
tinta negra. La soledad que reclama la escritura, dice
Duras, es lan encantadora que guienes vivieron con
elia no soportaron el silencio y con él ia lentacion de
ponerse a escribir, Duras también descubrid, como
sugiere Javier Gonzalez, que ..las palabras no son
las Gnicas detentoras de sentido sino que aclian como
puentes fendidos para acentuar el valor del sifencio?

Marguerite Duras siempre se concibid como una
escritora de libros ilegibles pero totales, alsjados de
unlenguaje comin, parecido al de Cristo o el de Bach,
y porlomi.. .2, libros vertignosos y abismales. Libros
que, como le dijera en una ccasion el psicoanalista
francés Jacques Lacan: No dabe saber que ha escrito
lo que ha escrito. Porque se perderia, Y significaria la
catastrofe.® Una frase que para Marguerite Duras se
tradujo en “el derecho a deci’” desconocido por las
mujeras. Un deracho 2 la escritura que alcanza Elgra-
to cevo de fa escrilura de Barthes, pues ...esta siem-
pre enraizada en un més ailé del lenguaje, se desarro-
ffe como un gérmen y no como una iinea, manifiesla
una esencia y amenaza con un secrelo, s uha con-
tra-comunicacion, intimida. '

Hay que crear una soledad total para descubrir que

sélo la escritura nos salva. Una soledad que presentifica
la ausencia de argumento o de tema para un libre o
texto. Es esta experiencia la que nos pone delante de
una escritura posible. El que escribe para decir algo
nueve no tiene una idea guardada del texto que va a
escnbir. Escriblr es, como afirma el fildsofo francés
Jacques Derrida, ...caer lejas del lenguaje de uno mis-
mo, emanciparnio o desamparario, defario caminar solo
y desprovisto. Dejar Ja palabra." El escritor estd frente
a un libro desnudo y sin futuro, con solo dos reglas de
ora. la ortografia y el sentido. Si aiguien supiera en
verdad lo que va a escribir, dice Duras, nunca escribi-
ria, No seria deseable ni tendria sentido, En realidad
se escribe para saber lo que se escribiria, y que sdlo
sabremos después de ascribir,

La soledad sdlo es posible cuando todo s pone en
duda: las certezas del yo, las seguridades cotidianas,
los amigos y las verdades comunes. Se fraia de una
duda fundamental que es fa condicidn de posibilidad
de la soledad de la escritura. Pero la mayoria no so-
porta ia soedad, Iss gentes tienden a agruparse por
impotencia perscnal o por miedo a perecar como es-
pecies biologicas. A esto se debe que no lodos los
hombres y las mujeres sean escritores, y a que no to-
dos los que escriben sean escritores, Por ello Duras
concluye con un pensamiento que se sabe desde siem-
pre: con el escrilor (odo &l munda escnibe,

La duda es de escribir. Sin esta duda no hay sole-
dad auténtica. No se escribe a dio. La soledad hace
salvaje al escritor. La escrifura es anterior a la vida.
Asi que cusndo Duras escribe, todo el universo escrl-
be, hasta los giros de una mosca en €l aire. La escritu-
ra esta en tedas partes y no bene origen (en esto coin-
cide también con Dernida). Por ellc para escnbir se re-
quiere el poder del cuerpo, incluso ser mas fuerte que
lo que se escribe Escribir s un acto que va més alla
del escritor, hasta la imposibilidad del punto final,

La escritura corregida destruye a la escritura, En
realidad, dice Duras, 12 Husion que tiene el escritor da
ser el Gnico que escribid un texio es justa. Esta convic-
cidn la pone a prueba a través de sus criticos quienes
le liegaron a decir que su escrifura no se parecia a
ninguna otra. Y asto no se explica més que por la sole-
dad de la aulora. Cuanto mas acompafiado esté el
escriter correra el peligro de repetir ios decres y 0s
libros que lee, de manera especular. La repeticién sin
diferencia es el destino de quien no puede o no quiere
crear fa soledad nacesaria para escribir. El escritor debe




$er un sujeto extrano, una confradiccion y un sinsentido.
Escribir es callarse para cantar y aullar el sdancio, como
la musica callads de San Juan de la Cruz. Por ello el
escritor habla mucho menos que Io que escribe Le s
imposible hablar de ese texto que avanza en la noche
haca un destino que lo horada y ancnada. En cuanto
& |a publicacion, es el momento en &l que |a escritura
se gesprende para ser de olros, los lectores,

Un libro significa la soledad del mundo entero. Sin
la soledad nada se hace. Hay generaciones muertas
que escriben libras sin soladad ni silendio, sin pozos y
sin noche. Son libros que no desgarran el pensamien-
to n hablan del duekb de toda vida y el drama de todo
pensamsento, que huyen del peligro de sentir y &l dolor
de vivir. Toda auténtica escritura debe tener pasajes
dificlles de pensar, significar y experimentar, Es nece-
sarlo escribir sobre el espanto de escribir, para con-
signarlo en la gaografia de nuestra finita existencia, Es
preciso escrbi para darles voz a todos los pueblos
del mundo, Todo el mundo escribe al leer. Porque,
como I pensara Octavio Paz en £/ signo y &l garaba-
to, la escritura es una pregunta sin respuesta, pues su
respuesta es fa muerte! un garabato indescifrable, in-
significante, cuya traduccidn es la huella de nuestra
finitud, una metafora de ia realidad. ™

Con la noche liega el duende de la escritura. Mien-
tras todos se disponen a descansar para el escritor es
hora de trabajar, Pero se trata de un trabajo que invier-
te los valores. Escribir no es del orden de lo politico, el
mas violento de todos (an el que uno se vuelve tan
malo como los perros guardianes). En la noche al es-
critor le asalta una gran indignacion ante las injusticias
del mundo. Si no es asi entonces no es nada. En la
noche el escritor escribe el drama de la vida y el traba-
jo. (Si el escritor no llora al menos una vez en su vida
por todo esto, enfonces no fora por nada, Y no llorar
nunca s estar muero).

Marguerite Duras sabe que nadie puede escnbir y
sin embargo escribe. Pergefia lo desconocido de s
misma. En esto consisie el peligro de escribir.

4 La maquina de Joyce,

En Joycs ef signmticante wens 1 reNenar
como picadie af signlicado.

Los sipnificanfes encaian unas con olos,
se combinan, se aglomavan,

s2 enfrachocan . y se pyoduoe aigo qus,
como significado, pueds parecar enigmalics,
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lenamos que loer: o lapsus.

Jacques Lacan {Encora)

Uysses se presenta . como & Mguietants crisal
en Que 58 a5ta verificando &ipa inddilo.

In desfnacoion de as refecionas objetivas dicladas
Por ina redicion milenavie. Alencidn: no 56 trala ye
oo la destruceiin de las relacionss que vinculan un
sconfecimiente Indiwidual & su contexio onginano,
pava vavedo & fundir en un nusvo conlexio an
wiud de o wsion Mrico-subjalive del joven avfisla.
Agui ef phyefo o8 8 03SHUCCKN 88 MEs vaslo,

e5 @l Wivevso de '8 cullra ... Fero esla aperacion
60 58 Neva & cebo sobre les cosas: s malza en ef
lengueye, con el lenguaje y sabve e lenguaje
{sobro [as cosas wWatas & ravds del lenguajo).
Umberto Eca (Las podiicas de Joyco).

He escrito Ulises para lener ccupados a los criticos
durante lrescientos ancs. Esta es una conocida frese
de James Joyce que advierte 2 cualquiera @ no
Introducirse en su maquina literaria. Para zambullirse
en su maquinal escritura es necasario fransgredir esa
amenazante frase y aventurar alguna maquinacién.
Voy a partir de una hipdlesis: la maquina con que
Joyce Inventa su (anti)novela el Ulises, crea un Juego
verbal ce puro signficants. Ahi los acontecimientos sélo
50N un pretexto, pues es ka maquina significante la que
los da a luz. Como en la tradicion biblica, es el verbo el
que encama. En el Ulisas, ni el acontecimiento logra
sostener una cadena de significantes; hay pensamien-




tos intimos que apenas llegan a 1a mitad de la frase,
pues el resto ha sido secretamente enunciado: No fo
haré, pues... Todo parece resolverse en un intimismoy
an una gratuidad que aproxima el Uises a |a vida. Se
puede suponer que el lactor tiene que darle sentido al
sinsentido.

Para introducirios mas en el Ulises, les pio que
traten de hacer un gjercicio. Vayan a sentarse a algon
café y traten de escribir todo el flujo de acontecimien-
tos, onomatopeyas, didlogos y escenas rotas; aqul te-
nemes al Ulises en tan sdlo un dia: el 16 de junio de
1904 (fecha gratulta pero llena de sentido). Solo las
enciclopedias literarias ilusiran este dia. Es ! dia en
que se realizan las carreras de a Copa de Oro en Ascot,
o que en el Queen la compafia de dpera Elster-Grimes
representa El fino de Kilamev, y en que también nada
fuera de lo comin sucede en Ifdanda, ™ Pero lo que
quiero destacar es que Joyce, el maquinista, llena todo
un dia con lo fragmentaro de los instantes, y trascien-
de el intimismo &l reunir jirones de realidad en una uni-
dad multiple.

Sorprende asimismo en el Ulises de Joyce, |a com-
binacién del significante puro con alge que parece au-
tomatismo del inconsciente, aungue de una nueva es-
pecie: |z aparente arbitrariedad mezclada con una ex-
trema rigurosidad. El pot-pourri de significanies que
indujo a Leopold Bloom @ una magna interpretacion,
obligd a Joyce ahacer piblica su rigurosidad. A ello se
debe que hoy podemos disponer de complicados es-
quemas de acceso a la maquina de Joyce. Tenemos
los esquemas Linati o de Gilbert-Gorman, que aclaran
que en el Ulises no hay ningun significante aislado puro;
en cualquier didlogo esta toda I2 histeria. Lo fragmen-
tario del Ulises es en realidad ublcuo, omnipresente,
Emest Robert Cartius lo confirma en ¢l eje fundamen-
tal de su ensayo sobra la obra: para entender el Ulises
hay que tener presente ia obra entera en cada frase, lo
cual es una exigencia imposible de realizar, ™

La méquina de Joyce es una partitura llena de iri-
nos y danzas, asoclaciones, torceduras, mufilamientos,
abrevisluras, declinacicnes, retruécanos, fusionss de
lenguas, dialectos, estios y pastiches, Ukses es un
poliedro literano de vanas anstas: novela, drama, poe-
ma, safira, parodia, cronica. Aunque Ulises no 8s una
maaguina, es maltiples maquinas que hacen del
significania un complicado marasmo de perscnajes
miticos, tipicos y banales: un paradigma totalzante por
excelencia.

Las claves para @ lectura de Ulises parecan proce-
der de una culpabilidad del escritor. .. para que vean
que no escribl gratuidades. Ahi se juegan el
esquematismo mas riguroso y el clasicismo homerico,
que parecan esconder & modemidad del proyecto. Con
ellos, Joyce anula lo fragmentario y hace del intimismo
una historia verdadera: el constante monclogo es real,
pues cosas, fantasmas y animaies secretan lenguaje
en el Uiises. Por Joyce sabemos que el viento marno
habla hindd: Punatianam patsypunfanb. Y que los hu-
manos puaden manifestarse como animales o torni-
llos, que rebuznan o pifian. La maquina de Joyce no
es ni un mendlogo interior ni un puro automatismo del
inconscienta. £| Ulises es bizarro, pero excede al sim-
pie fiujo del lenguaje. En el Ulises todo pretende ser
fransparente, abwerio, comunicable.

La maquina de Joyce aniquila el espacio reconoci-
do del sujeto novelesco. Ni relato lineal, ni relator Kici-
do, complickiad o criticismo de la tercera persona. Todo
el texto es aderezado de ngorismo y concordancia
maquinica, Ya ofro intérprete anctaba que Joyce fegod
a identificar el lenguaje y ls expenencia.’™ Me parece
que &l maquinico mondlogo de Joyce mas bien oscia
entre el adentro y el afuers, haciendo de éste una pro-
piedad de aquél, y viceversa. En el Ulises lo intenor y
lo extenor son un solo real, para el gue el psicoanalista
francés Jacques Lacan acufa el concepto de
extimidad.

NiBalzac nl Prust. Para el maquinista Joyce la sub-
jetvidad proviene de las cosas mismas, COmo $aca-
das de su objetualidad. .. Carretsros de forpes bolas
sacaban radando los bamiles de sardos retumbos cef
almacén Prince y los sublan entrechecdndolos al ca-
rro de la cervecerfa. En el carro de la cerveceria se
entrechocaban bamiles de sordo retumbo sacados ro-
dando del almacén Prince por carreleros de forpes
botas. Porelio la emocion es anulada; no es el sujeto
quien la asume, sino la distancia que éste antepone
en el flujo impersonal de los significantes, de Ia cade-
na del lengusje

Con la maquina de Joyoca cambia |la mirada: el cos-
mos se empequsfiece para desplegarse en la
micredimension de la conciencia. Enamorado como era
Joyce de Ia filosofia de Glambattista Vico, sabla que
no hay dimensién que se agote, por lo gua el infinito no
es més que un ensamble de ciclos que se repiten. De
manera que los mejores viajes son los que se hacen
hacia adentro, pues es ahl donde estd el afuera. Mien-
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tras en Stendhal o en Flaubert los personajes se expli-
can por lo social politico, en el Ulises de Joyce encon-
tramos la historia monumeanial de un solo dia, con su
epopeya homérica, casi a-histérica. Como la historia
€5 para Joyce una pesadilla, Ulises es un intento de
‘aria, merced al deslizamiento de los significantes,
fiiarios como las cacofonias de los bebés: ba-ba

-« Itura ahora es la conciencia de un mundo, como
individuo e ura multitud y una ciudad es un univer-
S0,
Las diversas técnicas de la maquina de Joyce van
dei solioquio al rezo, de los faberintos a los remolinos,
de la vision al estallido. Todas son maneras de lograr
la muitiplicidad en Ia unidad, asi como de romper la
unidad con ko mattiple. La maguina de Joycs as como
un cinematégrafo, hecho de unxdades auténomas que
sin embarge componen una totalldad: escenas, capi-
tulos, cuadros, mantienen una relackon tensa en fun-
cion del montaje. Si para Spinoza la Etica es
gecmétnea, para Joyce a novela es una invencion
geométrica. Las calies se entrecruzan, 1as casas fie-
nen muros comuneas Yy toda Ia ciudad depende de un
abastecimientc comin de agua Aunque ello no anula

la disimiMud: en la ciadad no hay una solidaria coope-
racién entre sus habitantes. ™ La maquina de Joyce des-
cubre el mondiogo ce bs cludadanos de as grandes |
urbes, como un fiuje maguinal, como &l mismo solia
decir; ...una multifud de suefics, donde 1a locura se
personifica —segun expresion de Henry Miller. Mond-
logoy Ciudad son una ecuacion clave en Joyce. Ulises
es una anti-novela, porque en ella todo podria ser fic-
cion. el sujeto y la novela misma. Es como la vida,
mondlego y ficclon, Y les raczerdo que en la astructu-
ra de ficcibn suelen alzarse las mas excelsas verda-
das.

La maquina de Joyce es Voluntad Escritural. En
ella no hay sujetos, sino personajes, mascaras, mon-
tajes, escenas, cuadros, lo irreal y jo real a la vez. Es
la evocacion de la imperceptible froniera entre el Yo y
larealidad. ¢
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€0 Trafago del Amor
(Platon y Levinag)

Flertecro

Tocos los males y tcdas las locuras del hombre, des-
de los primeros tiempos en que éste se dié alusode la
escritura —como una forma de asentar lo que la me-
moria, por su cuenta, habria tendido a dejar en &l se-
pulcro de lo irretornable, para los congéneres de los
siglos que después vendrian— débense a los malefi-
cios de Amor.

El poema mas antiguo que se conserva, en la civi-
lizacion humana, tene dos personajes que entre si se
ligaban por este embrujo secreto que los acompano
en los pasillos extrafios de la muerte y la inalcanzable
eternidad de la came. Gilgamesh y Enkidu' conforman
una de esas extrafias y primeras parejas, arrebstadas
de entre el resto de los mortales, para navegar a 1o

e

romsma

Covorads

“Asi a5 la vida, una separacién

ras obre, no o que se unta

10 que se separa a0 o5 A vida”
Carfos Fuentes

targo de los siglos y de la memoria escrita. Obstaculos
casl insalvables deben ser sorteados con el fin de re-
cuperar a un Otro en ese amor moralmente encubierto
de una amistad vird y profunda.

Alejandro desata las energias contenidas en un
pueblo de guerreros y navegantes por el amor de una
mujer ? Helana es su dama y el motivo para una pro-
longada lucha, La persistencia de las armas y su uso
estan al frente en la defensa de este loco amor hacia
lo femenino y su ensortijada belleza.

Méas adelante nos enteramos que Ulises® se some-
te a las mas rigurosas pruebas de Diké, y sus capri-
chos ineluctables, para retornar a los brazos de su
amada Penélopa. Ella, la de las esperanzas trenzadas
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ante las horas y el inmensc herizonte de una lejania
monédtonamenta silenciosa y maritima, resiste las ten-
taciones y la penuria del tiempo caido en lentos goteos
de clepsidra.

Ulises espera una respuesta, o un cierio tipo de
reciprocidad totalitaria, a su amor por Penélope, ,Qué
seria de Ulises sia su regreso no hublese encontrado
ya mas a una Penélope que aln lo esperaba? LQué
habria sido de Penelope si Ulises regrasase con otra
compafiera? ;Qué desencanto cruel los habria ani-
mado a une y otra en lales circunstancias?

En el primer libro del Pentateuco* Eva y Adan sa
brindan un amar de sumisa compafia. La suya es una
compicidad compartida en el paralso y los pesares.
Su amor se confunde entre ef sabor de la culpa y la
voluptuosidad recién descubierta

Muchos siglos después, Don Alonso Quifano® se
jugara la vida por Aldonza Lorenzo, una campesina
apestosa que hara de 4l el gran héroe de nuestra mo-
dernidac. Aldonza, el ser nimio e inadvertide en el
mundo, es |a razén de ser en todas las aventuras de
cada una de las hudas

Asl pues, Amor os, en cierto lumen de concepcion,

J { ’F‘ ...._..l-’

asta idealidad a la que se arrojan |as esperanzas y los
mayores anhelos an el esplritu sofiador. En 12 reflexion
platdnica se juegan dos conceples estrachaments li-
gados al amor: 1)La cuestion de la belleza y 2) El pun-
to referente al conoamiento.

Con esta problematica nos encontramos ante Ias
secuelas que se implican en o belio, que en este caso
es |o bello de por si o Jo que es bello &n si mismo sin
necasidad da un obsarvador

La beleza platénica es una belleza de participa-
con. Los seres bellos participan de lo que es total-
ments bello o o bello por excelencla. E) fulgor del re-
cuerdo de lo bello, en nuestra alma, brilla como una
salvacion en esta tierra que nos condena a padecer y
a sufrir. Paro se nos brinda una oportunidad de mitigar
nuastros males, de aliviar los dolores, de cicatrzer lo
herido. Porque na siempre hemos estado sometideos a
asla condena de lo fisico en relacion al aima.,

Una vez antes de cargarse con €l pesar de io que
@s profano vivimes la dicha de la contemplacion, mu-
cho antes de llegar a lo no etemo v a lo que perece,
“La belleza, en cambio, pudimos veria en todo su as-
plendor cuando, con el coro bienaventurado y siguien-
do nosotros a Zeus, y olres a otro dios, contemplamos
fa visién beatifica y divina iniciandonos en [a iniciacion
que es Justo considerar coma la mas bignaventurada,
y celebrames ese misterio en nuestra integridad y sin
haber experimentado todos los males que posterior-
mente hemos sufrido, siendo 3 su vez simples, Inte-
gras, inmovies y beatificas las visiones que durante
nuestra iniciacion y al término de ela contemplabamos
en un resplandor puro, puros nosotres y sin la marca
de este sepulcro que ahora llamamos cuerpo, que nos
rodea y &l que estamos condenados coma la ostra a
su concha..™

Ahora bien, s0lo s2 ama cuando se conoce. Elamor,
en tal caso, seria el de los seres bajo el aura del cono-
car, que en asta cuastion se refiere al conocer de la
Reazlidad. E! que no sabe, denfro de |a concepcién
platénica, es similar al clego que no puede distinguir lo
bello de lo no bello. El arribo al amor es una forma de
acercarse a lo divino y, por lo tanto, a lo ideal,

El dique que contiene al amor se desborda por aque-
llo que, ante todo, comparte seme@anza con la parfec-
cion de lo que 8sia mas arriba de todas las cosas, El
profano es incapaz de amar porque no conoce, ni co-
nocerd, ya que nunca tuvo oportunidad de ocuparse
de o bello. Y silo belo es lo que provoca tal estado de
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gozo, entonces no puade acceder a las altu-
ras en que Platén sitiia los crigenss del Amor,

Esta vanante de comprensidn en el amor
nos canduce a la senda coronada 2n lo que
es el amor como una creencia, darle al amor ¥
un tinte profundaments divino en &l sentido de ~
[0 casi inhumano, o gue corresponda al ambi-
to de los dioses y que escapa a los alcances #
de! hombre. La calidad de actuacion de este *
altimo, en lo relativo al amor, se podria paran-
gonar con el de un arte imitativo v su propési- §
t0 estaria centrado en €l logro de 3 felicidad, A
pues “es el Amor el mas filantropo de los dio-
ses en su calidad de aliado de los hombres y
médico de males, cuya curacidn aportaria ta
maxima felicidad al género humane®”

Por elio, Ia felicidad serla la recompensa
para quizn n aras de esia carrera lograse lle-
gar al final de los esfuerzos. Asl, &l transito
por los vencuetos del amor deberia consoli-
darse tnicamante como interin de procaso y no como
un hecho en si mismo, pues lo que importa as & falici-
dad & alcanzar.

Decia, en lineas pravias, que en esta modo de ex-
plicacidn &l amor es, antes de olra cosa, Una creencia
¥, por consigulente, lo que nos antecede y lo que tiene
una realizacion definida y armada, hecha de manera
perfecta y sequra, *“Todo amor, sino es creencia, pues
na es amor' —dice Edmundo O'Gorman—. En breves
términos, el amor sefia lo fundamentaimente kieal,
portaria consigo tedo género de perfecciones y aca-
baria slendo un mito.

Esle tipo de pensamiento asagura que el amor so-
luciona males. Y cual panacea de lavida, con el anadi-
do de sus muchos desencantos, da fin a los tormentos
de nuestra carcel de came y nuestra ama en uga,
alma enioquecida que buscaba la rememoracion de la
Realidad y de lo Bello

Asimismo. podemes deducir que en esta idealidad
hay un mutuo intercambio de relaciones enfre el suge-
to y su objeto, entre &l que ama y el que es amado,

Qcume un encuentro magico que los coloca en el
halo de posiciones vanables, pero cereras; 5& es su-
jeto y objeto de manera indistinta, debido a que parael
Otro somos su objeto y &l nuestro suieto, o bien, so-
mos 2l sujeta de asa objeta que es nuestro Ofro. No
implica mayor problema cosificarie, & lo que importa
es al embrujo, ;O serd acaso el milegro?, de darle un

Fanmy Halar Wy n
sentido Unico a quien recibira puestro amer y de quien
recibiremos su amor.

Encontrar ef amor equivaldria en Platén encontrar-
nos con nuestro lado ausenta y con nuestro faltanie
Reunirse amado y amante es ta mas grata manifesta-
cién de lo perfecto, Esta circularidad llenaba a los dio-
ses oe una ternble preocupacion onginana; los
andréginos, desde e! punto de visia de su génesis,
‘eran, pues, seres terribles por su vigor y su fuerza;
grande era ademas |a arrogancia que tenian, y atenta-
ban contra los dicses”." Afladamos a o anterior que
esto también supondria ef que, al dar cuenta final de
nuestra completud, habriamos llegado a participar de
la tal perfeccién divina y, de esta forma, semejarlamcs
un tanto lo ideal, a pesar de nuestra carnalidad y toda
nuestra imperfaccion de mortales sometidos a las mas
duras pruebas de resistencia por medio de ias debili-
dades del cuerpo.

El lanc hecho de a3 reminiscencia consistia en el
pekdafo Unico para conjurar este olvido de las formas
y 1as esencias, solucion a2 los hechizos dela came gue
nos ata y, finalmente, nuestra imitacidn participativa
de lo divino. "Mediante el recuerdo y en la medida de
sus fuerzas, no =e aparia de aguallo que hace que un
dios, por no apartarse de ello, sea divino™.”®

Pero la suerte que corre este amor de la creencia,
gn términos de b ideal, desencadena a los malvados
monstruos del fracaso. La desdicha es la que brega
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estas intrincadas rutas marftimas, y ¢l navegante feliz
debe perder vela, timén y barca, Su pesadumbre va a
ser companera fiel del que sufre el mal de amores.

Kiima, personaje protagdnico en La Despedida, de
Milan Kundera,'® ha sido alcanzado por los
encantamientos del amor, Su esposa es, para él, al
blanco de todo su acumulado sentir. Ella lo ama por
sobre todo |0 gue de amable existe en 1a Tlera. Sin
embargo, &l Ia engafia con otras mujeres y efia se da
cuentz de este engafo. Su amor es infeliz porque no
tiene la instancia de ia divinidad platdnica, por demas
falaz eimeal Pero siambos se aman ; Por qué los dos
mantienen el martirio de su incongruencia smorosa?
Sera tal vez por el hecho de que la contrapartida
platdnica sea la de sefalar al amor como una sempi-
terna y inste maldicion que se clerne sobre los inge-
nucs hambres.

Ella sufre lo innombradle por ese amar no corres-
pondido en el corazdn de Klima. Su andar sobre los
terrenos del amor pareceria un tortuoso desencuentro
de dos animas enemistadas, signadas con el propds-
lo de dafarse entre sl. El la ama, per eso |2 engana,
para demosltrarse a sl gue ningquna alra mujer vale mas
Ia pera que 13 suya Ella sabe de los engarios de &l,
paro no @s capaz de sclicitaris cuentas; prafiere bafiar
en lagrimas de mar i que on la mesa se departe. El
amor de ambos no entrana ia felickdad para nnguno
de los dos. £l de ambos es un suplicio de dias y ater-
nas madrugadas.

Por ello es qua, ahora, podriamos decir que el fra-
caso del amer ideal y divine desquica |a vida en lugar

| de ofrecar tranquilidad, felicidad, consuele a los malas
y redencion al dolor

Dasda esta ofra linea de entendimiento, Amor es la
maldicidn gue golpea nuestra espalda con intenso fla-
gelo, es & viento que, como lobo herido, aulla en de-
rrador nuestro y trata de invadir nuestros espacios,
habitamos, hechizarnos, enlequecernos.

Embriagados en las cavas del amor, podemos co.
rray poseidos de lecura, sin direccion o sin cusstionar
si la dirsccion seguida s [a deseada verdaderamente
Asl Bs como pleden ponerse en suspenso terminos
que no resultan Otiles, sino en agqueda concepcionideal,
lo real, ia razon, lo justo, lo virtuoso y otras maravilas
dejan de lener sentido para ¢l que de amores 88 ocu-
pa.

Billy Sanchez, préfugo de reglas morales, victima
del descuido paterno y gula de salvajes pandilieros
moterizados, conoce a Nena Daconte y su vida some-
ra s2 vuelcaenuna ruta vertiginosa e infensa. Elamor
o ha lanzado a recomrer sus tineles y sus celajes. Billy
renuncia a su [bertad de caminos y de fiempo, se for-
na en &l nuevo hombre, en el reinstaurado Billy, el ca-
paz de domesticar a un tigre. "Tu rastro de sangre en
la nieve™." es |z especiante historia de aquel que, des-
pués de la suma mas grande de instantes felices, debe
enfregarse & la sima profundisima de las tristezas v
los desasociagos. Elamorle jugd una dura partida y lo
arro|d en milad de |a soledad, extraviado en el mundo
de los sentidos. As| pareciera que el neciar del amar
cobra su precio en saries de dicotomias, en monedas
acufiadas con matenales de nafuraleza entrafable y
dolorosa

Bisn podemos deacir que el amor es ciego y que no
tiene porqué rememorarnos ese belleza mitica en Is
que o envuelve el pensamianto ideal No sGio queda-
mos sometidos a los encantamientos del amor en el
margen inteme de |a belleza; ain sin ella podemos
alcanzar @&s rutas de Insaspechados paraises, de al-
turas siderales y todo ello a pasar de su ceguera y su
incompetencia para asignarsele el papel de guia en
esia travesia que es 1a vida. Ludvik™ carga con una
condana inmeracida, que el desting le lende al conce-
derie [a oportunidad de fraguar unas lineas sobre un
papel

Ello da matices ques, una vez incoada su culpa, te-
firdn de gns sus dias vy sus aspiraciones. La luz que
parmitira al ojo redescubrir los sintomas de la existen-

|

cia provendra de la entrana misma de Ostrava y sus
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domingcs muertos y grises, Lucie surgira de 8s3s ii-
nieblas y Ludvik comenzara a maravillarse por la plé-
tora de humores que en el cuerpo y en al aima se ani-
dan. Para él Lucie es |a representacion vivida y
deificante de 1a pureza y la virtud. En efla solc caben
las mas grandes y mejores mociones instigadas en el
pals del amor. Para Ludvik poco cuanta el cuestionarse
sobre ia verdad de su gran Otro; Ia da por sentaday su
fartasia la carga desmesuradamente de fos valores
que &l aspira an una mujer.

La relacidn que los mantiene unidos no es ia del
intarcambio de significantes verbales para sus mutuas
significaciones. Cada uno alimanta su propia creacién
de sentido. La persistencia de la cresncla de Ludvik es
o que lo lleva a convertr sus imagenes en mitos. El
hace diferir o real con lo Imaginado, no obstante su-
ponga el colocarlos sobre el mismo plano de dscu-
sién.

Sin embargo, el problema que los separa es preci-

samente el de fa falta de un didlogo que lleve a cada

uno a discutir sus posiciones y expectativas. La espe-
ranza de una reciprocidad fomenta en €l un miasma
de larvas que con el iempo sara |z estocada final. Al
desencanto se impondra un nuevo pesary el pesimis-
mo ustuial que deja en ka boce ese sabor saco ¥ amar-
go. Nuevamente se repetira un eco lastimern que diga
que no hay plenitud amorosa que pueda resistir cantu-
rias o gruesos fragmentos que de ellas se despren-
dan, Un dia, después de muchos anos de haberse
perdido Lucie, Ludvik debe apartar las eslofas con que
sus ojos miticos la cubneron, En ese momento llega
Amor y reclama su fianza.

Una vez cobrado el precio del amor, (o que queda
del Yo son los estrages similares a lo gue se cbservan
después de una batalls, Las lamentaciones que se
suceden tienen como origen fundamental el desequili-
brio que se produce en el sujeto; al sentirse defrauda-
do el Yo, le queda un vacio proveniente de su egois-
mo hendo, E31& poco acostumbrado a dar sin raser-
vas, 5in garantias, sin condiciones.

Todavia bajo el peder de esta fuerza hipnoiizadora
que llamamos Amor, bajo esta luz de creencias e
idealidades, estamos dispuesios a depositamos es sus
brazos y en su sendero. A pesar de las previsonss
que podamos tener en esto de los deseniaces que se
cobra el amor, en sus finales de tragedia y sus actua-
ciones de fatiga—mas slla de todo eso—, esta el de-
seo de retornar a este mal incurable.

Siempre habrd unos cjos que nos den una mirada
a la que nos rindamos sin defensas; o una voz que nos
liame hasta conducimos a un bosque de bellas nove-
dades, pero también de horror, 0 una sonvisa inespe-
rada 2 I3 vuelta ¢e cuslquier esquina; o un rostro que
nos hable sin hablar. Ese es el caso de |a vieja y pre-
ocupada Maria Cos Prazeres. " Empujada casi al ce-
manteric por el oleaje de sus desacs concluidos, por
sus muchos dias de fiesta y desenfrenc; digamoslo
brevemente, una mujer ya preparada a darle fin a su
existir Y, s5in embargo, el amer ia llama desde 1a pe-
numbra de su vejez, desde lo prometedor e iresistible
de aquel cusrpo empujado en mitad de la sombra y de
Ia lluvia, de una oscuridad resplandeciants,

Y si al final @5 con nuestro fracaso con lo que &l
amor va a triunfar, por que nuestra idea es que el amer
&5 lo cruel, o clego, lo despladado, o que nos atacaa
mansalva, entonces nos queda una salida: quitar a cada
uno de les sentidos su poder de percepcion y no abar
Ios ojos para no ver, sustraernos del ambiente para no
oir, insensibilizarnos para no sentir absolutaments
nada, acomodamos como cadaveres y deambular en
estado de autdomatas. Lo que nos llevaria a juzgar esla
posicibn como una salida todavis mas cruel a la pro-
pia del amor, como renunciar a lo irrenuciable, a loque
nos compele y nos es infransferible. Huir de lo gue
nos hace ser sujetos de sentido y de existencia,

Nuestro problema fundamental, en este plano de la
apertura hacla los terntorios del amor, consisie
medularmente en el divercio que hemos hecho entre
los sujetos que intervienen en el proceso del amor, en
el viajs infinito que nos lleva del Yo al Ta; enla incom-
prensidn onginana a que ha sido sometido el T desde
un principio,

Las relacicnes que se han establecido en &l sujeo
con su exterior han sido, desde todos los angulos de la
filosofia, unas relaciones de tipo totalizante. Tal serla
el caso primeramente expuesta en Platdn, en el que al
tratar de lograr el Amor, se precisa de una completud
alcanzada con la participacion de aguelias dos mita-
des que afioraban su reincorporacion al mundo de lo
perfecto. pues “mas una vez que fue separada |a natu-
raleza humana en dos, anorando cada parte a su pro-
pia mitad”, se aspiraba a retornar a aquel tiempo qui-
mérico y todavia recuperable, a esas fantasias de mi-
tos ensofiadores que resarcian nuestros caractanes
casi olvidados y borragdos.

Este trafago de un profundo egoismo solo pusde




descander de un mal entendimsento que levanta en el
Yo una figuracidn confusa y equivoca. Se precisa de-
rrumbar muchos de los mitos sceptades como verds-
des milenarias. Se requiere replantear las posiciones
de 0 que se halla en Juego. Se necesita reconsiderar
el valor de los conceptos. Finalmente, urge que se haga
patenie la cuestidn de dar cauce a esta nusva com-
prension

Uno de los problemas de partids, en lo relativo al
amor, esté en la cuestonante que debe posicionarse
en refacion a ia lerminologia acufada y utilizada a o
largo de la historia da! pensamiento, Atencion especial
merece &l enaltec.miento que sa le ha brindado al Yoy
la supremacia que se le atribuye coma lograda sobre
el exterior. El afuera debe entenderse siamprs, a lo
largo de la tradicidn, como una exlension de nueastras
posibilidades.

He agui porgué debemos comenzar haciendo una
separacion clara y definitoria en el dominko Implantado
a través del iempo por el Yo. Pues de & se despren-
de que sl Yo es la medida de las cosas del exterior.
Desde la primera orden que se le consigno & los hom-
bres, conservamos el imperativo en el que estos de-
bian tener una primera consideracion sobre si mismos
y después sobre lo del afuera.

Una vez conocido el Yo, entonces se esta en posi-
bilidad de conocer el extericr, emanado como un tipo
de dervacién interna y proyectanis. Por lo tanto, & TG
€s ese reflgjo que me es similar y con el que puedo
formar un todo. Nada se ha superado siguiendo esta
ruta. Bajar al Yo de su escabel y ponerlo 3 andar es su
primer instruccion obligada

Lévinas da una nueva nomenciatura 2 la distincién
que debe elucidarse entre la reforma recuperante de
los valores del amor. Mismo es quien tiene ahora una
demarcacdn precisa que lo circunda y lo coloca en
redacion con el exterior. La exterioridad es el territorio
donde habita el Otro.

El Migmo no es totalidad de nads, pero si tiene una
unidad en refacion consigo. Esta no es una farmula
cerrada para Levinas sino una posibilidad de concre-
cién que se comunica permeablemente con el exte-
rior A través de los miltiples ejemplos que hemos
observado en la extensién de este escrito, se ha con-
templado |z pasibilidad del amor como una especie de
batslla sempiterna entre Amory el Miamo

Pero si Amor es fratado como una guema. enion-
ces tenemos ya un punto previo a juzgar. Para 13 gue-

rra se necesita un vencedor y un vencido. La guerra
declara una lucha sin cuartel y sin un respeto a los
mas elamentales valores de fa convivencia. El Mismeo
tendra la casi obligacion egoista de vencer scbre el
Otro.

Sin embargo, el Otre no es enemigo de ninguna
bataltia E Otro nos sobrepasa con su medida y su
posibilidad, con lo inaprehansible de sus miltiples for-
mas de ser y de manifestarse. El Otro no es lucha sino
requerimiento, Klima se daba & salisfacer sus propias
solicitudes, pero no atendla los requerimientos de su
Ofro. Ella sufria porgque Klima se bastaba a dar por
sentado un cOmulo de cosas en la que serfa su mas
divina alteridad, Si Klima hublese ofrecido suamor sin
cuestionarse sobre la certitud del mismo, habria abier-
to esta posibilidad de darse generosamente y no en
prevalencia. Este seria su friunfo en & reslizacion
Klima habria aprendido de su Otro y se habria entre-
gado a esa realidad que lo absorbia

El Mismo debe cader su voluntad en aras de so-
brellevar una relacidn de entrega y de trascendencia
en & plano de la ética. Don Alonso Quijano, siendo ya
Don Quijote, entrega sus obras conquistables a su
Duicinea. Sobreentiende que ella las recibird. No pa-
feCE Sequro que esté en espera de una sumisién por
parte de ella. Mas bien s2 coloca a su servico v Iz
comunicacion que mantienen es de un ienor de adivi-
nacin,

El envia noticla de sus heches para que su Otro las
reciba, pero él debe descifrar los mandatos de su al-
fer. Don Quijote considera a Dukinea como fa que goza
de una liberad. La que puedsa ser lo inesperado y lo
indeterminable.

He aqui une mas de los motivos por 10s que en 18
fradicion ontolégica se llega a un fracaso, El Mismo
tiene muchas veces, Ia mayoria de elias, el firme pro-
pbsito de imponer su voluntad y fraguar sus proyectos
y cumplir sus intereses. Olvida que existe una libertad
en el Otro, que alia lo hace lo indeterminado, lo que se
haré inasble e inalrapable. Siempre quedara un res-
quicio por el que se fugara lo que supuestamente ha-
biamos aprisionado en esa posibilidad llamada Otro,

Es ahi cuando surge el momento de las lamenta-
cones y las quejas, de ios plafierismos y el encuentre
con &l fracaso. El amor ne es lo que se pensaba por-
que lo habiamos enviado & ia morada de o ultraterreno
y no & la posibéidad de lo inmaensamente infinita en |1a
posion de lo ransitabie en la palabra y el didlogo.
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Fillsofic y Ser i

El amor espera fervientemente una respuesta del
Otro y el Mismo busca determinar la simefria de las
actitudes, quiere a toda costa mantener su posicién y
su estamento

Pretende incluir en su proyecto, de manera casl
obligada, las aspiraciones de! Otro, considera que se
comparien y que sa hace una iguaidad de fa enorme
diferencia que los distancia Esta es una forma de vio-
lentar la tranquilidad, es una manera de comenzar ka
guerra en mitad de los proyecios élicos, es hacer pali-
tica en medio de los valores que exigen respansabil-
dad y respeto. Dignidad hacia el Otro es lo que nos
debe mantener avergonzados de nuestra ibertad fun-
dameantalmeante sin exceses, 'la violencia consisie no
tanto en herir y aniquilar, como en interrumpir la conti-
nuidad de las personas, en hacerles desempefiar pa-
petes en ks que yano se encuentren, en haceries tral-
cionar, no s0lo sus compromisos, sino su propia sus-
tancia® " £l Mismo no tiene ningun derecho a racla-
mar en el Otro lo que jamés sa ke determind como da-
ble. No puede capturar la trascendencia que en el Mis-
mo es imposble y que supera todos los limites que
giran en torno al Yo.

El fendmeno del Alter Ego forzosamente nos tras-
cience. Y en el amor, o fuera de &, en todo tipo de

Fany Haist Sedgrata !
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relacidn que corra entre el Otro vy el Mismo, &l lenguaje
es donde haliaramaos esta forma de sentido que impul-
sara a gue la identidad del Mismo nos conduzea al
Otro.

Maria Dos Prazeres habia determinado su proyec-
to para frizar los Gltimes aflos de la vida que conside-
rabta le restaba por delante. Tenia una posible idea
limite para ol mundo de bos hechos. Sin embargo. re-
nuncia a su obra preparada y elaborada durante tanto
iempo para somelerse ala exteroridad. Se coloca en
0 posiple de una relacion indeterminada y de la que
puede aprender, de la que no conoce y de ia que asia
dispuesta a seguir b que le devenga con ello. No cie-
rra su totalidad de un falso Yo por el hecho de haberio
tramado come lente plexo de lo meticulosamente pre-
parado.

Existe en esta forma de sacrficio una preeminen-
cia de servicio para entregarse en ofrenda al Ctro, para
podemos enterar que no semos sino © diminuto que
se enfrenta a lo inconmensurzsble, a lo que nos mere-
ce el mayor respeto y la mas grande de las seriada-
des, Miremos por qué Lévinas se opone a nombrar al
Otro como un simple to, como o que se puede colocar
a igual altura con el Yo y tratarse en un plano comun.
El Otro esta mas arriba de nuestras posibllicades y
nuestros aicances Es el resta de las cosas que no es
el Mismo. "La escatolegia pone en ralacidn con &l ser,
mas alla de la totalidad o de Ia historia, y no
con &l ser mas alla del pasado y del presen-
te. No con el vacio que rodearia a la totalidad
y en el que se podriz, arbitraniamente, creer
lo que se quisiera y promover asi los dere-
chos de una subjetividad ibre como &l vien-
to, Es la relecién con una excedencia siem-
pre exterior 3 la totalidad™ '"* Todo aguelic que
esta mas alla de los bordes de o total es lo
que no pusde preverse y masurarse,

En esa suma da posciones nalcanzables
es donde radica al mundo de lo Otro, kas fron-
teras inexistentes de lo infindo, lo que en al
amor proveca, para 1a tradiclon idealista, esa
pesadumbre malsana y enfermiza, Penélope
aliende pacientemente a su Gran Otro.

Al plantear a reestructuracion de valores
en al Yo, y darle su categoria pracisa al Dtro,
en relacion con el Miamo, debe también
atenderse que ia maestriay el respeto de su-
paroridad que debe reasignarsele al Otro,




¥ contiene simulta-

. neamente en &l una
*d forma diferente de
arribo para com-
partir el piano de
%4 ©ncuentro entre
¢ ambos. La élica es
la posibiiidad de
acercamiento, El
lenguaje es el
g modo de mostrarse
y ofrecarse,

Los problemas
de partida entre
Klima y su pareja
s2 comienzan a sembrar desde el memente en el quo
el lengualje se utliza como una consecucon de fines
Que encubre sus propdsitos, pero que ios mantiane
latentes, y que hace que el sentimiento de cada uno
de ellos quede encapotado mucho antes de
prefigurarse en el lenguaje. Elsuyo @s un proyecto que
no se ha dado a la posibiidad del didlogo,

Ambos se aman y ambos prevalecen en sus pro-
pias fronteras, sus viajes van del Yo al Tu y no como
referencias de tangencialidad entre lo Otro y lo Mismo.
Ambos se prolegen en sus posiciones inamovibles.
Ambos permaneceran an su mutuo desconocimiento
"El lenguaje se refiere a ls posicidn del gue escucha y
del que habla, s decir a la contingencia de su histo-
ria” "

En nuestro flésole, es noduiar la distincion entrs la
poscion de |a retdrica y la enunciacion de la verdad
come o que No precisa un manejo del lenguaje en aras
da encontrar un fin establecido previamente, La retdri-
ca es el manejo malicioso y sucio del lenguaje. La ver-
dad en el lenguaje es aquella que requiere de una cla-
ridad sin fin eslablecido de antemano, sin juegos que
hagan Inlervenir ambivalencias de riesgo al sentido
La clandad del lenguaje refieja |a transparancia del pro-
o ser que lo enuncia. “El lenguaje es la morada del
ser”® sin reticencias, sin temores, emanado ¢como lo
nitido, como lo que dice cuanto contiene, lo que refieja
€ ser del que habla. Si Klima guarda silencio sobre
sus propdsitos, su Gran Otro, experimentara vertien-
tes de sentido que no legardn sino a desencadenar
oiras intenciones “La experiencia es unz leciura. 2
comprensién del senlido, una exégesis, una harme-
neutica™.'” La actitud de Kiima hara que su Gran Otro

sea vejaco y atropellado por su actuar, el rostro de ella
no sera saciado en lo que de suplica contiene. El egois-
mo privara para inundar su relacion.

Luege. |2 familiaridad que se tenga con el lenguaje,
debe atenderse desde la perspectiva de la pureza,
desde el mostrarse sin temores y sin coberluras de
proteccion. Nada de ello tiene sentido si el Mismo no
esta en disposicién de alojar en €l su papel de respon-
sabiidad, de abnegacion y humildad.

El amor es la muestra mayor de estas cualidades
dticas y valores indispensables en un sujeto. E| amor
no serd un fracaso si en él se ofrece esta bondad de
dar en la kbertad Infinita de lo que no se puede deter-
minar y que radica en lo Inmensamente Otro, en su
dvinidad, en sus requenimientos, en su rostro, en su
pase por nuestras tangencialidades infocables, o
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I. La hermenéutica y su universalidad

Uno de los grandes temas que ha tenido lugar en el
marco de 1a filosofla conternporanea occidental es la
hermenéutica, que si bien tiene sus Inicics desde ics
griegos, con Aristételes particularmente, cobra actual-
mente una importante vigencia para abordar una serie
de fenomenos que han acuclado a la flosofia desde
sempre, tales como el hombre, el mundo, las culturas
—Con 10do lo que ello implica~— desde ambitos como
la ontologia, |a epistemologia —incluyendo agui |a 1eo-
ria del lenguaje— Ia ética y Ia estética. Es la herme-
néutica, proveniante del término hermes, en su acep-
cidn mas general como leoria de |a comprension y fa
interpratacidn, 1a que viene a instituir nuevos princi-
plos y supuestos que no permiten ser ignorados por |a
filosafia actual A partir de la hermenéutica historicsta

—que Uene lugar con Dilthey a mitad del siglo XIX—el
paradigma cientifico del conocimiento: el esquema
Sujeto/Objeto, que prasupone |a posibilidad de que el
sujeto conozea ¥ nombra de manera pura e inequivo-
ca al objeto, comienza a sufrir relevantes fracturas. Las
cosas no se nos muestran tal cual, sino que estan ca-
racterizadas por la voz de la interpretacion; solo existe
el sujeto de la interpratacion, destinado a conocer las
cosas anteponiendo sus ojos hermenéuticos. Se intro-
duce ahora el esquema Sujetc/Sujeto: ne pademos
pensar ya la relacin hombre-mundo, |a relacion entre
las culturas y la relacion entre los hombres mismos —

Teoria Critica® impertido por &l Dr. Maric. Teodoro
Ramirez (Febrero - Julo 1999).
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ya sea su relacion cognoscitiva, moral, historica o po-
litica— sin establecer ahi una relacidn hermenéutica,
es dearr, una relacion comprensiva, mediada por la in-
terpretacion.

De pronto Ia filosefia hermenéutica contemporanea
—representads por Droysen, Dilthey, Schisermaches,
Weber, Heidegger, Gadamar, Habermas y Ricoeur,
basicamente— parece presentar casi como axiomas
muchas de |as tesiz eplstemoldgicas que con Kant,
Nietzsche, Freud, Marx aparecen apenas como anun-
cios impartantes de cambios paradigmaticos en la filo-
sofia: para éstos habla que sospechar de la Razdn
cientificista impearante, la cual dictaminaba los
parametros de objetividad y de verdad. Para la herme-
neutica filoséfice las llamadas ciencias duras tanto
come las ciencias del esplritu estan exikadas de la
Verdad con Mayusculas, de! conocimiento puro y pe-
renforio: ‘Los conceptos fundamentales de cada clen-
cia, los medios con los cuales plantea sus cuestiones
y formula sus soluciones, ya no parecen como copias
pasivas de un ser dado, sino como simbolos intelec-
tuales creados por ella’.! La expenencia hermenéutica
cobra antonces primacia para la epistemoliogia, la tec-
ria del conocimiento e incluso para la teoria del len-
quae.

Si bien podemos dar un marco general de la impor-
tante representatividad de la hermenéutica contempo-
rdnea para la filosofia, fas posiuras concretas acerca
de ‘o que es o debe ser la hermenéutica varlan entre
si. Con toda razdn Gadamer comienza uno de sus apar-
tados de Verdad y Método Il sefialando el colmo de
que, siendo ia hermenéutica el ane del enendimiento,
parece especialmente dificil ponerse de acuerdo entre
sus tedricos en lo relativo a ciertos conceplos no acla-
rados como ciencia, critica y reflexion.* De estas dis-
crepancias quaremos hablar en este apartado, parti-
cularmente aquella manifiesta y famosa que mantie-
nen el mismo Gadamer y Habermas en tomo al con-
cepto de critica. Antes de hablar de (0s puntos de dis-
cusion es necesario exponer las dos tesis centrales
bajo las cuales sa generan las diferencias: la univer-
salidad hermenéutica, de Gadamer v la critica de la
\deofogia, de Habermas.

Gadamer plantea que la relacidn que los seres hu-
manos soshenen entre sl y [as cosas es una relacién

hermenautica en ta medida que nos constitulmas como
seres lenguajicos e histdricos. Bl lenguaje —preserva-
do histdricamente— es el que nos obliga a interpretar
Ia cosa o el texto que queremos comprander y deter-
mina esta comprension, Decir que “somos en el len-
guaje” significa que no hay relacion alguna que no re-
quiera de interpretacion, pomue la palzbra misma es
k8 que nos distancia de la aprehansién pura de las co-
$35 y porque efa es siempre historica, es el lsgado de
interpretaciones precedidas por una tradicion. El len-
guaje es ia manifestacién primigeniamente hermenéu-
tica.

En funcién de asta dltima afirmacion Gadamer es-
tablece |a unlversalidad de la hermenéutica: todos los
sares humanos que s comunican entre si, con su his-
toriz y con las cosas del mundo an general, estan des-
tinados a interpratar. Esta es la caracteristica nuciaar
de la historia del hombre: interpretar y comprender.
Para Gadamer el gjercicio hermenéutico constituye &l
mowvimiento basico de la existancia humana y del mun-
do, con esla tesis &l radicaliza fa hermenéutica de la
facticidad histénca de Heidegger: el circulo hermenéu-
tico que be parmite elucidar Ia universalidad de fa her-
menéutica, es decir, el movimiente del Ser —el Ser
historico— dentro dei circuio de la comprension. la com-
prensidon precedida por la (prejcompren-sién. La
historicidad de /a comprensién come principio
hermenéutico® adquiere ahora un sentido ontoldgico:
la hermenéutica como principio del Ser (histdnco).

La experiencia de la interpratacion y fa compren-
sién es precadente a todo tipo de experiencias, inclu-
yendo fa experimentacion cientifica: ésta no puede
penetrar puramente en un fendmeno sin una experien-
cia hermenéutica previa que no es cbjeto de analisis
metHdico, sino que es pnicritaria respecto a él. En este
punto Gadamer recusard a la ciencia modema y a
Habarmas su pretension de clentifizar la hermeneéuti-
ca: s6fo una conciencis cientifica exacerbads hasta la
ceguera puede ignorar que el debate sobre los verda-
deros fines de la sociedad humana, o la pregunta por
sl ser en pleno predominio del hacer, o el recuerdo de
nueslro arigen histonco y de nuestro fuluro dependen
de un saber que no &s ciencia, pero que dirige fa praxis
de la vids humana, y esto incluso cuando esta praxis
vital se orfente ex professo a la promocién y aplicacion
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¥ 1a clencia.* Cuando hablamos de experiencia her-
enéutica con Gadamer estamos hablando de un fe-
meno existenciario, fundamental, vital en e curso
: a existencia humana. La forma mas primigenia de
rigimes a nuestro entorno es comprensivamente, y
ste primer conlacto que tenemos con las cosas es el
18 NOs arroja un saber sobre ellas. No es, pues, sdlo
ciencia la gua neos aperta un conocimiento del mun-
), lambién la experiencia hermenéutica es una for-
a de conocerlo y, ain mas, de darle sentido; incluso
; una forma mas pristina, inmediata, emplirca y
nomenolagica de confrontamos con &l que |a experl-
entacion cientifica de las cosas. Con respecto aesta
erte tesis gadameriana Habarmas levanta una sene
2 criticas que se escriben paralelamante a su teoria
itica y, particularmente, a su critica de la ideologia..
La hermenéutica para Habermas implica necesa-
wmments |a critica; para &l no es un arte del entandi-
iento y es sobremanera dudoso que ese proceso de
terpretacion-comprension nato del que habla
adamer se dé efectivamente en la generalidad de
5 sares humanos. De hecho, la conciencia herme-
utica, al fundarse en la critica, debe cusstionar la
Isma experiencia comunicativa cotidiana —
stenddamente lograda para Gadamer—, debe cues-
nar sl el entendmiento se da eficazmente, esto es,
se logra realments la competencia comunicativa
ibitual, 1a cual se limita & exponer Gadamer de ma-
wa errada, al suponer un "oplimismo dialogal” entre
s individuos. El trabajo propiamente hermenéutico no
lo explica como se da la comunicacion en el lengua-
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\e ordinario, sino que cuestiona sus propias estructu-
ras

Para Gadamer B hermenéutica filoséfica, o fa re-
flexién que para Habermas debe ejercer ésta, realiza
efectivemente una meditacion sobre 'a competencia
comunicativa y el saber en que descansa, pero no sir-
Ve comao un principio prescriptive que diga cémo supe-
rar las dificuitades de la comprensién, éstas debe su-
perarias la comprension misma y ne un procese
hemenéutico metedologice cuasi-cientifico como su-
giere Habermas.

El fildsofo de Frankfurt guiere ir méas alié de lo que
aparentemente hace el hablante natvo: participar en
tas comunicaciones cotidianas entendiendo y hablan-
do; &l apela a una hermenéufica profunda que sea ca-
paz da ver las distorsiones de |a comunicacidn habi-
tual, que dé cuenta de 1as causas que impiden ia con-
ciencia hermenéutica y proponga lss vias para lograr
la comunicacion finglistica normal, las vias para que
el hablante native devenga un hablante ideal capaz de
dominar el sistema de reglas abstractas del lenguaje
natural. Exphcaremos la postura de Habermas en tres
momentos basicos: a) la elucidacion de la "comunica-
cion sisteméaticamente distorsionada”, b) las causas de
tales distorsiones y c) la propuesta para lograr 1a co-
municacion eficaz. En cada uno de estos puntos hay
una ¢ritica a Gadamer que'tieane como nicleo el con-
cepto de critica en la discusidon, Revisaremos eslas
criticas, las respuestas de Gadamer y plantearemos
la tess de que efectivamente hay critica en la concep-
cién hermenéutica gadameriana

Il. La postura de Habermas

Para Habermas la hermenéutica filoeéfica hace la ¢rl-
tica y no ta mera descripcian de los procesos de com-
prension que, a saber, no se logran en la competencia
comunicativa cotidiana: ia mtersubjefividad def enten-
dimiento en el lengusje ordinario es en principio fan
ifimitada como discontinua. Iimitada: porque puede
extenderse cuanto se quiera, y discontinua: porque
nunca puede establecerse por entere...® Para
Habermas hay una fractura o una inconmensurabilidad
intrinseca, esencial a los procesos de comunicacion
dados. Y esto es asl —afima— tanto en las comuni-
caciones contemporaneas dentre de un mismo lengua-
je. dentro de una misma comunidad homogénea como
enlas comunicaciones que tenen el reto de salvar dis-
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tancias entre lenguas, clases, culturas y épocas.® Por
estas razones Habermas encuentra en Gadamer un
optimismo dialogal, una postura errada en la suposl-
c0n de gue, al ser la comprensian la forma maés vital
de la experiancia humana, existe un consenso latente
0 t&cito que precede al entendimiento de unos con
atros, Para Habermas no se logra tal entendimiento v,
porende. no se da el consenso; suponemos que se da
Yy que por esp podemos relacionarnos
intersubjetivamente, pero se trata de un pseudo-con-
senso del que no somos conscientes porque no hay
ung conciencia crifica que nos oriente ahl

De este mode, Habermas plantea que |a generali-
dad de las comunicaciones estin constantements
distorsionadas. Y aqul ya encontrames dos posicio-
nes totalmente opuestas: para Gadamer la comunica-
cidén siempre es comprensiva —aun en caso de
malentendidos; para Habermas, el lenguaje ordinario
lleva en sl mismo 1a posibilidad de 1z distorsidn en las
comunicaciones, pracisamente por la apertura y dis-

continuidad de la hermenéufica. Pero en Habermas
y aqul arnbamos a otras de las causas de la comu
cacin sistematicarmente distorsionada que lo con
tan directamente con sus propuastas— hay toda
dos importantes fendmenos que implden la comuni
cion sfectiva. las patologlias y |as ideclogias. Resp
to & las patolegias, €s evidente que en casos partl
lares de trastornos psiquicos a comunicacien
dstorsiona al mismo tiempo gue el Individuo enfer
so allena de si y del munde "re@" En cuanto a
ideclogias, las distorsiones comunicativas son r
generalizadas y menos evidentes, ya que pueden (
se en el habla "normal’, en el habla cuya patolox
alenacion y sometimiento no es consclente en ios
dividucs. €l mismo Gadamer fue Incapaz de ver—
gun Habermas— que en el trasfondo de fa comun
cion *normal’ hay una profunda falta de comprens
entre los individucs debida a la realidad social ide
gica-dogmatca existante que funciona bajo ia diné
ca o2 |as relaciones de dominacion.

Finalmente, Ia propuesta de Habermas €s sa
las formas de comunicacion distorsionada medis
un proceso de concientizacion gue, en | caso de
patologias individuales, requisre del psicoanalisis o
un modelo de oritica y emancipacion, ya que pem
mediante la terapéutica, sublimar al consclente ac
llo que distorsiona |a comprension de la realidad
autlccomprension de los individuas, En el caso de
idealogias, se precisa de un discurso especialzs
sistematico, técnicocientifico que plantee la critic
la emancipacian de los individuos sometidos 8 un
fema imperante, Se trata de curar @ nuestra cwvi
cion enferma —empleando términos de Nietzsch
manteniendo una postura critica respecto ala h
cion que nos precede y respecio al lugar donde €
mos parados en la actualidad. Hay que concientiz
cuastionar nuestros modos de vida aparentem
normales, en los cuales estamos enajenados den
tros mismos y de los otros y, por ende, somos inc
ces de mantener relaciones criticame
hermenéuticas

De aqul se sigue que |a conciencia hermenéat
no &3 algo factico. sino algo que debe obienerse |
cendiendo los planos del lenguaje ordirario, no @
ese nivel —como cree Gadamer— que pueden
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varse la generalidad de comunicaciones
sistematicaments distorsionadas, hay que apelara un
saber 1écnico (leknéd) que nos permila elucidar 10s prin-
cipros ideales para lograr la efectiva comunicacion fin-
glistica: la harmendulica nos ha ensefiado que mien-
tras nos movarnos en un lenguaje natural, siempre
Somos participantes y no podemos rebasar € papel
del participante refiexivo. Por fanto no disponemcs de
ningin cnteric general que nos permita constatar cugn-
de somos pnsioneros de la falsa conclencia de un en-
tendimiento psevdonanmal teniendo por dificuliades a
aciarar simplemente en {érminos hermenéulicos algo
que en realidad necesitaria de una explicacion sisfe-
mitica.” De manera operativa y técnica Habermas pro-
pone algunos supuesios de la comunicacion lingoisti-
ca normal, enunciaremoes sblo los cinco primeros:
a) Congruencia entre lenguajes, acciones y conductas
corperalss.
b) La exastencia de reglas intersubativamente vigen-
tes.
¢) Los hablantes son conscientes de las distinclones
cateqoriales bascas de caracler psico-aepistemolégico
(por el. sujeto-objeto, privado-publico, etc.).
d) Se forma y conserva ia intersubjetividad entre indi-
viduos, es decir, garantiza la identificacion de unos con
ofros.
@) Hay aplicacion del sentido de [as categorias. Se sabe
distingur entre lo que es el mundo natural y el mundo
social (por ej. espacic-tiempo, sustancia-accidente)
La teoria crifica de Habermas se arficulza, pues, en
tres panes
1. Por un Interés técnico, propuesto desde Ia ciencias
nalurales: tecria del conocimiento, que establezca los
limites de |3 universalkdad hermenéutica gadamenana
y proponga raglas operativas para ol melor desenvol-
vimiento de la praxis social En este plano s reivindi-
ca la racionalidad instrumerilal,
2. Por un interés practico, encomendado a las cien-
cias de espiritu: teoria del lenguaje y de la sociedad,
que proponga los principios para la interaccién enire
los individuos, Hay que restablecer la racionalidad
comunicativa.
3. Por un interés emancipatario, propuesto desde la
filosofiay el psicoanalisis, que nos Fbera de las ideoio-
glas y las patologias, reivindicando asi la racionalidad
critica-discursiva.
Ahora cabe preguntarle a Habermas, por un lado,
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&i nO se dan los supuestos de fa comumcaciin nomal
en el lenguaje ordinario aun dentro de una cultura
Ideologizada, por el oiro, sl el lenguaje trae consigo
potzncialmente la posidilidad de distorsion o equivoco
¢/ basta con depurarnos de las patologlas y fas idecio-
gias? A fin de cuentas Habermas pretende |a univer-
sallidad de la comprensidn &n los campos de la
normatividad. Por otro lado ¢ negar nuestro ser funds-
mentalmente histonco, es decir, negar nuestras tradi-
ciones permeadas de ideologia no es seguir siendo
dogmatico e ideclogico? ; Como dar cabida a Ia posi-
bilidad de existir socialmente, intersubjetivamente, sin
la tradicion que nes precede o en |a cual estamos pa-
rados y por la cual pedemos emitir cualquier pensa-
miento y juicio? ¢ No esta olvidando Habermas, en su
interés por tecnificar la expariencia hermenéutica, la
praxis social, la interaccién entre los sujetes? Es claro
que para Habermas se precisa de una hermendubica
profunda, es decir, de un procsso de concientzacion
gue proponga reglas formales y universales que sal-
ven a &s sociedades modemas de sus patologlas ideo-
lagicas, en aste sentido ,no es la misma ciencia y su
ormipotenciaiidad una ideclogia? ¢ Por qué ha de ser
la ciencia la que posee la verdad sobre el sujeto de
conocimiento? 2 quién le dice a los cientificos que su
actividad misma no esta circunscrita dentro de una ideo-
logia y que le precede una experiencia hermenéutica
a la construccién de sus tecrias? En términos de
Gadamer. ,como negar Ia tradicion, los prejuicios, las
ideologias mismas sin caer en contradicedn, es decir,
sin hablar desde una tradicion, sin generar nuevos pre-
juicios y sin construir nuevas ideclogias, sobre todo
cuando se pretenden ideales normativos universales?

lIl. Tradicion gadameriana y critica habermasiana

Uno de los puntos centrales en tornoe al cual gira fa
discusion Gadamer-Habermas, es la tendencia del pri-
mero por rehabilitar los conceptos de tradicion, autori-
dad, prejuicio, historicidad de 1a comprension y
phronesis, y la tendencia del fidsofo frankfurtianc por
nagar lo anterior en su afén de planiear su propia teo-
ria critica, como una necesidad emergenie ante & es-
cenario de las socledades modemas. La perorata con-
creta de Habermas contra fa universalidad hermenéu-
fica de Gadamer es por su falia de interés critico y de
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interés emancipatorio. Para Habermas el optimismo
dialogal de 5 hermenéutica filosdfica de Gadamer no
puede aportar astas funciones: critica y emancipacidn.
Le falta critica porque se limita a perpetuar un
pseudoconsense sobre ia base de |os prejuicios
imperanies, s decir, de la eciogia. Y le faita pro-
puesta emancipatona porque, como también fega a
recusarle Apel, olvidd el complejo pape! de la aplica-
cién, es decir, la irrupcion de la comprension en ia vida
social —otro de los problemas importantes a discutir
Gadamer plantea —y podemos contraponerio im-
plictamente @ Habarmas— una reflexion historco-
efectual en la que aparace no solo el caracter apriaris-
tico de la comprension, sino su condicidn de posibili-
dad proveniente de la tradicion. es la continuidad de
las tradiciones el suelo o la estructura a partir de la
cual pademos conocer al mundoe, es esa estructura
previa que hace posible el pensamiento y la percep-
cidn de |as cosas Jo que Gadamer lama pre-juicios,
eslo es, juicios previos que hacen posible los juicios
presantas, los cuales, a su vez, seran prejulcios de los
juicios futuros: fa experlencia histérica tiene como la-
rea descifrar constantements los fragmentos de sent-
do de la historia que se limitan & la oscura contingen-
cia de lo féctico y se quiebran en alls, y schre fode en
ja panumbra que envuelva al fuluro para toda concien-
cia presante.® Por ello 1a histora del hombre es |a his-
tonia de la interpretacidn, de |z experiencia hermenéu-
tica, vivimos interpretando —de forma tacita~— lo que
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nos heredan las tradiciones y hace posi-
ble la propia comprension del mundo.
Nuestra existencia es, pues, historca y Ia
comprension es un a priori universal, no
formal. sinc matenal: los prejukcios no son
necesanamente injustificacos ni errdnecs.
ni cdisfarsionan la verdad. Lo cierfo es que,
dada Ia hisforicidad de nuestra existencia,
los prejuicios en el sentido teral de la pa-
labra constiluyen la orlentacion previa de
foda nuestra capacidad de expenenclia

Son anticipos de nuestra apertura al mun-
do, condiciones para que podamos perci-
bir sigo, para que eso que nos sale al en-
cuentro nos diga algo.* Habermas, por el
contrario, pretende hacer de la comprensién un a prion
universal formal desde parametros normativos, es de-
cr, hacer de la comprensién un principio ético univer-
sal que sea el principio y fin de ias acciones.

Es claro que para las intencionas de Habermas de
hacer una critica a las tradiciones que nos preceden
as totaiments errada la explicacion de Gadamer acer-
ca de la condicion harmenéulica de los seres huma-
nos, porgue implica asumir casi como principlo
anfropoldgico que les seres humanos estamos inca-
pacitados para pensar libremente, para determinar
nuestras propias vidas mas afla de las ideciogias o de
las radiciones (que son |a histonia de las relaciones de
dominacion), de k2 autoridad que nos impide llegara la
mayoria de edad iustrada; incapacitados para pansar
racionalmente fuera de l0s prejuicios, incapacitados,
en fin, para superar el lenguaje de sordos en el que
vivimos habituaimente.

Las preguntas que planteamos sobre este suelo
son; 4t autoridad es lotalmente ilegitima? jen la his-
toria efectual no hay aplicacidn de la comprensidn en
la praxis social? Y, mucho méas importante aln: ;e
que la comprensidén sea posble por la tradicidn, hace
a esta vllima inmune a la critca? ¢ Hay planteamiento
critico en la concepcion gadameriana de |2 universali-
dad de la hermenéutica? Considero personaimenie que
si exisle un planteamiento critico en la hermenéutica
de Gadamer, particularments en su recupearacion def
concepto anstotélico de phrénesis, y que desde este
mismo contexto se deduce una critica a la tradicién
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moderna sin contradecir |a idea de que las tradclones
en general van haclendo posible s comprensién del
mundo.

En lo que expondremos ensegulda asperamos dar
una alternativa propia a la permanente lensién enfre
delerminismo de la tradicién gadameniana y la tlenden-
cla hacia una critica necilustrada de !a tradicidn por
parte de Habermas, Mi hipotesis es que hay una dis-
tension entre estas dos tendencias, una al pasado y
otra 2l futuro, en 1a idea —que ya toca e! concaplo de
phronesis— de que las dificultades de la comprensidn
tas arregla la comprension misma, pero no una com-
prensidn —como precisa Gadamer— restringida a una
avitacién Wenica de lce malentendidos, sine una com-
prension que es capaz y ha sido capaz de sostener la
existencia humana, una comprensan por ka cual se-
guimos sobrellevando este mundo v sin 1a cual viviria-
meos en una dictadura mundial permanente, Si en la
histonia de la humanidad o de las tradiciones siempre
hubiese axistdo un sometimiento absoluto de los indi-
viduos 8 una autoridad totaiments arbitraria e ilegitima
—CcOMO parece crear Habarmas— y nunca se hubiese
dado verdaderamente el fendmeno de la comprension
y Ia propia autodeterminacion, quizas ya nos hubese-
mos exterminado los unos a los otros.

Consideramos que es pracisamente en el plantea-
miento de Gadamer donde puede plantearse una criti-
ca a este supuésto elucidando la facticidad de la com-
prension, y mostrando que al pretender instituir un
maneje universal de los actos hurranos —como con-
sideramos adecuado llamarle a los principios univer-
sales que deben, segin Habermas, normar la com-
prensién— estamos lejos de proponer un real trato
comprensivo entre los mismos seres humanos y enfre
éstos y el mundo. , Como se dirige un nifo 8l mundo y
a 'os demas sin una capacidad nata de comprension?
£ acaso sa le sefialan una serie de prescripciones para
que aprenda a comunicar de algun medo que tiene
hambre? ;siempre que los hembres actuamos pensa-
mos an un principio universal? Por ejempio, s al atra-
vesar |2 caile me percato de que un carro viens a gran
velocidad y puede atropellarme / pienso en una pres-
cripcidn adquirida metédicamente para saber lo que
tengo que hacer?

No es un capricho de Gadamer ni nuestro cuastio-

narla intencidn de Habermas de normar mediante pro-
cadimienios téonicos-cientificos la praxis socsal, esuna
realidad que los seres humanos sa relacionan entre s
y con las cosas del mundo meadiante una capacidad
de comprensidn muy esencial y vital. Es el hombre &
que sa adapta comprensivamenie al mundo y no 2
creacy¥dn de un saber técnico la que debe de lograr
que el mundoe se adapts al hombre. Estamos hadlando
de un planteamiento vitalista en el que la comprensién
@s el principio de sobrevivencia de |a especle humana
Si desde que nacemos tuviésemos que esperar a te-
ner ia capacidad racional para ertender los principlos
que regiran nuesiros actos intersubjetives sarfamos una
especie de maquinas sin las facultades sensitivas que
en realidad nos dan la posibilidad de conocer y dingir-
nos en el mundo; quizas nunca llegartamos a esa ca-
pacidad racional que hace pesible el entendimiento,
ya que éste asta intimamente vinculado a nuestra ex-
puiencia empirica del mundo. En fin, a lo que queare-
mos llegar es al concepto de phirdnesis, a la facticidad
hermenéutica y sus implicaciones criticas —que tanio
le exige Habemas.

IV, Phrénesis, comprension y critica

La phronesis es dasde Aristételes ailgo que tiene
que ver con el saber moral y éste, a su vez, no es un
saber abjetivo (tekhne) que se imita a constatar he-
chos, sino que se enfrenta a los hechos y los conoce
porque le afectan Inmediatamenie (pathds). Este sa-
ber —como precisa Gadamer— no es el saber de la
ciencia, en el sentido da la delimitacién aristoéica entre
el saber moral de la phrénesis y el saber tedrico de la
episteme. Ambos tienan que ver con el hombre y con
lo que éste sabe de si mismo, pero en el caso del pri-
mera no se trata de analzar acciones —como sucede
con el segundo tipo de saber— sino de llevar a cabe
acciones frente a cosas y situacionss siermpre distin-
tas y cambiantes. £ hombre qua actua hace uso del
saber moral, pero éste no es un prescriptivo general
que pueda aplicarse a situaciones sistematicas, no
cambiantes, siempre las mismas en todos los casos.
Lo que va postular Gadamer es que ef mundo no fun-
ciona presentandonos situaciones Indiferenciadas ni
¢! hombre vive aplicando reglas formales a cada una
de las circunstancias de su vida,
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Es, pues, aigo complejo tratar de definir las carac-
teristicas de ese saber moral y, mas aun, coOme se
adquiere y como se aplica En principio, el saher moral
no es un tipo de saber técnico, porgue la tekhne es
algo que tiene que ver desde |0s griegos con el arte de
sabar producir, tal es el caso del artesano. Pregunta
Gadamer jDebe e hombre aprender a hacerse a s/
mismo lo que debe ser, igual que el artesanc aprende
a hacer o que segin su plan y voluntad debe ser?®
Ciertamente el hombre se hace & si mismo en &l pro-
ceso de su relacidon hermenéutica con 2l mundo, esta
€s una capacdad que le da precisamente el saber
moral, pero este saber, esta produccion de si no es
técnica; el hombre no aprende a postarior!, sino a priov
€l saber-se y el como hacer-se, al artesano liene que
hacer uso de un espacio, de un tempo, de persenas
que le enseften una serie de conocimientos y estrate-
gias que le digan como producr una cosa. El hombre,
en cambio, aprende el saber moral a ia par de su ex-
perencia hermenautica, y ademas es un saber que se

interiorza y se sabe que se tiene cuando irumpe an |a
realidad practica, as decir, cuandao tiene su aplicacion,
Pero esta aplicacion no es tampoco técnica, no es o
tipo de aplicacién que sa concibe a partir de [a moder-
nidad con las tesis pragmatistas, en donds |a técnica
es & ambito de aplicacion de la investigacion centifi-
ca, Al saber moral no le precede ni uns investigacion
cientifica nl procede a una aplicacion operativa del
saber 1&cnico. La phrénesis s una sabiduria o inteli-
gencia praclica pracedida por nuastra capacidad her-
menéutica,

De este modo, la comprensién factica lleva en sl
misma la tarea de la aplicacion que se adquiere por
expenencia; /a aplicacidn no 6s una parte olifma y even-
tual defl fendmeno de la comprensidn, sino que deter-
mina a éste desde e/ principio y en su conjunio," Son
tres los supueslos que da Gadamer de Ia phrdnesis en
relacién a la comprension y, por supuesto a la aplica-
cion:

a) Una tekhne se aprende, y s& puede también olvi-
dar. En cambio, el saber moral, una vez aprendido, ya
no se clvida, Cuando actuamos aplicamos tacitamen-
te ese seber moral que adquirimos previamente en
nuestras experiencias hermenéuticas. No & posee en
forma tal —dice Gadamer— que primero se tenga y
luegeo se aplique a una situacion concreta. Hay una
simulianeidad entre '@ imagen de lo que es adecuado
hacer en un momento dado y el hacer mismo.

b) La prhdnesis es un saber aconsejarse a si mismo.
Es lo que Aristoteles determina como un sabar-se en
una situacién concreta y peder responder a eila apli-
cando criterios que surgen ante la inmediatez de cada
sduacion dada,

¢] La phrénesis esta mplicada en los procesos de com-
prension, Se habla de comprensién —afirma
Gadamer— cuando uno ha logrado desplazarse por
completo @n su juicio a la plena concrecidn de la situa-
cidn en la que tiena que actuar el otro, Comprender es
desplazarse a otros horizontes, colocarse en la situa-
cidn cancreta que hay que comprender, colocarse en
el horizonte donde esta parado el otro que queremos
comprender. Asi, |a phronesis también sigue prncipios,
pare éstos no estan dados antes de Ia comprension,
$ino que surgen en el momento en que comprende-
mos. Mis principios no pueden ser aplicables solo a
mi, no son relativos; cuando comprendemos estamos
en una refacion de comunidad con el otro v, asi, lo que
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considero justo para mi en una stuacion dada cuando
la comprendo, asi también considero que algo es justo
para el ofro cuando comprendo su sitluacion, es decir,
cuando me desplazo a su honzonte, =

En cuanto al elemenio critico que para Habemmas
falta an la hermeneutica de Gadamer, se deduce, de
acuerdo a las tres cualidades de la priidnesis, que hay
siempre una capacidad critica en nuesiros actos
hermenéubicos. Si Habermas antiende que el ponerse
en actitud de critica es liberarse de dogmatismos, s
comgprender y tener capacidad de formular criterios
propios. no impuestos; es poder abrir mentes harméti-
cas y hacer Nexibles nuestros criterios ante situacio-
nes concretas, enfonces la comprension harmeneuti-
ca gadameriana, que lleva consigo la posbilidad del
saber morai, es eminentamente critica.

Amijuicio, s la postura de Habermas fa que care-
ce de un planteamianto critico y raya en el dogmatismo
al pretender negar la tradicién, los prejuicios, fa autori-
dad. ;Desde dande puede hablar &l mismo si no es
desde prejuicios, desde una tradicion, sin ser autori-
dad? ;como evitar que su discurso devenga tradicion,
prejuicio y gue estemos aqui hablando de sus plantea-
mientos sin que a eso se le llame ser autoridad? La
autoridad —como afirma Gadamer—— €s un acto de
reconacimiento, aceptar que alguien le gana en expe-
riencia, conocimiento y juicio a uno. Crear autoridadas
no es un acio de sometimiento absoluto, no es coac-
clonar nuestra capacidad hermenéulica, 8ino, precisa-
menie, @s reconocer en el oo una superioridad res-
pecto &l juicio propio,

Par otro lado, si sblo actuamos de acuerdo & prin-
ciplos universales, herméticos, ante situaciones cam-
bantes y diversas a las que nos enfrenta el mundo,
estamos mostrando precisamente falta de reflexion
hermenéutica. Por ajemplo, ¢ no es faita de interprata-
cidn y comprension denunciar 8 un nifio con hambre
que rol:a un pan en un centro comercial? Si hemos de
quiarnos bajo el principio racional y universal “no roba-
ras” s parfectamente adecuado —segin Habermas—
proceder bajo tal principlo y denunciar al nifio que roba
el pan. Por el conirane £ no s una posicion critica de-
cidir que no es mérito denunciar ta& acto, ya que el
nifio tene hambre y |a tienda comercial no se quedara
en ruina si Je roban un pan? Como este ejemplo po-
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driamos dar muchos ejemolos que no sélo prueban
que 1a experiencia hermenéutica factica tiene ia facul-
tad de critica —de arficudacion de criterios— sino que
contravienen el mismo planteamiento de Habemas,
al svidenciarlo como dogmatico y hasta acritico,
Ahora preguntariamos sl no hay nada de criticable
a las sociedades modemas existentes desde el plan-
teamianto de Gadamer. Considero que si bien la com-
pransion es posible por la tradicién, esto no la inmuniza
de la critica. Lo que podriamos criticar en principio es
la hegemonia de |a ciencia moderna, [a tecnificacion
de todo saber, en tanio es incapaz de ver que hay una
precedencia de la experiencia hermenéutica sobre su
actividad e, incluso, que su actividad misma esta
permeada de un trabaje hermenéutico. Segunde, a la
pretension de clentifzar la hermengutica. La conse-
cuencia mas inmediata de estos dos supuestos es
aquelio que encabeza la critica: la pérdida de nuestra
capacidad de comprensién, el ser cada vez mas her-
méticas, mas enajenados, mas acriticos, mas incapa-
ces de aplicar el saber moral en la realidad praclica.
Si bien Gadamer plantea que la existencia humana
se mueve comprensivamente, ello no implica que ne
podamos sugerir 1a idea de que, al vivir cada vez mas
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sometides a mercados mundiales, a leyes, a constitu-
ciones, a reglas, a convenciones, perdemos progresi-
vamente nuestra capacidad de comprension y, conello,
1a posibilidad de interpretar y vivir el mundo de manera
distinta, mas allk de las deferminaciones que van en
contra de nuestras propias creencias y convicciones.
Pienso, por ejemplo, en los indigenas, en la mujer, en
ics homosexuales y las lesbianas: /2 no s falta de cony
prensidn vivir en una sociedad qua margina, censuray
no da cebida al reconocimiento de ciertos individuos?
Esio bien puede verlo la hermenéutica gadameriana,
Podemos convenir, pues, en la universalidad de la
hermenéutica, sin negar sus posibilidades de critica.
El que me sea imposible percbir, pensar y compren-
der sin una tradicion, sin prejucios, no implica qua no
podamos realizar una crifica a la sociedad en la que
estamos parados, De hecho, son dos cosas distintas:
por un lzdo, la universalidad hermengutica se refiere a
las conoiciones de posibilicad de 12 existencia huma-
na, condiciones por las cuales el hombre puede ser o
tener lenguaje, pensar, sentir, comprender y sobrevi-
vir en &l mundo, Por otro lade, la pérdida de nuestra
capacidad de comprensidn acerca de nuestra reaiidad
social, se evidencia ya desde la suposicion de que en
general los hombres se relacicnan comprensivamente
aun cuando lo ‘hacen bajo ideoclogias, bajo
matentendidos. El malentendido sigue suponiendo ia
comprensidn. No bien-entendar o no ser conscientes
de la realidad social dominante an 13 que vivimos y,
par ende, no poder ses critico respecto a &lla, no signi-

fica que no sigamos skendo seres humanos que
l dirigen su vida henmenéuticamente,

Lo que quizas podriamos preguntarie a
Gadamer, desde una postura habermasiena es:
si hizo falta y aun sigue haciendo falta una es-
pecialidad medica para curar Ias diversas en-
farmadades Incurables y las muevas enferme-
dades como el SIDA, &i céiers, etc,, jno hara
falta efectivamente un saber especalizado gue
cure a nuesira civilizacion enferma? LO qué
pretende ser la misma filosofia sino un discur-
so0 de este tpo que puade proponer la cura?
¢Acase no consideran los filésofos que los In-
dividuos que participan de |a realidad social son
incapaces de entender nuestras inadecuadas relacio-
nes intersubjetivas, politicas y sociales? ) Céme hacer
que un mestizo, occidantal y catdlico cuestione a ia
iglesia, cuestione la monogamia, cuestione toda insti-
tucion fascista? En es0s plancs quizas no basta la com-
prension habitual entre Jos seres humanos,

Probablemente no es necasario cuestionar ka Irrup-
cion de |2 comprensidn en la realidad practica —como
hizo Habarmas—, todos 0s dias nos movemas com-
orensivamente; pero quizas si debemos postular que
esta compransion basica no es suficienta para laeman-
cipacion o transformacion de una realidad verdadera-
mente cuestionable en muchos sentidos. Hace falta —
siendo habermasianos— la reflexion critica de la filo-
sofia. @
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Mauricic Beuchat, entusiasta profesor y filésofo mexi-
cano, es investigador del Instituto de Investigaciones
Filblégicas de la UNAM, miembro del Sistema Nacio-
nal de Investigadores (nivel |il) y profesor visitante en
diversas Universidades del pais. En algunas ccasio-
nes el Doctor Beuchot ha impartido cursos sobre Her-
menéutica analbgica en la Maestria en Filosofia de la
Cultura, que ofrece |la Facultad de Filosofia “Samuel
Ramos' de la Universidad Michoacana. Elinterés des-
pertado entre quienes cultivan un interés por i cultura
y fa rica posibilidad teérica que su tema necs bnnda
—en tanto constituye no una prescriptiva de 1a inter-
pretacion sino una tarea descriptiva de fas posibilida-
des auténticas de la comprension—, nos obligan a pro-
fundzar {con el entusiasmo tipico de quienes han sido
seducidos por la Hermenéutica analégica, propuesta

por Mauricio Beuchot), en este tema que se nos devela
propio de nuestro tiempo. Tema que ha sabido encon-
trar en |2 praciica analbgica la posibilidad de una com-
prension que enfrenta al caos del sinsentido tanto como
al dominio obsesivo de Ia unilinealidad del sentido,
mediante el reconocimiento dal equivoce, y encuen-
tra, en la presencia de los limites y en la consciencia
de la mesura, los elemantos imprescndibles de la com-
prensidn humana. En su dtima estancia en Morela
tuvimos oportunidad de hacer algunas preguntas, a las
que Mauricio Beuchot contestd amablemente.

Rubi de Maria Gomez.- Doctor Mauricio Beuchot: us-
ted trabaja un tema de 1a filosofia que ha cobrado mu-
cha relevancia en los ditimos tiempos {al grade de que
hay guien considerz éste como el “lema de meda”), el
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tema de la Hermenéutica, al que usted aporta elemen-
tos ¥ un desarrollo original que denomina Hermenéut-
ca Analdgica, ¢ Cudl considera usted que es el valor, o
en qué radica |a imporiancia de la Hermenéutica para
la flosofia actual? y jcual es, asimismo, el aporie o
valer del planteamiento que usted hace, al desarroliar
¢l tema de |a analogia, para la Hermanéautica contem-
poranea?

Mauricio Beuchot.- Muy buena parte de lo que hace-
mos en flosofia tiene que ver con la Hermenéutica, ya
que leemos e interpretamos textos de otros autores,
Pero, sobre todo, la Hermenéutica es importante para
fa flosofia porque ha llegado a constitulrse como uno
de los matodos, uno que, al igual que la pragmalica,
quiers esforzarse por captar lo que quiso declr un au-
for, poniendo su texto en su contexto, y tratar de ha-
cerle comprensibie para la gente de hoy, procurando
ver la significacion que puede tener para el contexto
nuestro y ser aplicado al iempo actual,

Ademas, ia Hermenéutica ha rechido un realce muy
grande reclentermente porque estamos en una época
de inglistizacién del conocimiento (incluso da la reali-
dad), y eso hace que se acuda a eila mas de lo que se
hizo, por eempio, en momentes de racionalisma y
cientificismo.

La analogia es proporcién, limie y medida {como lo
sefalaron ya los pitagoncos). Por 8so una Hermendu-
tica anaidgica es la que ha de encargarse de senalar
los Imites & la interpretacion, de modo que proporcia-
nalmente se rescate ia intencion del autor, y tambien
se guarde la proporcion en el enriquecimiento de su
texto, siempre conscientes de que ni tcdo es objebivi-
dad ni mera subjetividad. La analegia es un modo de
significacion que esta intermedio entre Ia univocidad y
Iz equivocidad, por eso la Hermenéutica analdgica ha
de evilar la prelensian, cada vez mas abandonada, de
la exactitud unlvocista y, al mismo fiempo, 1a calda en
el caos equivocista. Se coloca en un medio pruden-
c@al De anl que el valor que yo veo & mi propuesta de
analegizar la Hermendéutica, deparando una Herme-
néutica analbgica, es el de frenar la didspora hacia s
equivockdad que nos ha resultado del cesancanto de
los racionalismos y cientificismas, que propugnaban la
univocidad. Dada Ia crisis del ideal univocista, bemos
caido en la desesperacion equivocista (nihilismo.
relativismo, escepticsmo, contingentismo, etc.), y es
ahi donde la analogia o el analogisme abre una puerta
que eslaba cerrada, una puera para salir delimpasse
en &l que nos enconframos sumidos, por esfar o en
uno o en otro de los extremoes mencionados, Encam-
bio, una Hermenéutica analdgica abre la gama de po-
shilidades de la verdad, frente a la cerrazén del positi-




vismo {que sok admilia una interpretacion Uni-
ca como valida) y frente a la apertura desmedi-
da de muchos posmodermnaos, que quieren ver
lodas las interpretacionas como validas y com-
plementarias. Ante Io que Ricoaur llama ei con-
ficto de Ias interpretaciones, tenemos que po-
der decidir cudles se acercan mas s la verdad
del teto, y cudles se alejan de elig; y es [0 que
nos permite hacer la Hermenéutica analégica,
dande cabida & interpretaciones distintas den-
fro de un marco proporcional, y ademas
jerarquizadas de manera que se distinga cua-
a5 son mas validas que las otras.

RMG.- Muchas veces se conciba a a Herme-
néutica como una comgnie de pensamienio gue
8s parte de una endencia mas ampiia llamada
‘posmodemidad’. ;Como considera que podria
caracterizarse |2 relacion entra Hermenéutica,
meodarnidad y pesmodemidad?

MB.- Ciertamente la Hermanéutica prospera
més en la pesmodernidad qua en fa modem|-
dad; se encuentra mas a gusio en una que en
otra. La Hermenautica supone mas inteleccion
o intuicidn que raciocing, por eso el racionalismo
no la acepta bien. La modemidad casi olvidd a
la Hermenéutica, por su ideal univocista de lo
claro y o distinto. Pero ahora la posmodernidad ha dado
cabida a la Hermenéutica de tal manera que parece la
piedra filosofal, o 1a varita de virtud que ha da curar
todo, Y no es asi. La Hermenéutica se ha mostrado
como teniendo el peligro de mucho subjetivismo, que
hay que equilibrar con una dosis de racionalidad, de
cientificidad.

RMG.- ,Qué tan importants considera la posibiidad
de que se establezca un diaogo vivo entre usled y
otros pensadores que se ocupan del tema de la Her-
menéutica, como Gadamer y Ricoeur? O jcree que
resultaria mas enriquacedor el vinculo con otros pen-
sadores, mas bien politicos, pesmodarnos o “ilustra-
dos’, como Habermas ¢ Vattimo?

MB.- Creo que el 01aiogo ©on unos y otros es fruciife-
ro. De heche, yo he tenido un didlogo constante con
los otros tedricos de la Hermenéutica, como Gadamer
y Ricoeur. Sobre todo con Ricoeur y, en menor medi-
da, con Gadamer. En cuanto a los fildsefos politicos,
sobre todo ilustrados”, como Habermas y Apsl, ha sido
menor, porque me he detenido mucho en las condicio-
nes mismas de fa estructuracion de la Hermenéutica,
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mas que en sus aplicaciones; en este sentido, he man-
tenida un didloao mas estrecho con Vathima, que cons-
tantemente hace aporiaciones a la Hermenéutica en
sl misma, y en sus relaciones con 'a metafisica, por
ejemplo.

RMG.- El desarrolio clentifico y tecnoloegico de la mo-
demidad ha producido un aislamiento de los individucs
y simultdneamente un procese de homogeneizason
que tiene consacuencas éticas y politicas. Asistimos
a un procaso de sobresaturacién de la informacion,
que parece perverir e sentido de la comunicacién al
suplantaria con el espectaculo de masas. (;CoOme se
vinoula la Hermenéutica analdgica con problemas de
fipo cultural como éstos?

MB.- Me parace que ia Hermenéutica analégica pue-
de plantear un limite 2 esta fandmeno lan pemicioso.
De hecho, mi nocidn de limite analdgica se acarca
mucho & |a légica del limite de Eugenio Trias. La ana-
logia es proporcionalidad y, por jo tanto, busqueca oe
porciones, de limites. Y eso fiene que aplicarse a 1a
invasian v hasta desbordamiento de los medios masi-
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vos de comunicacion. La scbreinformacién es come
una Inmensa ola que inunda todo, inciusive la reali-
dad. No solamente esa sobrenformacion nos hace
perder las critenos del bian y del mal, sino los del sery
el aparecer, Una Hermenédutica analégica frata de no
perder [a referencia de nuestro sinos vy textos con la
realidad, para no perdemos, Como resultado de ello
mismo, Nos capacita para poder interpratar Jos cami-
nos hacia el significade £tico vy politico, y poder evitar
l0 que es nocivo para nuestio semejante y para noso-
tros misnos

RMG.- ; Cudles son las fuentes tedricas que nutren y
configuran el aspecto actual de 1a reflexion Hermanéu-
tica? Y ¢cudles son las fuentes persorales que pro-
movieron en usted el interés por la Hermenéutica?
MB.- La Hermenéutica actual tiene su origen en la con-
fluencia dei historiciemo diltheyano (fue Dilthey quien
recupera a Schleiermacher) y de la fencmenclogia de
Hussed, tal como se ve en Heidegger Quien supo ex-
plotar esa veta Hermenéutica del pensamiento
heideggeriano fue su discipulo Gadamer. Y alguien muy
atento a todos estos desarrolios fue Ricoewr. Después
se coloca un discipulo y traductor italiano de Gadamer,
que es Vattimo. Vienen enseguida los continuadoras
en estas mismas escuelas.

Personalmente, los que me han atraido mas a la Her-
menéutica han sice Ricoeur y Gadamer. A Ricoeur es
aquien pretendo seguir, desarroliar y completar con Ia
idea de una Hermenéutica analégica, y no sélo
metaforica como |a que él propuso, De Gadamer he
tomado muchas deas que me han resultado suma-
mante esclarecedoras. Sobre fodo en la idez de res-
catar ls metafisica para la Hermenéutica, principalmen-
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te a ravés de |2 poesia. También podriza decir que de
Vattimo aprovecho la idea de un pensamiento no "fuer-
&' y prepotente, sino “débil® y abierto, lo cual creo rea-
izar con ml Hermenéutica analdgica,

RMG.- Sabemos gue el tema de la Hermenéutica
analdgica ha sido recibido con mucho interés por esiu-
dicsos de diversos campos tedricos y académicos,
ademas de |a filosofia, como el ambito psicoanalitico,
pedaglgico, |uridico, politico, feminista, y que es uno
oe |05 pocos productos tedricos que ha rebasado nues-
tras fronteras, debido al grado de originalidad y la per-
tinencia que ofrece a quienes se preccupan por reali-
Zar una comprension efactiva del mundo, a pesar de
los limites epistempiégicos y la situacidn de “crisis del
pensamiento’ que vivimos. No es frecuente, por otra
parte, que un “planteamiento proplo” (en téminos cul-
turales) o una teoria producida en un pals subdesarro-
liado tenga tanto auge, si se me permite el érmino;
Lcudl cree usted que es la razon de este nteréds porsu
pensamiento, que pone en juego la tan buscada
Interdiscipknariedad y hace que académicos de distin-
tos paises lean a un mexicana?

MB.- Yo crec que en lodas partes se han estado bus-
cando puertas de sallda, que destraben la stuacion de
estancamiento cultural que padecemos, Yo vea en
otros autores propuesias similares a Ia mia, de bis-
queda de ponderacién y de recuperacion de efemen-
tos de sensatez que casl hemos perdido. He recibido
comenitanos de apoyo y de critica de varias gentes de
diversas partes, Ambas cosas las agradezco, pues los
apoyos y adhesiones esbimulan a seguir, perolascritl-
tas y objeciones orientan, (luminan el camino. &
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€0 decir imposible

(Pgicoanaligis y Lenguaje)

Hblesto %Mﬂ

Introduccion
La jelra msta
Lacan

Lenguaje: vinculo, vehiculo, habitaculo. Vinculo
entre las subjetividades: es el habla mas que el
caracter Io que nos liga a los otros, por ello es que
también es el habla Jo que nos des-vincula de los otros;
€| habla forma las ligas y las escisiones, Incluso en el
discurso de ia vida solitaria del aima a propia subjgli-
vidad se separa ¢e si misma, es decir, se reconoce y
g8 desconoce al mismo tiempo en aguello que s2 dice
a sl misma o en laque escriba Vehiculo de los pensa-
mientos, aunque desde el psicoanalisis mas bien ve-
niculo de jos deseos; de cuakjuier medo pensamos y
deseamos por medio del lenguaje. Habitaculo de algo
que transgrede al decir individual: el decir no se dice a
sl mismo, siempre apunia a olra cosa mas alla de su
propio decir, toda decir arrastra ya una historia de los
ceciras histoncos, y apunta precisamente s es3 histo-

ria gue ha configurado el decir: el sar [0 el Inconscien-
te].

El ser habita en ¢l lenguaje. Pero al instalarse el
hombre en el habla, habita de alguna forma también
en ¢l lenguaje. Sin embargo, el habitar del ser y el
habitar del hombre son habitares cualitaivamente dis-
tintos: &l s&r habita en el langualje porque 2s palabra
orignaria, verbo primero &, incluso, lo innombrable,
mientras que &l hombre habita en el lengusje por pen-
sar y actuar por medio de al.

El hombre es el que profiere signos, Y el que ha-
bla, al hablar, sabe qué signos utiizar para poder de-
cir algo, 1os tiene que CONOCEr, pero conoca tien a
bien el contenido de esos signos, su significacion, al
decir algo? . Sabe lo que dice el que habla cuando

* Trabajo Pressnfado on 8l curso: “Epistemologia y
Psicoandligis™ impadido por fa Dra. Rosano Hemera
(Febrera - Juilo 1998).




habla, mas alia del conocimiento de los sighos expre-
sivos? Tal vez desde 1a experiencia psicoanalitica pue-
de verse |a pertinencia de las anteriores preguntas. En
ella el analizado habla y el analista escucha e Interpre-
ta; el analista deja que el analizado hable, ; por qué?
Parque supone que el analizado sabe el significado de
lo que dice, stlo que en el momento cree ignorario
porque su inconsciente hace que lo clvide (por ejem-
plo el discurso del suefic). Sin embargo, aungue el
analzado saba en el fondo lo que dice, solo que cree
Ignorario, el analista se encuentra presente en ol mo-
mento en que el analzado se da cuenta de que si sabe
loque dice, ,por qué? , La funcidn del analista es solo
de ser el pretexto para que la verdad del decir se reve-
le, o tiene que estar ahi para interpretar lo que se en-
cuentra en el decir?. en todo caso jes |a palabra de
algun modo transparente, ravela elia la verdad de su
propio decir, o, la palabra siempre nes oculla algo, skem-
pre miente?

Psicoandlisis, Prohibicion y Cultura

Aungue el mismo Freud reconocia que para poder
antender al psicoanalisis no se necesitaba de una for-
macion médica, lo cierto es que el psicoanélisis co-
menzd come un intento cientifico para poder resolver
algunos de los problemas que la medicina convencio-
nal no resolvia por no poderios comprender en su esen-
cia. Nos referimos sobre todo a los casos de histeria,
fobia y paranoia. La dencia médica no podia compren-
der los casos de histeria y, ante esa impotencia, les
quitaban la atencidn requenda y consideraban a los
histéricos come personas que engafaban a la ciencia
simulandeo una enfermedad que no existia,

Ante esa negativa, Freud experimentd ofras vias
de curacién para los pacientes neurdticos. Su primer
intento fue la hipnosis, sin embargo, el mismo Freud
pronto tuvo que experimetar olras vias simultaneas.
Estos intentos se convirieron en el descubrimento del
meétodo psicoanalitico. En la hipnosis los pacientes his-
téricos hablaban sobre sus sueios y fantasias, no obs-
tante, bien pronto Freud se dio cuenta de que eso que
los pacientes contaban bajo hipnasis podian contario
©n una sesion terapéutica. A lo largo de sus sesiones
nuestro autor descubrio que toda vez que los pacien-
tes hablaban quedaban come liberados de sus patolo-
glas, siendo que con el iempo presentaban una mejo-
ria notable. Asilo expresa Freud al hablar de una da
sus pacientes: "toda vez que contaba cierto nimerc
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de esas fantasias, guedaba como liberads y se vela
reconducida a 13 vida animica normal™!

Asl sa llegaron a descubrir las causas de Ia histe-
ra. Al narrar los acontecimientos de su vida, lcs pa-
clentes histéricos presentaban siompre lagunas en su
narracion, habia cmislones que los pacientes no po-
dian restituir, Sin duda esas lagunas significaban algo:
los histéricos no podian recordar vivencias traumaticas,
siendo que su patologia actual era el signe, ka marca,
el sintoma de esos traumas. De esos traumas los pa-
cienias no podian liberarse, incluso no podian nom-
brarlos sino bajo certo estado hipndtico o bajo clerta
liceracion del lenguaje, no obstante seguian adheri-
dos a ellos ya que “los recuerdos olvidados no esta-
ban perdidos”?

Esto llevé a Freud a descubrir una esdisién en la
subjetividad humana, ya que encontrd, por una parte,
que existia una resistenca a hacer presentes esos trau-
mas, es decir, que quedaban reprimidos y, por ofra,
que, no obstante, habia una fuerza que los incitaba a
hacer conscients eso que olvidaban, Esas fuerzas que
se encuentran dentro del mismo sujeto y que se con-
traponen son: el deseo —b inconsciente— y su cen-
sura —o consciente— pero hay mas, Freud encontrd
ademas que los sintomas son recuerdos reprimidos
de una época remota en la que se formaron, |a infan-
cia, y que se formaron por ia castracion de ciertos de-
se0s sexuales del infante. He ahi el origen de todas
las histerias.

En su afén de encontrar el origen de esas forma-
ciones patoldgicas, Freud no sdlo tuvo que remitirse
en su teoria a las etapas infantles del hombre, sino
que viré hacia algo ain méas primitivo: a los origenss
de la humanidad misma, y mas aun, s Iz fase pralimi-
nar ge esos origenes, a |a cultura totémica.

Todas |as sociedades tolémicas se encuentran so-
metidas a una ley de obligacion, considerada como
sagrada, segun la cual ningun individuo perteneciente
a un tolem determinado puede sostener relacionss
sexuales con cualguier otre indlviduo del mismo tatem
Asi, los miembros de un tétem sdlo pusden relacionar-
se sexualmente con individues de diferentas totams,
siendo que los infantes nacidos quadaban inscrios al
totem de la madre. Las razones de dicha prohibicidn
—ex0gamia— las encuentra Freud en el horror que le
tenfan los primitives al incesto.

Asl, en el origen de fodo grupo saocial, y por ende,
de toda cultura, se encuentra la exogamia, la prohibi-
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cién del incesto. Por ello es que en el origen de inda
cuitura se encuentra una prohibicion, una ley, Pero lo
que esta diciendo esta prohibicién no es que &l primiti-
vo tanga una aversion natural ante el incesto, sino, por
ko contrario, si es necesanio poner un interdicto al in-
cesto es porque existe en el primitivo “un deseo nafu-
ral que impulsara al incesto”* De ahi que Freud pueda
inferir que “los primeros desecs sexuales del hombrs
son sigmpre de naturaleza incestuosa’!

Pero, ¢ por qué existit la necesidad de repnmir di-
chos deseos en el mismo primitivo? Sélo hay una res-
puesta: porque llevaron acabo su deseo. Apoyandose
en Darwin, Freud afirma que existe una completa simi-
litud entre las hordas de primates y las sociedades
humanas primitivas, de tal forma que puade hacerse
una analogia. En las hordas de primates éxisle una
figura central, figura de autoridad, de fuerza y de pro-
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_ teccion: ef padre, alrededor de esta figu-
ra se lleva acabo |z vida de la horda; es-
... tas hordas se componen ademas de va-
rias madres, las cualas partenecen al pa-
dre, y de las consiguientes crias, las cua-
les, si son machos, al liegar a la juventud
son inmediatamente expulsadas de la
horda por parte del padre. £l padre ex-
puésa a sus crias por miedo a ser despia-
..., zadocomo figura primera y para preve-
. nir, bajo el sentimiento de pasesitn so-
" brelas hembras, relaciones incestuosas,
No cbstante, hubo un tiempo &n que
~ los primitivos se sublevaron a ka figura del
padre. Los jévenes varones asesinaron
al padre para poder dispaner de las ma-
dres, La muerte del padre estuvo acom-
.. pafiada de un festin en el cual comieron
- su came, tomaron de él una parte de su
poder. Sin embargo, una vez muerto el
padre, sobravino el sentimienio de culpa
"¢ y los hijos desautorizaron su acto y re-

' nunciaron a tomar posesion de las ma-
9 dres. Asl, instauraron la primera ley, la
% ley de la prohibicion del incesto ¥ ellos
mismos se prohibieron lo que el padre les
' habia prohibido; siendo que “el padre
muerlo adquirié un poder mucho mayor
* del que habla poseido en vida"*

El hombre primitivo hubo de darse
cuenta de que la consecucion de sus deseos
incesluosos hubieran sido perjudiciales para el soste-
nimianto de su sociedad. Cultura y deseo sa conirapo-
nen ya que "ia cultura se basa, pues, en la insatisfac-
cion de la sexualldad” ® Pero esos deseos hubieron de
confinuar de forma reprimida a lo largo de la historia
en la formacdn psiquica que surgid como consecuen-
cia de ase trauma que debio ser el fracaso de sus de-
sa0s. el inconsciente que guarda de forma reprimida,
por efecto de fa ley primigenia, los primeros deseos
sexuales del hombre. Por ello es que seguimos siendo
primitivos, porque exste una continuidad en ia vida psi-
quica del hombre

Lenguaje e Inconsciente

La cultura regula los deseos del hombre, los somete a
la norma; & la ley, aunque su intento primordial siem-
pre ha sido suprimirios. Sin embargo, asi como es im-




positie sustituir al padre 2 Jo indecible, es iguaimente
imgosible suprimir los deseocs primigenios. Por elio es
que el sujeto siempre se encuentra ante ia ambivalencia
entre su querer y el querer del otro, de los ofros, de ta
cultura, de la ley, del padre. No obstante, al quedar
reprimidos en gl inconscients del sujeta, y por lo tanto,
de alguna forma presentes, el sujeto ha creado algu-
nas instancias para poder expresar de forma velada
sus deseos; asi es como surge el lenguaje, como el
intento de rastituir Ia falta del cumplimiento de los de-
secs del sujeto: ante ta separacion del sujeto y el obje-
to de su deseo esta el lerguaje que recompone el goce.

For elio es que también en el lenguaje gozamos.
Ahlllevamos 3 cumpliméanto simbélico lo que la cultu-
ra nos ha prohibido, ei objeto del goce que ha sido de
una vaz y para siempie un objeto pardido, Ante esta
pérdida el zujeto invoca al objeto de su deseo en e
lenguaje, lo llama a existencia, lama a lo velado a
develarse; asi, “la peohibicion del incesto hace del hom-
bre un ser hablante, un scfador, un creador’.” Sin
embargo, el goce experimentado por el lenguaje es un
goce no simbdlico, sino que es, por &l contrario, un
gocs real, de ahi Ia efectividad del lenguaje para poder
revelar los deseos del sujeto. Pero esa realidad es solo
del sujsto, Oe su goce, ne de su objeto.

En el lenguaje @ orden simbdlico adquiere el ca-
racter de realidad, sin necesidad del cumplimiento car-
nal con ef objeto del goce. Esa es la efectividad del
discurso amorose: el amor, si existe, existe sélo como
discurso, como verbo echado al voleo. [a seduccion
del amor es la seduccion del lenguaje encamado. La
aceptzcion del lenguaje en la cultura se da por el sim-
ple hecho de que el cumplimiento simbaélica del deseo
no es perjudical para la preservacidn de la cultura,
como b es el cumplimiento camal —incestuoso.

Sin embargo, aunque el lenguaje sea socialmente
aceptado, 13 funcion del kenguaje no esta en funcion
de esoc que la cultura ha Famado comunicacin, el in-
tercambio simetrico de mensajes con sentido. Por el
conirario "la funcién del lenguaje no es informar, sino
evocar".® llamar al deseo original, nostsigia del objeto
extraviado por el bienestar comdn. Asl, “por la palabra
que es ya una presenca hecha ausenca, ia ausencia
misma viene a nombrarse en un momento original’ ¥

Por ello es que &f sujefo que habla no habla de si
mismo, sino de su faita, de su daseo. Esa deseono es
sino deseo de o otro, del Otrp —Autre. Asi, el discurso
transgrede al sujeto que lo porta, habla mas de o que

&l sujeto quiso decir, y habla en el sujeto, no &l mismo,
sino su Inconsciente. portador de todas las faltas. Esto
lo descubrié Freud cuando afimaba que el sujeto no
elcanza a reconocer toda la verdad de su discurso ya
que a5 2l Inconsclente &l que habla en ese diIscurse;
es el deseo el que habia, es decir, el ofro; y es por 2
represion del conscienle sobre el deseo, que el sujeto
no se da cuenia de algunos cortes que acontecen en
su discurso y que dicen mas que |z continuidad misma
de su discurso, ya que dicen su deseo mismo.

En esos corles, discontinuidades, acios falidos,
puniuaciones g destiempo, es donde se revela la ver-
dad del discurso. En esos actos es donde acontece al
hablante un silencio. y entonces |a palabra sa vuelve
sospechosa, ya no dice lo que el sujeto quiso decir,
sino fo que no quise decir; pero sin embargo % dijo,
siendo entonces que eso que dijo pero que no quiso
decir es el decir de algo reprimido en &, Por eso es
que el inconsciente habla, y habia de la verdad ded
sujeto, de la verdad de su deseo: “se habla pars &
ofro, desde el otro, en el ofrp” 10

Asi, “el Inconsciente es el discurso del Otro®, " es
deck, el sujelo esta sujetado al discurso del Otro antes
Oe ser autor de su discurso que lo represente ante &l
Otro. Por ello es que afirma Lacan: el inconscients ests
estructurado como un lenguaje, como un lengusje del
deseo. Este deseo es condicidn del discurso, ya que
el discurso esta sometido @ una represién anterior al
lenguaje y que posibilita 1z aparicion del lenguaje.

El sujeto es sujeto merced a ese desea primigenio
que lo hace un ser cultural, El deseo antecede al suje-
to. Pero s la verdad del sujeto, su deseo, estd en su
inconsciente, y si el inconsciente expresa su verdad 2
través del discurso, entonces el discurso del incons-
ciente antecede al sujeto, Por ello es que tanto deseo
como lenguaje son constituyentes del sujeto, y no es
el sujeto el que crea su deseo y su lenguaje.

El sujeto, antes de nacer, es ya atravesado por el
lenguaje del deseo. Antes de! nacimiento del sujeto,
los padres ya han deseado algo sobre el adn-no-na-
ciente, lo llaman a deseo a traves de su discurso. E|
sujeto es nombrado antes de su nacimiento, El nom-
bre propio, Indice de su identidad posterior, significa
que el individuo ha sido afravesado antes de su salida
ala luz por el deseo y por el lenguaje de ese deseo.

Por elio es que el sujeto, antes de ver 1a luz, es ya
“siervo dellenguaje", suidentidad queda ya y para slem-
pre como una ienticad Jengdsjera, antes de ser una




identidad de caracter el lenguale con su
estructura preexiste afa entrada que hace
en &l cada sufelo en un momento de su
dasamolio mental ?

Asl, el Gltime términe de |a condicion
humana puede reducirse al lenguajs. Por
allo es que el sujeto &5 un sueto del len-
guaje, porque es sujeto del inconsciente y
porque el inconsciants estd estructurado
como lenguaje. Elio quiers decir qua para
el sujeto no hay realidad mas alla del len-
guaje y que el syjele (.., ) rmas que hablar,
es hablado”. ™

El sujeto no dice, es dicho por el len-
guaje; el homore no ha creado los simbo-
log, sino que los simbolos son los que b
han hecho hombre

Agul es donde Lacan ha acufiado el lér-
mino parlétre para dar cuenta de esta esen-
cla lingUistica del hombre, Parlélra signifi-
ca que ol ser del hombre es un ser habla-
do, que 8n mi habla me va mi sery que sef
es ser hablado, Parlefré: condicidn previa
de toda diversidad linglistica, es capad-
dad expresiva del hombre que desplega
esa capacidad por estar de antemano atra-
vesado por el lenguaje.

Desplazamiento y Significado

Sujeto y lenguaje se corresponden en Sus escisiones.
El lenguaje es la estructura anteror al sujeto, es la
estructura estructurante, mientras que el sujeto es ia
estructura estructurada: la ley dei hombre es la ley del
lenguaje Sin embarge, esa ley del lenguaje no es la
ley de la gramética; por el contrario, la gramatica es
esa normacién que la cultura ha impuesto sl lenguaje.
La normacion de 13 ley del lenguaje esta dada por el
inconsciente.

Aqui es donde el psicoanalisis se enfrenta a la in-
glistica. La lingtistica postula que hay una realidad
después del lenguaje. Para el psicoanalisis nada hay
méas falso que eso; el sujeto es un ser del lengusje:
nada hay mas alld del lenguaje para el sujeto, el len-
guaje es su realidad anterior y posterior. No hay
metalenguaje, no hay reflexion sobre el lenguaje mas
alla del lenguaje. El lenguaje se vive, y sélo en la vi-
vencia del languaje se puede encontrar su esencia '

Para la lingGistica, la realidad del lenguaje puede
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reducirse a un algoritmo: Sis —significante sobre sig-
nificado. Ahl, la linguistica puede ver una relacion de
paralelismo enfre significante y significado, siendo este
paralelismo la significacion, ello quiere decir que una
expresicn tiene significacion cuando hay una cormres-
pandencia entre significants —la palabra-— y significa-
do —aquelo que mienta la palabra. Pareciera enton-
ces que exste en el languaje una tolal congruenca en
ia que los significantes no se desvian de sus signifiica-
dos y que el lenguaje as tolalmente univoce.

Sin embargo, el psicoanalisis nos hace ver que'el
lenguaje no siempre acepts univocidad, por el contra-
1o, |a tarea del psicoandlisis es hacermes dar cuenta
de la funcion de las dimensiones incongruenies del len-
guaje. El lenguaje multivoco es el esencial para 1a re-
flexion del lenguaje, ya que son las escisionss del len-
guaje las que nos revelan tanto la verdad sobre el len-
guaje como sobre el sujeto que habla

Los actos fallidos nos muestran que no siempre hay
correspondencia entre significante y significado. Enlos
lapsus se dice siempre otra cosa de lo que se quiso
decir, sin embargo, eso que el discurso siempre quie-
re decir en su discursividad es siempre la verdad que
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el incensciente trae a flote. El significado no cambia en
un apsus lingde, lo que sucede @3 que eso que s8
quisa decir se dice con otro significants. Ahi se produ-
¢e una separacion entre significante y significado, sien-
a0 que & significante adquiere prioridad en el discur-
s0, Incluso autonomia: *ese valorde significante de la
imagen no tlene nada que vear con sy significacion” ™

El significante y el significado no son paralelos. Es
un efror, puss, pensar que el significante esta shl para
que &l sujeto pueda decir las cosas tal y como las te-
nia en mente, que esta ahl para el sarvicio del signifi-
cado. El significado se efectia gracias a los juegos del
significante. Es la variedad de las palabras, la simiitud
entre los términos, lo que crea ol efecto de significado
y. por ende, de sentido, “En la lengua hay siempre
demasiadas palabras y singularmente al mismo tiem-
PO nunca son sulicientes para decir io gue se quiere
decir,™ por elio decimos mas de lo que queremos de-
g,

Asi, el signficado se desplaza se desliza a través
de bos significantes. En la cadens discursiva siempre
faltan las palabras, no encontramos la palabra ade-
cuada para decir algo, por elio es que 25 siempre en
relacidn & otros significantes que formulamos algo. Elio
quiere decir que construimos el significado merced a
una cadena entre significantes, “por eso la matriz mi-
fima del lenguaje tal come la escribe Lacan es un
significante y luego otro" ™

Los significantes cavan el surco en el
que se slembran s significados, pero sierms- |
pre los significanies exceden a los signifi-
cados. Ello nos lleva & una concepcion
creativa del lenguaje: el lenguaje permite
flexibilidad y por ello permile la creacion de
nuevos significantes para decy 1o que sa
quiere decir, aungue nunca se llegue a de-
cir: “el significante no puede alcanzar una
definicién aufdnoma porque Slermpre apa-
rece relacionado con ofro significante que,
volviendo scbre &, fo resignifica”.'* Merced
ala necesidad de asta rasignificacion acon-
teca en o lenguaje un decir imposiole,

Por efo es que ef sentido se da en Ia
cadena significante: |a colocacion de los
tarminos, de los significantes, determina el
sanfido de |a expresién, es decir, no 25 18
referencia directa a una realldad nombra-
da Io que 03 el sentido, sine que &l sentide
acontece dentro del mismo decir. “No hey

el sentido fuers de Iz cadens discursive”, " por ello es
que es imposibie sl matalengusje.

Asi, es mas bien la puntuacidn de las cadenas
agiscursivas y, dentro de alias, de los significantes, o
que da el senfido; el significado se determina en &l
despiazamiento de los significantes, en su puntuacion
en la cadena del decir "La punluacion una vez coloca-
da fija el senbido, su cambio ko renueva o Io transtoma* ®
Ninguin escrito determina la significacién de su conte-
nide, sino que este se determina de acuerdo a la pun-
tuacion dada a su lectura, su significacion esta an los
espaciamentos y puntuaciones gue & inconsciente del
lector le den de acuerdo 2 sus peoplos traumas. El sig-
nificado es la metafora que des-compone ¢ sentido
original.

El Habla y lo No-Dicho

La palabra es metafora, sustiucion de un significante
por otro que pretende dar el mismo sentido —por lo
manos un sentido mas refnadd respecto de la verdad
del decir, La palabra expresa al inconsciente, pero tam.
bién al sintoma... *E! sinfoma es una metéfora’ ** es
decir, el sintorna es también del orden del discurso y,
como todo discurso, as multivoco. Por elio es que hay
que fraducir al sintorma, hay que interpretarlo, hay que
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poner unas palabras por otras —metafora

La funcidn del analisis es tanto una funcion de res-
titucion de la palabra original en @l discurso como una
funcion de interpretacion "al ple de & letra” de ia pala-
bra del discurso para descubrir 1o que no dice ia pala-
bra. Pero con ello se ve que atn no hemos respondido
a la pregunta fundamental de nuestro trabgjo —plan-
teada al final de la introduccidn. Asipues, se hace ne-
cesario virar por otros caminos del pensamiento para
tratar de responderia.

Tenemos al menos dos puntos en los que [a frater-
nidad de Lacan con Heidegger se cumple: la palabra
es palabra original y necesita de interpretacidn. En
Heidegger la palabra es [a palabra onginal del ser: el
ser se manifiesta mas propiamente en la paiabra ya
que es la palabra lo que mas expresa la ambagledad
del ser, ambigiedad apofantca donde el ser se pre-
senta y se oculta al mismo tiempo, Pero, ala vez, por
ésta misma realidad apofantica del ser, es por o que
la palabra del ser necesita de interpretacion, es decir,
de restitucion de su decir original,

Para Heldegger, la metafisica y la técnica, expre-
sion Gltima de la metafisica, han cientifizado la paia-
bra; la palabra ya no expresa al ser, ya no es palabra
originaria, sino que ahora es palabra de la verdad del
ente. De lo que se trata es de decir lo no-dicho del ser,
de restiluir a ta palabra en su decir originai a través del
pensar y del poetzar,® ya que ia palabra es aquello
por lo que es el pensamiento y aquallo por lo que ez el
poetizar. Interpretar seria el llevar el mensaje de esta
restitucién en la que la palabra originaria se quitase
los velos y se dejase ver

Pero la palabra onginaria del ser habia al hombrs y
por ello es por o que el hombre tiene capacidad del
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habla. E| ser no s2 encuentra en el suelo de la realidad
del Dasein, por el conlrarnio, se encuentra permeando
toda su existencia en tanto que el ser se despliega
como mundo y en fanto que el Dasein es un ser-an-el-
mundo, Asl, “el ser humano habla. Hablamos despier-
{os y en suefios. Hablaros continuamente; hablamaos
Incluso cuando no pronunciamos palabra alguna y
cuando s0fo escuchamos o leemos; hablamos también
cuando ni escuchamos nj leemos sino que efectua-
moes un trabajo o nos entregamos al ocio”®

Siguiendo a Humboldt, Heidegger esta da acuerdo
en qua el habla no es tanto una obra —ergon—, sino
que es un frabajo —energeia, El habla no es una obra
que haya realizado sl hombre, el habla nola ha creado
gl hombre, sino que es un trabajo que simplemente
efectia y que ya estaba ahl consfituido a la hora de
nacer porque as palabra onginaria de lo que le aniece-
de.

Agui también Lacan ha dicho ya algo: la palabra
constituye al hombre, tanto asl que la palabra no la ha
creado el sujeto, sinc que el sujeto es creado por Ia
palabra. Asl, la palabra es del ambito del ser; si cam-
biamos nuestra relacién con el lenguaje estaremos mas
cerca del ser: “al tocar, por poco que sea, la refacion
del hombre con el significante {...) se cambia el curso
de la historla modificando las amanas de su ser'™

El habta habla, mas alid de lo que quiso decir el
que habla. Incluso en su silencio el hombre habla, Y
habla no de si mismo, sino de alge que lo conslituye.
Asi, nada mas equivocado que pensar que ia funcidn
del lenguaje es transmitir un mensaje, comunicar algo
que el pyente va a entender tal y como lo entiende el
hablante, ya que “el lenguaje, considerado en su ver-
dadera esencia, es aigo efimero siempre y en cada
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momenta’,** tan efimero como el ser que se presenta
y se ausenta a un mismo tliermpo

Pero hay mas; el habla no s6lo habla de si misma,
de su propio hablar, sino que, ademas, habla del mun-
do, y al hablar de &l lo crea. "£s sf mundo de /as pala-
bras el que crea el mundo ds fas cosas™ ™ las cosas
estan ahi, existiendo en el mundo, porque of habla las
llama a existencia, las avoca con su decir. *El hablar
(...) habla invitando las cosas a venir al mundo y ef
munda hacia !as cosas' ¥

Por ello es que puade decir Heldegger que & fun-
¢ién del habla es abrir el Dasein al mundo. El Dasein
se dirige a las cosas del mundo significandolas, nom-
brandolas, y por medio de ese significarias pueds utili-
zarlas como Utles, El Dasein pone signos a las cosas
¥, por madic de elos, se dirige a las cosas del mundo
circundante.

En Lacan esta funcidn de abrir mundo también se
cumple, ya que la patabra es la que da ser cencrelo a
la esencia de las cosas el ser de las cosas estd en su
ser dichas, asi como el ser del sujeto estsd en ser nom-
brado, en ser dicho por &l Otro, por el deseo previo a
su nacer, por & deseo que en su aita de objeto nom-
bra y evoca €s2 cbjeto en un decir imposible, imposi-
bie en tanto que ese evocar es siempre a medias.

Conclusion

El inconsciente apunta al lenguaje y el lenguaje al in-
consciente, la naturaleze del inconsciente revela ia
naturaleza del iengugje; inconsciente y lenguaje se atra-
viesan mutuamente, y en ese atravesamiento se lle-
van de paso al sujeto. El sujeto es atravesado tanto
por el inconscients como por el lenguaje, ellos hablan
de su verdad, de su realidad como sujeto.

El sujeto es un ser-hablanie, un hablante-ser. El
ser del sujeto se constituye a partr de una escision, 1a
escisidn consciente-inconscients, por elle es que su
naturaleza corresponde a la naluraleza slempre ambl-
guadel lenguaje. El languaje oculta la verdad del suje-
to, pero, a un fiempo, esta verdad solo se puede reve-
lar a través del lenguae, a lravés de lo no-dicho por
medio del lenguaje. Por €fio es que hemos oe admitv
que, dada su naturaleza, no hay solucion para el pro-
blema del lenguaie, como no hay selucian para el pro-
blema del sujeto. Ei lenguaje no puede salvarse de las
ambigliedades, por o que no puede haber una resolu-
cion limpia para el lenguaje. En todo caso, el lenguaje
es tan apofantico como el ser: se presenta y se oculla
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a un mismo tiempo en el decir: su verdad se presenta
como una verdad que se oculta y se devela en el mis-
mo decir, Ante allo no tenemos més que aceptar que
eslamos atravesados por meras ambigledades, y que
nuestro ser es por eflo siempre una falta, faita en sgr.
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Del acontecer de La verdad en

el digeurso psicoanalitico
Porcelbo PHadrid

Introduccion.

“La interprelacidn {como la verdad), atafie 2 &
causa del deseo, cawsa que olla ravela, y da iz
gamands qua con su modal sirops al conjunie oe
log dichos”,

J. Lacan,

éiVerdad!?, ;jerrort?, ;imetaforal? o ;isin-s2nlidoi?
A quéorden responde ia palabra del analizant=?  qué
funcidn ejerce ia figura del ensésta para la consecu-
gion de la cura? Cuandoe nos cuestionamos en tomo a
la funcidn que deba desempefar |a lerapia
psicoanalitica en la cura del paciente saltan a nuestra
raflexion preguntas acerca del grado de “veracidad” o
“verosimiitud” aue bane el analisis en la Interpratacion,
ecto as, s& hace patente la ralacion que existe enlre
verdad e intérpretacion. En un primes momento y bajo
1a perspectiva dei sentico comon, verdad e inierpreta-
cidn posesan una relacion indisoluble, ya que s& cree
que solo una "nterpretacian verdadera’ del sintoma
hara posible |a cura. sin embargo. &sia consideracion,
a pesar de sar erronea en sus conclusiones, parte de

A Rosarin Herrera

un supuesio comrecto, a saber, que exisle una estre-
cha refacion entre verdad e inferpretacion

Pero, entonces jcomo se relacionan verdad e in-
terpretacion? Aseverar que tienen una relacion estre-
cha no significa que toda interpretacitn para ser tal,
deba necesariamente, serverdadera, como afirmaria
Paul Ricoeur y, basado en &, Mauricio Beuchot, para
quenes s inferprelacion psicoanalltica posee stalus
de hermenséutica y, por lo tanto, u finakdad es propor-
cionar |a cura al analizanta a través de una buena y
verdadera interpretacidn, Lina concepcion como esta
supone una nocion de verdad 8 |a cual debe apegarss
| interpretacion. Contranamente, lalinea interpretalva
bajo 13 cual se otienta esle escrito, Mas carcana a
Jacques Lacan y a Néstor Braunstein, sostiene que, si
bian as cierto que verdad e interpretacion mantienen

* Trabajo Pm_acnrado e &l curso: "Epistemologla vy
Fsicoanalisis” inpsarido porfa Dra. Rosario Herrera
(Febrero - Julic 1938).
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una estrecha relacion, ésta no es, en moda aiguno,
como plensan Ricoeur y Beuchot, sino mas bien debe
entenderse en términos de algo que podriamos
aventuradamente denominar “coherencia conceptual.

La interprelacion psicoanalilica —diferente de la
Interpretacian hermenéutica—, remite menos a la com-
prension de un ente & la espera de ser interpretadoo a
fa determinacién de sentido o significade, que 2 la aper-
tura del discurso, a la produccion de efectos de senti-
do an |a que éste se desliza haclendo surglr
sorpresivamente una inferpratacion. Interpretacion que
€3 siempre equivoca y No porque carezca de relacion
con la verdad, sino mas bien, porque 18 nocion de ver-
dad que estd a la base de ésta es sui generis. Asl, la
pretension cel presente articule es la de dar cuenta de
esta nocién de verdad y esbozar, 3 partir de ella, el
concepto de Interpretacion propio de la prictica

psicoanalltica.

1. De 1a 'V’erdad 2 lo vreal. El transito de la
verdad formal a 1a verdad material.

Desde los origenes del pensamiento filoséfico —y, aun
antes, 2n el mito—, hasta nuestros dias, la nocién de
verdad ha tenido un papel fundamental en la construc-
cidny orientacién de toda Wellanschauungen, y es que,
al ver en ella cieria funcién normativa, el ser humano
ha hecho dependear de elia Ia valoracion de toda pro-
duccion y todo acontecer humano. Asl, en la Grecia
clasica 1a prequnta por la arché de la physis, expresa-
da por los primeros filsofos griegos, hace patente la
preccupacitn por la verdad ontoldgica del cosmos, ya
que, para elios, la nocidn de verdad estaba inlrinseca-
mente relacionada con |a intuicion de 1a physis. La ver-
dad, entonces, era entendida como aguello que brota
por sl mismo, como aquelio que no precisa y no de-
pende de ia mano humana para emerger, SNO quUe Mas
bien, posee clarta autonomia; sdlo se puede famar
verdadero, concebian, a aquelio gue, en contempla-
cion directa, se muestra por sl mismo. No obstante,
para los presocraticos, ka verdad, en tanto que ainbew,
no es sdlo o que se muestra por si mismo, sino tam-
bién, y simuitaneamente a ello, lo que en base a su
propia autonomia, por s/ misme se oculla. Asi, oculta-
miento y des-ocultamiento son dmbitos fundamenta-
les de la verdad; y es que, &sla se hace patente no
unicamente 2n lo que se muestra o se dice, sino am-
bién, en lo que ella misma, por su naturaleza, cculta,
callz o dice a medias. Es este sentidc de la vardad

como afhgeia, del pensamiente Presocratico, en el que
reside su caracter genuino € innovador, no sélp res-
pecto al desarrollo posterior de la nocién de verdad
hecho por Sécrates o Platdn, sine también, para el resto
de la tradicién filosafica occidental Finalmante, es en
ésla consideracion presocratica de la verdad como
alhqeia en la que Haidegger y, & fravés de &, lateoria
psicoanalitica encuentran su principal antecedente.
Ahaora bien, es preciso esclarecer que esta nocan
de verdad como alnfewx no posse ningun sesgo
antropologico, fo que significa que ni el pensamiento
heldeggeriano ni la teorla psicoanalitica puaden plan-
tearse como tales, a diferencia de éstos, el resto de
los desarrollos posteriores a la filosofia presocratica
iniciando con Sécrates mismo tomaran este sasgo. La
verdad, desde Sécrates depende de la esfera de los
asuntos humanos y deja de poseer autonomia, de
manera que s le otorga cerla Inferencia y aplicacion
en el ambito epistemologico, ético y politico. A partir
del pensamiento socratico-platénico podemos derivar
dos nociones mas en tomo a ia teoria de la verdad: en
principio, pero sin repercusiones en el desarrollo pos-
tenicr tradicional, la nocidn que se desprende de la
mayéutica socratica de que la verdad no esta dada de
per si, sino que mas bien, se construye a través del
dialego. del ejercicio de Ia palabra coma un ejercicio
de des-velamiento de la verdad. Ya que, para Sécrates,
la mayeutica es el medio a través del cual se accede a
la verdad, medio que consiste en el des-velamiento de
algo que se encuentra en el olvido, es decir, de algo
que por permanecer oculto, solo puede saliralaluz a
través del ejercicio mayéutico, de este modo, la ver-
dad es posible s6lo mediante el ejerciclo de la palabra,
del didlogo que hace posible el alumbramiento de nue-
vas ideas. Nocion que, aunque més cercana a la ver-
dad postulada por el psicoanalisis, no puede conside-
rarse como el antecedente inmediato de la practica
analitica, ya que, ¢ blien, el mismo Lacan reconoce en
la figura de Scrates el primer indicio de un saber cue
$& reconoce como incompleto, como un saber a me-
dias, que se expresa cuando éste asevera que 'sdlo
sabe que no sabe nada' —posicion cercana al
analzante—, también le &s sabido, que este saber,
que se sabe a medias en la mayéutica sélo es un esta-
do transitorio que permite el accaso a una verdad que
se pretende acabada y completa, s decir, la mayéutica
en |a medida en que busca definiciones, aspira a una
verdad estable y absoluta. Es en este (ltimo aspecto




en el qua se propicia la ruplura prin- =¥
cipal con € psicoanaksis.

Y. ensequida, y con mayor in-
fluencia en la posteridad, |z nocién
que considera s la verdad como
adaequatio rel ad infellectum, con-
cepcinque, desprendida oe Pliaion,
y aprobada también por Aristoteles,
permanecera durante el medioevo y 3
ejercaré una influencia decisiva en & -
toda la tradicidn floséfica. Esta no- 3
clon gue concibe a 12 verdad como ©:
adaequafio rai ad infsllecturn parte
de la consideracion de que todaslas =
cosas, al ser creadas por un Ser di-
vino, para ser verdaderas, deben Scl
raspondary commesponder a una idea
pravia y bien determinada de o que son esencialmen-
te, @s decr, al ser ordenadas por el infeflectus divinus
1o dnico que le queda al ser humano es, a través del
lenguaije y, especlficamente, de la proposicion y dei
Juicio, aprender, comprender y enunciar lo mejor posi-
bie su naturaieza. Esta concepcidn serd decisiva para
el posterior desarrollo de |a teoria de fa verdad —que
Inicla con Erasmo y se consolida durante los sigios
XIX y XX, de decir lo real como verdad. Aun cuando
la pretension de Erasmo de decir lo real como verdad
fua quabrantada durante fa Modernidad a raiz del des-
cubrimiento del yo cartesiano —que trajo como conse-
cuencia inmediata una ransformacion en el stefus de
1a verdad, ya gue una vez que el sujeto se ha voicado
sobre si mismo y ha dirigido hacia sl el punto de com-
probacidn de las certezas, no hay cabida ya pars lo
real-objetivo que se dice como verdad: |a verdad seha
tornado certeza—, esta pretensidn es retomada por el
espiritu centisla y el pasitivismo 10gico,

Con el surgimiento y auge del positivismo logice la
nocidn de verdad se toma completamente formal, es
decir, 3un cuando su pretension es |a de dear lo real
como verdad, abandona toda dimension ontologica
para convertirse en una cualidad mas del lenguaje, pero
de un lenguaje que es meramente estructural, de un
lenguaje que debe responder & ciertas regias, y que,
mas alla de ellas, no existe como tal Dentro de este
ambito, la funcion de la verdad queda reducida a un
manejo formal, al manejo adecuado del simbolo V',
esto es, 12 verdad es, entonces, dnicamente verdad
de la logica propesicional. Este cardcter formal de ls
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verdad, sostenido por Frege, Tarski y al primer
Wittgenstein, es denunciado por &l psicoanalisis
lacaniano. Y s que, en la medida en que &l también
opera con el kenguaje v la verdad, le resulta menester
restablecer una cierta dimension de ambos que para-
ce olvidada o desconocida por toda la filcsofia del len-
guaje y 1a lingoistica,

Tanto para Frege y Tarski, como para el primer
Wittgenstein, la verded ha de entendersa como refe-
rencia o adecuacion, es decir, la neminaclén de un
objeto existente consfituye el criterio de verdad por
excelencia y, por lo tanto, la funcién dal lenguaje que-
da restrng«a a este nombrar, la palabra es univoca y,
al ser tal, su significaco se reduce a dar cuenta de una
cosa, es cecir, es un nombre. Asi, un enunciado as
verdadero siempre y cuando aquelio que enuncia co-
incida © concuerde con la cosa que mienta. No obs-
tante, esta concerdancia o adecuacion que se da en-
tre “cosa y palabra” o "hecho y proposicion” no debe
entenderse, en medo alguno, como Igualacion mate-
rial, es decir no se Irata de una adecuacion entre igua-
les, ya que la proposicion no posee la misma cualidad
material que el hecho y, a pesar de ser diferentss
cusalitativamente, *la verdad de |a proposicién, sélo as
posible sobre el fundamento de la verdad de |8 cosa™.!
Esto consolida 1a pretension de Erasmo de decir 1o real
como verdad. Asi, esta concepcion del lenguaje. pre-
dominante a lo largo de |a tradiclon flosofica, pero con-
sumada en al positivismo lgico, irae consigo una no-
cion de verdad lagico-lingoistica que, no sdlo desde |a




perspectiva lacaniana results ser cnticable y estupi-
da,” sino que también, al parecer de Heidegger, cons-
tituye un "conceplo cormente de verdad”.

Ahara bien, un planteamientn crifica como el da
Heidegger y Lacan ante la tradicion de pensamianto
que concibe a la verded como verdad formal o vardad
IOgico-Engaistica y, como un derivado de ello, 3 la in-
terpretacidn como absciuta y cerrada, tiene como pre- |
tension fundamental hacer patents la parcialidad del
‘cancepto commiente” o logico-lingistico de verdad que
ha asumido toda Ia tradicién, v que sdle da cuenta de |
uno de los tres registros, de la dimension de lo “real”, y ‘
que, por o tanto, deia de ladoe ias otras dos, |a dimean-
$i0n de lo simbolico y & de lo imaginario. A partir de !
esta denuncia, se asume gque “al pensamiento solo le |
queda enionces una allernativa: o bien conservar ese
término ('Verdad') para los lenguajes formaizades (...);
o bien encaminario hacia una nocidn distinta de ver-
dad”, * una nocion que, desde |a perspectiva de
Kristeva, no debe ser ni denvarse dal ‘concapto co-
mente de verdad®, pero tampoco a la manera da una
certezz o verosimilitud, sino mas bien, come o wreal,
categoria que, por excader a las antenores, permite
dar cuenta de ciertos aspectos que hasta
entonces se hablan mantenido al margen.
Aspectos como ese “saber que no se sabe”,
derivado del descubrimiento freudiano del
inconsciente, a partir del cual debe asumirse
que: lo "verdadaro ha abandonado masiva-
mente el terreno de sequridad [Ggica y
ontologica donde se lo ha pedido mantener
por mucho tiampo, y que se enuncia como
vreal"

La categoria de ko vrsal, pretende dar
cuentade la realidad que =2 dice como vers
dad, pero que a su vez abarque o2 tres re-
gistros. imaginario, simbdékico y real. Asl ia
nocion de lo vreal no 8010 8s Mas cercana
a la nocidn clasica de wlnBeia, sino tam-
bién, y, a partir de ella, a 1a nocion que 25-
tablece |as condiciones de posibilidad de
una interpretacion mas acorde con la préc-
tica psicoanalitcs, mas coherente con un
giercico del lenguaje en el que el sentido
no se determina por la existencia factica de
un cbjeto, sino que mas bien, responde a
05 UsSos ¥ empieos que se |p dan 3 aste.
De este modo, de lo que se Irataria enton-
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ces, ya no as de una vergad formal restrngida a ia
unilateralidad del lenguaje y a la univecidad de las pa-
labras, sino mas bien, de una verdad matsrial que pue-
da dar cuenta del deslizamianto del senfido y, por lo
tanto, de una inferpretacion no Univoca, sino equivo-
ca.

2. Hacia la consolidacion de una nocién de
verdad propia del psicoanalisis.

"La verdsd como foers dal discurse
ol goce peohibido”

. gg harmans

J Lacan

Cuando s habla de un tipo ae verdad mas acorde con
la practice psicoanalitica emerge inevitablemente la
pragunia por el stalus epistemoiégico del psicoanali-
sis, y &s que &ste ha sido un problema fundamental
cuya determmnacién ejercerd, sin lugar a dudas, una
influencia tamben determinante de o que se ha de
entender por verdad y por intempretacion, Ya el viejo
Freud s2 enfrentaba a este problema cuando afanosa-
meante s empefada en incluir su novedosa practica

Nembangt Van Ryn, Aavat of Tiue sbaur 1656

.-

> f
ot ' Vv
7 e B DR i | A
- ~ .
J
/3 3




dentro dal stsfus de Ia ciencia, pratension que no fue
ni ha sido lograda debido, me parece, a lo restrictivo
del concepto de lo real y b verdadero derivade dal
cientismo imperant= aun hoy.

Sin embargo, aén cuando no sa ha podido dar res-
puesta cumplida o efectiva a tal pretension, la determi-
nacion del status epistemoldgico de |a practica
psicoanalitica sigue siendo una de las problematicas
mas discutidas. De tal modo, que es posible conside-
rar tres perspectivas al respecto: en principio, aque-
llos que insizten en gustar al psicoanalisis a las exi-
gencias del modelo tradicional de la clencia para ga-
rantizar asi su validez, enseguida, los que rechazan
por inadecuados tanto al modelo analitico, como a la
verdad formal derivada de &l, instaurada por ia cien-
cia, pero sin renunciar al stafus de clentificidad, afir-
mando que el psiccanalisis si es una ciencia, pero bajo
un modelo cientifico distinto y mas acorde con la
epistems psicoanalitica; y, por itimo, los que aseve-
ran que ! status epistemoldgico del psicoanalisis es
algo distinfo de la diencla, y, por lo tanto, mas cercano
a ofro tipo de saber no-cientifico, como la hermenéuti-
¢a, y que, no per ello pierde validez. Esta dltima posi-
cion, sostenida por autores como Ricoeur y Beuchot,
aun cuando no dasconace que 1a practica psicoanalltica
no es cientifica, tampoco esta dispuesta a romper por
completo con el caracter normativo de dicha tradicion,
y, por ello, le mpane clertos modelos que resultan cer-
canos tanto @ la ciencla como a la moral, Desde nues-
tra linea interpretativa, es preciso romper con todas y
cada una de las perspectivas mencionadas anterior-
mente y dar cuenta de una practica psicoanalitica y de
un tipo de verdad propio de ella, que transgreda por
completo los status epistamolégicos tradicionalmente
aceptados, y ¢ asuma como una practica de otra na-
turaleza compietamente distinta, no sdlo respecto 2 la
ciencia, sino tambéén a fa hermenautica. Asi, resulla
preciso asumir a fa practica psicoanalitica como una
practica mas cercana a la poétics,® que requiere de fa
creacian & invencidn de nuevas categorias de analisis
e intarpretacidn que permitan dar cuenta de su especi-
ficidad.

Ahora blen, ;qué ipo de verdad resulta acorde con
una practica de naturaleza poéfica? 0 mas aun ;es
posible hablar de verdad en el psicoanalisis? Desde
una lectura cientista del psicoanalisis no sblo resulta
absurda la practica psicoanalitica por &l misma, sino
también, y todavia mas, hablar simultdneamente de
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una verdady de una renunci a laaspiracion de akcan-
Zar un clerto sfatus epistemologico, esto se debe al
monopolio que ha hecho la clencia actualmente del con-
cepto de verdad, al considerario como alge exclusivo
y propio del quehacer cientifico. Sin embargo, noso-
fros consideramos que es preciso hacer una lectura
poética del psicoanalisis para poder efectivamente dar
cuenta de una interpretacion y de una verdad que, en
medo alguno, puaden ser consideradas bajo la forma
de un saber generalizable, universal y univeco

2.1. El goce: materialidad de la verdad.

TAIQo Mas Nas tene manmitadas &n cusnlo a 8
verdad, y 88 que elgoce &s un limite®, J. Lacan.

El surgimiento del psicoanaliss, a partir del descu-
brimiento freudiano del inconsciente, ha traido consi-
9o que |as categorias de percepcion y de valoracién
del mundo se vean frastocadas a un grado tal que es
posibie considerar que “el psicoanalisis tiene valor de
una revolucidn copernicana. (Ya que a pariir de &) toda
la relacidon del hombre conslge mismo cambia de
parspectiva”™® Y es que, desde el momenio en que
Freud hace aparacer en la escena al Inconscientey da
cuenta de una realidad hasta enlonces desconocida,
se descubra con &l un amblio del saber cuyo objeto es
un "saber que no se sabe’, un saber que atraviesa por
el desconocimiento. Este planteamiento en torno al sa-
ber y la verdad provocado por el surgimiento del psi-
coanalisis no resulta en mode algunc compatible con
el proceder tradicional de la ciencia, que se presenta
en todo momento, como un saber que kb sabe 10do,
saber del que se deriva una nocion de Verdad, como
Verdad absoluta. Y es que, desde una perspectiva
cientista, todo objelo existente es predicable y, por o
tanto, es susceptible de ser conocido, de manera que
si se habla, como en el caso del inconscients, de un
“saber gue no se sabe’ y, en cuanto tal, de 2igo que No
puede predicarse, entonces se concluye que se trata
de algo que no real y gue no existe

No obstante, y aun a pesar de las criticas del
cientismo, la teoria psicoanalitica parte del reconoci-
miento de que hay un “saber que no se puede saber”,
censideracion a partir de la cual, resulta inevitable una
transformacion en la nocién cientista y tradicional de
verdad como Verdad absoluta y verdad formal
imperantes hasia entonces, en todo ambito del cono-
cimiento humano. En contraposiciéon con ellas, y con
la pretensidn de dar cuenta de ese "saber que no s&
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sabe" el psicoanalisis postula una nueva nocién da
verdad. Y es que, sibien es clerto que a partr del des-
cubrimiento del inconsciente, el psicoanalisis hace re-
ferencia 8 una verdad que se encuentra escondida,
esto no significa que sa trate de una verdad ausente;
por el contrano, lo que mas importa es mostrar la rele-
vancia del concepto de verdad, como verdad material,
con el que trabaja Ia practica psicoanalitica y determi.
nario, an principio, coma algo distinto s la verdad for-
mai. Esta verdad malerial no debe entenderse como
de siatus inferior a |3 verdad farmal.

Ahora bien, ¢en qué consiste entonces asta ver-
dad material? Lz verdad material sa caracleriza, en
opesicion a la verdad formal, no como la adecuacion o
la correspondencia entre palabra y objeto, sino gue, al
ser efecto de la palabra y darse en la dimensiin del
lenguaje debe tratar de la adecuacion de! habla con
ellamisma,’ habla de la que emerge subrepticiamente
el nombre del deseo, y que, por sfecio de la represion
gjercida por la conciencia moral, sélo se dice a ma-
dias. Asi, la verdad matenal no sélo constituye la ver-
dad del discurso, sino también, y solo por elio, la ver-
dad dei ser. Verdad a la que aspiran los cuatro discur-
$0s lacaniancs, y Cuyo acceso es denegado, es decir,
existe una imposbilidad, si se pudiera lamar intrinse-
ca a la naturaleza tanto del ser humano, como de la
verdad misma de accederia completamente “La ver-
dad material es lo que se sustrae esencialmente de la
verdad. Por eso es que ... de la verdad que se trata en
€l cuadripodo de los cuatro discursos es de la verdad
material, que es un lugar y no un término del discur-
so"*?

Pensemos entonces que asi como la verdad for-
mal aspira a dar cuenta de lo real en una dimension
factica o objetual @ lravés de |a concordancia entre
palabra —en su funcion de nombre— y objeto, la ver-
dad matenal propia de la praclica psicoanalitica pre-
tende dar cuenta tamblén de lo real, pero, en una di-
mensidn que hasta entonces no se habia considerado
como tal: el goce. Asli, lo real de la verdad matenial es
el goce. Goce que, al ser lberado de la censwra ejerci-
da por la conciencia moral, sélo se dice a medias a
través de las formaciones del inconsciente: suefio,
chiste, lapsus, sintoma, todas ellas esenciales para la
verdad en |a medida en que, es a través de su aspeclo
de sin-sentido, que hacen surgir todo sentido y dan, al
saber Inconsciente, "saber que no se sabe”, el lugar
ge la verdad maienal. Y cieriaments, si recordamos
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que para Lacan el inconsciente, coma campo del de-
seo, esia estructurado como un lenguaje, resulta claro
que la verdad, en tanto verdad del discurso y verdad
del ser, se 08 a través de la paiabra. De 12l modo que
la verdad, en tanto que efecto de la palabra, solo se
dice a partir de ella y, a través espacificamente, del
habia propia del inconsciante; *en el anallsis, 1a verdad
surge por el reprasentants mas manfiesto de la equi-
vocacion: el lapsus, la accién que impropiamente se
llama fallida. (...) Nuestros aclos fallidos son actos que
triunfan, nuestras paiabras que fropiezan son palabras
que confiesan. Unas a ofras rayelan una verdad de
atras, En el interior de lo que se liama asoclaciones
libres, imagenes del suefo, sintomas, se manifiesta
una pelabra que Iras la verdad. Si el descubrimiente
de Freud tiene un senlido slo puede ser ésta: |a ver-
dad caza al eror por el cuelio en la equivocacion®® Y
es que, la palabra auténtica tiene otros modos distin-
tos a los del discurso corriente.

Finalmente, cuando se habla de verdad en el ambi-
to psicoanalitico, se trata de una noecidn inédita, en la
que la funcion de la palabra es distinta a ta que tradi-
conalmente se le habia otorgado, por loque |a verdad
que se hace patente en el decir a medias del analizante,
no puede sequr sendo valorada con los patrones es-
tablecidot por la lagica Por el contrario, al pectenecer
la verdad matenial al orden del inconsciente, no se pue-
de des-velar a través de |a observacion o de conjelu-
ras, a la manera de la verdad formai, sino mas bien,
por la Interpretacion de las formaciones del inconscien-
le, Interpretacién que no es, en medo alguno, interpre-
tacion hermenéutica, y es que, a diferencia de ésta, “Ia
Interpretacion psicoanalitica no aclara nada, no es her-
menéutica, carece de senfido, equivoca en el equivo-
co".”

2.2, Palabra y libre asociacion: medios de la
verdad a medias.
*Que nads sea donde falla &a pakaba’,
M, Heidegger,
Ciertamente, se habla de la verdad matenal como Iz
verdad propia del acto analilico porque sdlo a través
de ella emerge esa verdad escondida del inconscien-
te. Asi, la funcién del lenguaje cobra relevancia ya qus,
para Lacan, Gnicamente es rmadiante el acto del habla,
mediante la palabra, que se revela el objeto del deseo:
“el psicoanalisis no fiene sino un médium: fa palabra
del paciente” "' Empero, es preciso considerar que para
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que de la palabra enunciada surja el cbjeto def deseo
y con él, la verdad matenal, hay que tener presente
Que, desde el descubnmiento frewdianc del inconscien-
te, Ia palabra que revela Ia verdad es aquella que se
manifiesta en ei discurso a pesar dal sujeto, esto es,
aquella palabra que dice mas de lo que quiera decir,
que mal-dice y, comp consecuencia de allo, slempre
dica mas de lo que sabe. Y en efecto, el andlisis no se
dirige a lo que s=2 dice, sino mas bien, a lo que No se
dios, lo que se mal-dice y que deja entre ver siempre
otro sentido. Por ello, es que esa palabra es verdad,
porque 13 verdad, en tanto que no se sabe, siempre se
dice 2 medias: "no puade hacarse ninguna referencia
a la verdad sin indicar que dnicamente es accesibie a
un medio decir, que no puede decirse por completo,
porgque mas alia de esta mitad no hay nada que decir.
Esto es todo o que puede decirse” '?

Pensamos entoncas que el psicoandlisis ramite &
una verdad que es siempre no toda, verdad que es
imposible de saber, al menos come toda 1a verdad.
Esto es, aun cuando o dicho a través de ia palabra se
postula como verdad, en tanto que se hace serconel
discurso, esto no significa que se trate de la verdad
toda, por el contrario, desde Lacan, es sabido que |a
vardad es no toda porgue el ser no se da por completo
en la palabra, porque hay partes del sar que se replie-
gan ante la verdad y se resisten a ser dichas. Con todo,
si es de la palabra dicha, a pesar del sujeto, de donde
emerge la verdad, es posible plantear entonces que
toda pelabra infroduce en lo real una dimensidn de
verdad, y es que, la palabra, desde la perspectiva
heideggeriana y lacaniana, instaura siempre una reali-
dad, realidad que es ya, en sl misma, otra realidad, en
tanto que no debe su exislencia a un objeto, & fa ma-
nera del concepto tradicional de verdad, sino que, por
elconfrario, mas que remitir necesaramente a una cosa
y restringirse a la funcién de nombre, la palabra en el
ambito psicoanalifico corresponde a otra palabra, es
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decir, su sentido, su significado no esta dado por la
existencia de un objeto factico, mas bien, ésta amarge
de sus usos, de la suma de sus ampleos. A partir de
este postulado, es posible aventurar que ia fuerte orit-
¢a lacan@ana planteada en el saminaric Ef reverse del
psicoandlisis a 1a filosofia wittganstainiana expresada
en &l Tractatus en torno a la escueta consderacion de
la funcidn del lenguaje y de |a verdad, as ahora coinci-
dente con el Wittgenstein de ka Investigaciones Filoso-
ficas. Sin embargo, aun cuando el propésito de esle
desarrollc no es de mostrar Ios desacuardos o ias co-
incidancia entre Wittgenstein y Lacan, nos parece pre-
ciso considerar que este planteamiento de que 12 sig-
nificacion de una palabra esta dada por sus usos y
empleos en el que ambos autores coinciden, tene
repercusionss por demés intaresantes para el conceplo
de verdad, Y es que, una vez que se ha aseverado
que el significado de una pakabra depende de sus LSOS,
resulta claro que teda verdad debe localizarse dentro
del Ambito &n el que es enunciada, esto s, gua no se
puede hablar de una verdsd Unica y absoluta, valida
para foda situacidn y para todo contexto.

Ahora bien, esta Ultima consideracion sumada al
planteamienio heideggenanc de |2 libertad como la
esencia de la verdad —que en &l contexto psicoanall-
tico puede |eerse como |a asociacion libre—, nos per-
milte postular que |a verdad propia del andlisis, la ver-
dad que emerge de la palabra dicha a pesar del suje-
10, esta verdad matenal que es siempre no oda y que
dice a medias el objeto del deseo sblo gracias al libre
desplazamiento de sentido, es siempre la verdad del
sueto v, por elio. es que la libre ascciacion constituye
el paradigma del modo de proceder en el andlisis.
Empero, aun cuando Heidegger asevera en De la esen-
cia de fa vardad, que 1a esencia de ésta es la libertad,
no quiera decir con ello que |a verdad dependa del ar-
bitrio de los seres humanos, por el contrarne, y al igual
que para &l psicoanaisls, Heldeggar asevera que |2
verdad responde a la subjetividad cel ser humano: ‘el
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sujeto desarroila en el discurso analitico su verdad™

Parliberiad debe entenderse, desde la perspectiva
heideggenana, dejar-ser al ente, dejar-ser en al que
s& realiza la esencia de fa verdad en el sentido de des-
velamento del ser, pero, este dejar-ser no poses un
sentido nagativo, es decir, no aluda nl aun renunciar a
algo y mucho menos a a sumisidn o a la indiferencia,
por el confrano, ests dajar-sar significa comprometar-
5@ con el ente. Por ello es que la libertad es un poder
hacer, un tener disposicion para algo, lo que Implica
asumir un compromisa con el des-velamiento del ente
como {al: “dejar-s=r, se expene al ente como tal y tras-
clende todo comportamiento hacia lo ablerto. El dejar-
sar, et decir, 1a libertad, es en sl ax-ponente, axisten-
ta. La esencia de |a libertad, mirada desde 1a esencia
de & verdad, se muestra como la exposicion en el des-
velar del ente”." Se trata pues, de un des-velar que,
en tanlo consecuencia de este dejar-ser, es decir, de
la hbertad, es slampre parcial, y esto porque, en tanto
libertad y dejar-ser, ia esencia de la verdad se mues-
tra tante como sé oculta.

Ahora, 8l bien es cierto que con Heidegger se des-
cubre como esencla de la verdad a Ia libertad, a esie
aejar-ser que se hace patenta an {a libre asociaciaon,
esto no significa, de ninguna manera, qua el ser hu-
mano 5ea el poseedor de la verdady, en cuanto tal, de
la libertad; por al contrano, para el filésofo aleman mas
que tratarse de una posesion de la verdad, por parte
del ser humano, ia libertad o &l habla sucede a 13 in-
versa: es la libertad, como el habla y la verdad, la que
posee al ser humano, [a que sa axprass, se manifiesta
y habla a través de &i.

3. La verdad como el pliegue de cd\nBewx y
Verborgenhaeit.

“Toda la verdad, 08 10 que no pusde decirza, Ella

5ol poade dacirsa a condicidn de no extremarta,

e 500 gecing a madiss”.

J Lacan. {Aun),

La verdad de la practica psicoanalitica rompe en mu-
chos aspectos con el concepto comiente de vardad,
para ¢! psicoanalisis, a diferencia de |a tradicion clentl-
fica y fliosofica, se wrata de una verdad material, de
una veraad que y& no remite a fa estruclura KBgice-
linguistics o gramatical del mundo, sino que, por el
contrario, da cuenta ce una verdad que sdlo se haca
manifizsis & ravés de as formaciones del inconscen-
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te y que tiene como Unico vehiculo a Ia palabra. Sin
emuargo, esta verdad material no es lampoco una var-
dad complata y absoluta, 3 Ia manera de un discurso
bien terminado, se frata de una verdsd que solo s
dice a medias en las palabras que profiere el analiza-
do a pesar suyo, por elo, es que se trata de una ver-
dad en construccion, de una verdad que nunca es foda
la verdad. Asi, una verdad de esta naturaleza, comoa Io
es |a verdad material propia de la prictica
psicoanaiitica, solo puede entenderse como el pliegue
entre athgeia —\o que ya los presocraticos hablan con-
cebido como el mostrarse o el des-velarse del sery de
su verdad-— y Verborgenheit—palabra alemana com-
puesta de: das Verbot gue significa prohibicion y die
Wahrheit que remile a la vardad, asl, 1a palabra
Verborgenheit da cuenta del ocultamiento o, si se quie-
re, del recogimiento de la verdad sobre si misma, as-
peclo que es parte esencial ce su naturateza— A par-
tir de este posiulado s= desprende la consideracion
lscaniana de que: “nada esconde tanto como lo que
revela, que la verdad, ‘alnBewx = Verborgenheit™ % Es-
tos dos terminos, &l griego y el alemdn, unidos por ol
signo matamatico igual (=), dicen lo que es el primero,
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a saber, lo que ha oe considerarse como verdad. Y es
que, la verdad y aguello que habla en tanto verdad
deben sar captados como el pliegue entre el griego
alhqeia y el aleman Verborgenheit, s decir, entre el
mestrarse y el ocultar 1a verdad sblo se manifiesia
como desocutamiento en tanio que retiene una parie
suya oculta. Pero este ocultamienta no debe ser con-
sidarado como el limite dal saber, sino mas bien, como
una dimension esencial e irebasable de ia esencia da
la verdad, de tal mode que, cuande se pretende nda-
gar en lorno a ia esencia de la verdad es preciso con-
siderar como igualmente esencial a ella la no-verdad,
a la ocultacion.

Esta caracteristca de la verdad como aquello que
se muesira y se oculta, como este pliegue entre
aanfewx y Verbovgenheit, come este deseo que seé
muestra en la palabra perc que también se oculta en
ella bajo la forma de una acto falido, constituye & di-
mensidn esencial de la verdad propia de I3 practica
analiica y esto, en tanto que, "en la invencidn propéa
del acto analitico, se preserve y destaca el ugar de la
verdad. Al guedar alojado alll el saber inconsclente
comao un saber que no se sabe, insabido e Impesivle
de saber, ol sujeto atraviesa Ia experiencia del oculla-
mianio de la verdad®."® De lo anterior results que des-
velary ocultar son esenciales a la verdad, esto es, que
verdad y no-verdad no son indiferentes, sino que, por
el conlrario se corresponden en ia medida en que am-
bes proceden de la esencia de la verdad. Y esque, en
defintiva, s preciso incluir dentro del des-encubrimien-
to de la esencia de la verdsd a |a no-verdad y a sus
formas, como lo son ia disimulacian, la mentira, la ilu-
sion, el error y & ficcion, esto es, ‘el error (como las
ovas formas de |z no-verdad) es la encarnacion habk-
tual de la verdad (porque) hasta que la verdad no esté
totalmente desvelsda ... propagarse en forma de error
es parte de su naturaleza" "

Ahora bien, si la practica psicoanalitica considera a
las palabras que se mal-dicen como la via privilegiada
de acceso de la verdad es porque considera que las
vias de la verdad son habituaiments las vias del error,
y es que para Lacan la verdad tiene status de ficcion:
Ia verdad habita Ia ficcion " por ello es que crifica la
oposicion entre realidad y ficcidn, ya gue le parecs una
falsa oposicidn. De lo antenor resulta que, desde la
perspectiva lacaniana, la ficcon pone de manifiesto la
verdad, y esto, en tanto que solo en I3 dimension de la
verdad puede haber algo escondido, es decir, sdlo se

pueda esconder o ocultar algo que partenece al orden
de la verdad, ya que es |a verdad |a que asta escondi-
da. Finalmente, Larrera considera que es en la pract-
ca analitica donde se comprueba que nada esconde
tanto como lo que revela, lo que ef propic Lacan ase-
veraria retomando La carta robada de Edgar Allan Poe:
‘para cada uno la carta es su Inconsciente”,'® aquello
que permaneciendo des-velado no se puede ver.

Conciusién.

La reconcepiualizacion gue hace el psicoanalisis en
tomo a lo que ha de entenderse por verdad y, como
consecuencia de alio, &l postulado ce que no hay ver-
dad,. al menos a la manera en que tradicionalmente se
habia considerado, no sblo constituye una denunca
del psicoanalisis 3 toda la epistemologia filosdfica, sino
también, y come consecuencia de sllo, pone en tela
de juicio las bases de |a tradicion racionalista; sinem-
pargo, esto no significa en modo alguno que el psicoa-
naisis sea rracionalista. sino simplemente que no ope-
ra con categorias absolutas. La nocitn de verdad de-
sarrofada aqui muestra que ¢l psicoandlisis posee su
propio sfatus episternoidgico distinto ya no sdlo de la
ciencia, sino también, de la harmenéutica Y esque, la
caracterizacion en tomo a la verdad como lo que se
dics a medias, come una verdad que es “no toda”", hace
patente que, en psicoanalisis, mas que de verdad aca-
bada y absoluta e inferpretacidn univocs, se trata de
una verdad, pero lamblén de una no-verdad, de ma-
nera similar, se trata de inferpretacion, pero de una
interpretacidn que mas que interpretar desinterpreta,
malentiende lo que se mal-dice y, por o tanto, tiene
como consecuencia inmediata el deslizaméienio de sen-
tido, deslizamiento que deja ver un sentide no dicho ni
interpretado y gue, mas bien, crea ese otro sentido.

A partir de esta consderacion, es que para Lacan
la verdad congruente es aguella que no sdlo se sabe
no toda. sino que no pretende en ningun momento sar
toda. La werdad que se dice a medias, |a vardad en
estado naciente, es la Gnica que se tiene y, por lo tan-
to, con la que trabajan los analistas. Y es que, en lanto
que el analizante tiene Ia impoesibilidad de decir lo que
quiere decir, resulta necesaria una lectura no formal,
sino poética de! inconsciente a partir de |a cual sea
posible vislumbrar ese decir que no se dice 0 que s
mal-dice. De este mado, solo através del desizamiento
del sentido serd posible la verdad y 1a interprefacion:
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“el analista podra producir algo mas gue sentido con
los dichos del analizanta. Producir un decir ldgico-poé-
tico que trascienda las limitaciones de los efectos de
sentido imaginario-simbdlico, y que alcancs al ser pro-
duciende lo que Lacan llamd un sentido real”.?®

Ahora blen, esla nocién de verdad tlene
implicaciones bastante relevantes para ko que ha de
ser la interpretacion psicoanallfica. Y es que, a partr
de una nocidtn de verdad come la aqui esbozada, re-
sulta evidente que toda interpretacidn mas que ser
comprendida debe hacerse para producir olas, es de-
cir, es equivoca en la medida en que “esta iejida con
los slementos del discurso del propio analizante; es
un decir @ medias” “ De lo anterior, resulia claro que
en la practica psicoanalitica no hay nada que interpre-
tar porque no existé verdad absoluta, porque se trata
de un saber equivocs, siempre cambiante en el que la
vardad siempre se dice a medias. De ahi que, el ana-
lisls sea mencs un medio de curacion que una expe-
riencia de verdad... &
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De Las maguinag degeantes a a nueva carne
U recorrido teratologico por a fi€osofia del degoo y o€ Aorror corporal
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B torror corporal —un afecto de sentido atravesado
por conceptos, perceplos y afectos, que recorre la
mayoria de los films de David Cronenberg— parece
remiimos a ciertos topicos presentes en la filosofla de
Gilles Daleuze y Félix Guattari a propdsito de las ma-
quinas deseantes, los devenires animales y las bodas
rizomatlicamente contra-nzturales. La intencion de este
ensayo es analizar este juego de transversaidad en-
tre el discurso filmico y el flosdfico, donde parece per-
fiarse cierta complamentariedad entre Ja filosofia del
deseo y la nueva came, donde ciertes motivos extrai-
dos de la feratologia massmedidtica de Cronenberg
encuentran eco en algunas nociones clave de |a filo-
sofla maquinica, nomadica y nzomatica de Deleuze y
Guattar.
El cuerpe sn organos de Artaud se convierte en el
exceso de Organcs proteicos de los mutantes
(s
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croperbargianos, asisimos a un post-kafkiano devenir
maquinico de Max Renn en Videodrome y a |os biza-
rros entrecruzamientos eroficos del metal y la came
an Crash, mientras que el desafortunado Johnny Smith
nos confirma, en The Dead Zone, un postulado de la
filosofia del desao, las maquinas deseantes =olo fun-
cionan estropeandosea,

De todo esto se desprende una apresurada afirma-
cion: los estudiosos de Deleuze y Guattari debarlan
ver mas peliculas de Cronenberg y los fanaticos de
Cronenberg deberian leer, aunque sea un poco, & Anti-
Edipo y M mesetlas. De estas praclicas mtertextuaies
surgiria, quizas, la posibilidad de delinear una suerte
de hermenéutica cinematamitics, que nos permita si-
tuar e lugar qua ccupa el cuerpo —como espacio de
experimentacién y metamorfosis— en el imaginario de
fin de siglo.
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Para Defeuze y Guattari, el cuerpo sin 6rganocs no
€S Mas que un conjunio de practicas de desaparicion
¢el cuerpo, "ya esta en marcha desde el momento en
que &l cuerpo esta hario de los drganos y quiare des-
hacerse de ellos, o bien los pierde” " Esta experimen-
tacidn, estas practicas inscritas en el cuerpo como si
de un fatuaje se ratara, son bellamente cartografiadas
en Mil mesetas: |la destruccion en el cuerpo
hipocondriaco, el ataque extemo en el cusmo para-
noico, ka lucha Interna en el cusrpo esquizofrénico, |a
plunvacidad orgdnica en el cuerpe drogado, la dausu-
ra hermetica en el cugrpo masoquista

Ahora bign, quisiera afdadir una figura més en esta
cartografia de fas practicas intensivas sobre el cuer-
PO, quisiera agregar otras metaforas en |a lista de sub-
versiones contra |a corporalidad entendida como or-
ganismo, come organizacidn armonijosa y apolinea de
los drganos del cuerpo. Esla figura sera la de |a desor-
ganizacién del organismo, su metamorfosis
ransgresora, Ia figura excesiva de lo monstruoso

El \error corporal de Cronenberg posee |a parficu-
far caracieristica de ofrecemos una visidn de lo mons-
Irucso que nos remite directamente a nuestra carme,
espacio donde se conjuga el misdo a la muene, &l ero-
tismo y la metamorfesis supurante de lo abyecto. A
cdiferencia de Artaud, la desaparicion del cuerpo se
expresa, enla fiimografia de Cronenberg, en una suerte
de metastasis incontrolable, ya no el cuerpo sin drga-
nos £ino el exceso de organos. Desaparicidn que nos
recuenda a los fendmenos de simulacion analizados
por Jean Baudriitarg, conde asisimos 8 una méagica
forma de desaparnicion por exceso, no es el juego de la
ilusion lo que nos atrae, nos sentimos fascinadas por
la excrecancia de signos que clausura ko real no por
susiraccidn sino por ssturacion,

‘Neda (v siquiera Dios) desaparece ya por su final
O por su muene, sino par su proliferacion, contamina-
cion, saturacion y transparencia, extenuacion y exter-
minacion, por una epedemia de simulacion. transferen-
cia a Ia existancia secundaria de k& simulacién, Ya no
un modo fatal de desaparicidn, sino un modo fractal de
dispersion”’

En esla senfido, la dispersion fractal, mas o menos
imaginaria, de @a corperalidad se podria relacionar con
las conexiones maquinicas de |a filosofla del deseo
Una desaparicion que sucede gracias ala contigOidad
simbidtica de ta maleriahdad de los cuerpos, a la co-
nexdn de los fujos y a los davenires del deszo.
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Los alormentados personajes de Cronenberg re-
sultan ser las figuras paradodiicas a traveés de las cua-
les podemos acceder a un analisis de lo que 1a alfendad
reprasenta en nuestra cultura, ésto es, exceso, trans-
gresian, perversion, polimorsfismo sexual, abyeccion,
en definitiva, caos para la dentidad constituida a partir
del circulo solipsista y claustrofobico de un yo afinca-
do en la mismidad, La metamorfosis del cuerpo es, en
dafinitiva, metamorfosis de la subjetividad Lineas de
subjelivacion configuradas en el vértigo de las lineas
de fuga que deslarritorializan a !a corporalidad convlr-
péndcia en un espacio abierto a un devenir post-hu-
mano

Nuestra cullura parece solazar su mirada con Imé-
genas hiperviolanias donde abundan descuar-
zamientos saivajes, canibalismo sofisticado, muti-
laciones varias y decapitaciones sangrientas. Michee!
Myers, Jason Voorhees y Freddy Krueger se han cony
vertido en los nuevos Idolos bizarros de Iz cultura de
masas, las inagolables secuelas de films como
Halioween, Frday the 13 y A Nightmare on Elm’s
Strest pueden ser leidas como incansables rifuales
ciclicos de espectacularizacion de la transgresion del
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cuerpo, en una estética snuff que linda con lo grotes-
co.

Estos persongjes, desde el psycholilier scbrenatu-
ral hasta el vampiro new age, exorcizan nuestros mie-
dos mis profundos, transformandose en los referen-
tes por excelencia del imaginario de una cultura obse-
slonada con practicas violentas cada vez mas
sofisticadas en el orden de b simbdlco, donde asisti-
mos, efectos especiales mediante, a una especie do
perversa fruicion estética ante i simulacion cinemato-
grafica de la violencia, donde el gore y el splaller se
convierten en una suerte de estetizacién de fa sangre
derramada. Una hermenéutica cinematomitica parece
ser necesaria a |a hora de intentar explicar esta
teratoldgica fabulacion de la metamorfosis del cuerpo,
en una orgla de efectos especiales especialmente san-
grientos y en una panoplia de signos donde (as visce-
ras no permanecan durante mucho fiempo en su debi-
do =itio.

Para quien intente una suerte de anatomia de o
monslruoso en términos culturales la década de los
setenta esta llena de sorpresas. A principles de ésta
se produce la entrada gloriosa del monsiruo
underground al mainstream filmico, The exorcist (73)
de Friedkin, s2 convierte @n un éxito de taquilia y los
vomitos splatter de Linda Blair dan la vuelta al mundo,
asimismo, Linda Lovelace interpreta, en Deep Troath
{72) de Damiano, a una especie de monstruo super-
arético con un clitoris en su profunda garganta, siendo
el primer film hard core que alcanza un cierto recono-
cimiento intemacional. Con The axorcisty Deep Troath,
ol gore y el pomo nos presentan a dos terrorificos
monstruos femeninos, una nifia entrando en la puber-
tad y slendo poseida por el demonio &l misma tiempo
y una sefiora de mediana edad que descubre los pla-
ceres del fellafio gracias a su bizarra anatomia, pro-
funda mutacidn en la imagen femenina. la mujer se
nos presenta como un monstruo excesivo, hipersexual
y diabdlico, cabte mencionar que también a partir de
los setenta el vello pabico hace su enirada, sin dema-
siada censura, en |las revistas porno de calidad
{Penthouse, Playboy, efc.)

No es de extrafar que los nudies de los sesenta
hallan dado lugar al parno y al gors, ambos bajo la
I6gica de la exploitation, cambinando ta desnudez con
el sexo y con su correlato de transgresiones, mutacio-
nes y mutilaciones, en un excesa de visibihdad que
recorre |las sendas paralelas del hardcore y del splatier,

bajo las ribricas menospreciadas de la X'y la 8. Tam-
bién la nuava carne hace su aparicion en el celuloide
en |la década de los setenta, manejando ciertas con-
cepciones acerca del cuerpo y de la sexualidad que
hacen que la posesidn diabolca nos parezca un juego
de nifos y las practicas sexuales de Deep Troath poli-
ticamente correctas.

Las mutaciones bioldgicas, la enfermedad, el con-
tagio, han sido algunas de las caracteristicas de ia “nue-
va carmne’ y de su profeta David Cronenberg, en Shivers
(1874) un apacible blogue de apartamentos s invadi-
do por babosas que se introducen en €l cuerpo, con-
virtiendo a amables vecinos en zombies sedientos de
sexo, el terror surge paralelamente al aumanto desen-
frenado de conexiones, los espacios bien delimitados
se disgregan, os encueniros sexuales entre vecinos
antes Indiferentes y andnimes aumentan, en realidad,
podriamos hablar de una especie de terror rizomatico
que se extiende por [0 que antes eran silenciosos pa-
elilos, convertidos, ahora, en fiesta dionislaca. En
Shivers, los parasitos son bastante inofensivos, un débil
anciano despacha faciimente a uno de sllos utilizando
su baston como arma, &l peligro comienza cuando é&-
tos invaden secretamente el cuerpo por alguno de sus
orificios, desatando pasiones desenfranadas y conta-
glasas.

Asimismo, en &l film Rahid —estrenado en 1976—
la ex-actriz perno Marylin Chambers se convierte en
un MoNsirue Mas o menos vampirico, producto de una
bizarra cirugia experimental, Infectando de rabia a sus
victimas a través de un aguijon falico que emerge de
su axta, estd de mas decir que sus victimas sufren un
destino simitar al da los Infectos personajes del film
anterior. Lo interasante aqui, mds alla de lo divertido
de ia pelicula, es la conceplualizacion de la nueva car-
ne, la protagonista de |a historia se transforma en un
depredador sediento de sangre, que mezcia Ia seduc-
cidn con ia nutricion de un cuerpo que ya no le perte-
nece Su cuerpo ya no es el suyo, se ve invadido por
una presencia extrafia, un érgano vampirco que [anza
a su subjetividad al dualismo tipico de Dr. Jeckylly Mr.
Hyde y a la ambigiedad sexual de los cazadores de la
noche, transformando su sexuakdad en una espece
de arma biokagica. La protagonista, cenvertida en vic-
tima y victimaria, transgreds lo prohibido por excelen-
cia, loe tabues de la muerte y el sexo son un buen
Instrumento para medir la transgresion de lo monstruo-
so en la época del SIDA. La epidemia que va generan-
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do a su paso nos recuerda 3 la peste que trae consigo
el Nosferatu de Mumau, Una suerte de terror viral, pro-
yectado ya no a un blogue de departamentas, como
en Shivers, sino a toda |a ciudad de Montreal.

El miedo al contagio parece ser un buen temaa la
hara de explotar el caracter amenazante de 12 alleridad,
en Alien —de Ridley Scott— el extranjero resulta ser
una presencia Intrusiva, primero en &l cuerpe de un
astronauta qua tiens un desagradable ancusniro cer-
cano con el Face Mugger y, mas larde, en la nave es-
pacial Nostromo, donde la Iripulacion se topa con un
inesperado ‘octavo pasajero”. En el caso de los
zombies, desde el film de Romero hasta nuesiros dias,
ser fa cena de un zombie convierte a la victima en un
miembro mas del insaciable grupo de no-muertos en
bugca de su nutritivo alimento, cerebros humanos. La
llcantropia y &l vampirismo son tamblén ejempios de
este terror al contagic, & la contaminacion, & ia hora de
enfrentarnos a aquello que no comprendemos y ame-
naza nuesira propia naturaleza, como un cances en
plena metastasis, extendiéndose en el tejido social,
evocando ung temprana lectura de |a saga zombis de
Romero.

Nuevas mutaciones, el monstruo ya no es, simple-
mante, un ser deforme, corwirtiéndose, anora, enuna
criatura multiforme, estas perversiones de la came nos
revelan una caracteristica fundamental del monstruo
contemporaneo, asto es, |a transgresion de las oposi-
ciones simples, los monstruos actuales no se dejan
encasillar facimente en tas viejas categorias de ko con-
forme y lo deforme, rompiendo los esiereotipos clasi-
cos que vinculaban la aiteridad con un monstrue de-
forme, hoy, 1a altendad de lo monstruoso se insta'a en
el propio cuerpo y racerma |as venas de los ciudadanos
més decentes,

Muchos de ks monstruos surgideos de la imagina-
cién de Cronenberg no nos remiten a una subjetividad
perversa sino a los pliegues y replieguas de la piel. La
monstruosidad resulta de un efecto de superficie, una
perversiiad de la carne, mutaciones de un cuerpo que
se disgregs y se pierde en una infinidad de
entrecruzamientos. Nos enfrentames a 1a alleridad del
CUBTPO COMO MOonstruo.

Videodrome (1982) nos relata fa extrafa aventura
camica de Max Renn, un ser humano que progresiva-
menta sa convierte en una maquina, perdiende su hu-
manidad y transformandose en un eniramado de car-
ne, cables y metal, una metamorfosis postkafkiana que
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ya no deviene en lo invertebrado sino en lo maquinico.
E! film nos presenta una extrefia contaminacion
maquinica da imagenes que infectan la mente y el cuer-
po del protagonista de la historia, |a imagan como v
rus, la pantalla de television como protesis, como ex-
tension del sistema nervicso. El Dr. Oblivion afirma en
la cinta que "la pantalla de televisidn se ha convertido
en la retina del ojo de la menta”, la virulencia de las
imagenes modifica al cuerpo, convirtiéndale en un es-
pacio abiarto = Ia metamorfosis.

La exposicion a imagenes violentas a fravés ce las
snudT movies peoduce la aparicion de un nuevo organo
en el cerabro, que se conecia directamente a las ima-
genes televisivas, La televisidon convertida en un nue-
Vo 6rgano protaico; Videodrome es también biodrome,
es dacir, 8l fandmeno transgresivo de 13 vision termina
por afectar a la corporalidad y fundirla con la maquina,
Estos excesivos televidentes polimerfos generan una
verdadera tecnofobia frente a la alteridad abyecta del
hombre-méquina y sus transgresiones tecnafilicas. E
ouerpo sufre una sene de mutacionss para poder al-
bergar imagenas en sus entrafias, al enfrentarse a un
videocassette una vagina se abre en el estdmago del
protagonista para recibirlo, Cronenberg es claro al res-
pecto: “Hago todo lo posible por proyectar mi obsesion
por la came en los objetos: el coche en Fast Company,
la television en Videodrome™ *

L.as maquinicas metaforas del cusrpo en la obra da
David Cronenberg parecen afirmar el Gltmo parlamento
de Max Renn en Videodrome. *|Larga vida a la nueva
camel. Las bodas contra-natura del metal y la came
definen al lerror corporal, las preccupaciones por la
nhumanidad que resulta de un desarrolla tecnoldgico
que se nos ascapa de las manos estan presentes en
la mayoria de estos films, donds las pesadillas
postindustriales nos muestran cuerpos mutilados, pe-
nefrados y, aunque parezca extrafio, sodomizados en
rituales tecnolbdgicos no carentes de erotismo. Es de-
cir, no séio podemos rasirear parancias apocalipticas
en asta tipo de films, sino también intentas de experl-
mentacidn en el terreno de una sexualidsd no huma-
na, fetichismo maguinico en la seduccion del metal, 'a
maquina como ofro, el olro yo, alterdad que mara a
un cuerpo y lo convierte en exirafio para si mismo.

Amibamos aqul a la problemética de Ia abyeccion,
en &l horror nos enfrentamos a aquello que nos resulta
repulsivo, s aquello que nos perturba y rechazamos
violentamente cenvirtiéndelo en limie. Las reflexiones
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de Julia Kristeva pueden ayudarnos & sobrevolar o
abvecto para, asl, poder abordar la paradoja de fa ab-
yeccion en la nuevs carne. Pareciera que o abyecto,
en opnién de Kristeva y por lo menes en algin senti-
do, remite a la impureza, @ i muene que Nos amens-
zay, también, a Ia animalldad, & ese espacio donde &
humanidad desaparece.* Bataille afirmara algo similar
al decir que 12 animalidad, para nosotros, simbolza 1a
transgresion, ya que &l animal nada sabe de interdic-
tos, “ila humanidad degradada tiene el miamo sentido
que la animahdad" *

Sin embargo, en la obva de Cronenberg el caracter
de lo ebyecto estaria ligado mucho mas a lo maquinico
que alo animal, o bien, a una especie de animalzacian
de lo magquinico, en €l sentido de otorgarle una signifi-

cacion ligada 2 la sexuslidad y a Is violencia, como |
sucadia anteriormente, en &as sociedades primitivas,
con laanimalidad. Lo maquinico se convertiria, anton-
ces, en 8l sustituto simbdlico de la animalidad en el
imaginario post-indusinal

Entonces, |a paradoja de la nueva came es la de
abrazar esta nueva forma de abyeccion, asto es, abra-
zar precisamente o que rechazamos, abyeccion tec-
noldgica si se uiere, ligada a una suerte da tecnofobia
ambivalente. Es decir, |2 maquina convertida en fell-
che sadomasoquista e conjuga con la carne, 8l metal
se convierte en ese objeto abyecto que no produce
rechazo sino fascinacion, La abyeccion de lo maquinico
resulta ser paraddjica en la obra cinematografica de
Cronenberg, fa desintegracion de la subjetividad en @
tecnofilia se celebra como una fiesta, como el nad-
miento de una extrafna experiencia interior ligada auna
progresiva desaparcion dei cuarpo. Paralelamenta, @
subjetividad ss convierte en una pleza de 13 maquina
deseante, conexiones y vinculos mas alla de a rela-
clén mente-cuerpo, dicha relacion es sustituida por &
que se instaura en el eje subjetividad-maquina, donce
los agenciamientos del deseo conectan al sujeto a o
inorganico, a lo improductivo.

En Tetsuo: the Iron Man, de! direcior japonés Shinya
Tsukamote, el erotiamo maguinico encuantra su pa-
roxismo. Este creador, considerado por algunos como
la respuesta asiatica a Gibson, Burroughs, Lynch y
Cronenberg, sediiala, a propdsite de su particular vi-
slon del erotismo, lo sigulente.

“La tradicional idea de erotismo ests estrachamen-
te ascclada con la carne humana, pere yo quise con- |
trastar esa came humana, que es fragll y calida, con el
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metal, gue es duro y frio. Lo que a mi me parece reak-
mente excitante es ese ancuentro antre la carne y el
metal: ia mutacion, por tanto, es aqul sumamente su-
gerente”.’

Cadamultiplicidad maguinica as simbidtica, una
simblosis sexual entre lo orgénico y io norganico que
hace referencla a las multiples conexiones lbidinales
que establecemos con los objetos. Organismo
polimorfo conectado a flujos de intensidades vanables,
nuevos organcs, devenires mas alia de los limites de
nuestra piel

Crash (1986) también Incursiona por los 1emritenios
de una sexualdad mas alla de los limites del cuerpo
“Los coches son la tecnologia a traves de 1a que los
personajes estan reinventando la existencia humana’’
afirma David Cronenberg, quien considera que su crea-
©0n posee cierto espirdu existencialista. La mezcla de
saxo y velocidad se convierte en lo que Deleuze lia-
maria un programa de experimentacion en el kerreno
de 'as Intensidades. Los personajes van recreando su
propia exisiencia, a través de anceentros sexuales,

| coches conducidos a velocidad de vérbgo y, por su-




puesto. colisiones. Colisiones no solo automovilisticas
SN0 tamibyén sexuales.

Tecno-sexo que abre las puarias de una saxuali-
dad maquinica, donde la velocidad de los cuerpos no
produce necesanamenie el accidente fatal, caso ex-
tremo de erctismo, sino &l accidents erdiico, 1a peque-
fia muerte motorizada. El accidente como aconteci-
miento, devenir otro en la mixtura maquinica de la car-
ne y la protesis, exploraciones sexuales en el interior
del sano tacnaldgico que represanta el automavil, a
velocidad aumenta la distancia con el territorio redl y
reenvia a la subjetividad a un encuentro con el otro,
desceniramiento erdtico que nos libera del espacio y
nos conecta con formas de la continuidad, seres
discontinuos que alcarzan 13 anhelada continuidad
separandose de lo real en el deslizamiento vertiginoso
de las ruedas sobre el pavimento y del encuentro de
los cuerpos sobre el cuero malkliente de los asienios
del automovil, convertido an un dispositivo kbidinal, an
una maquina de intensidades.

El automdvil no juega solamente como vector de
una subjetividad que sa proyecta en los objetos, sino
como una reconfiguracion de la subjstividad, ta cual
ransgrede ios limites de ta velocidad y del sexo simul-
taneamente. Los accidentes modifican la came, s
protesis |a erogenizan, Ias cicatrices parecan conver-
tirse, junto a éstas, en las verdaderas zonas erbgenas
de cuerpos que cargan con iz vidlencia de la velocidad
y de la sexuakdad. Ura sexuaidad proteica y polimorfa
donde Ia corporalidad 83 la ascens por excelencia de
una transgresion que se desliza entre los metales re-
torcidos y e erotismo maguinico. Nomadismo erofico,
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plagado de conexiones, fluidos mecénicos y corpora-
les que se mezclan en la denva de los cuerpos.

En conclusion, considero que la obra cinematogra-
fica de David Cronenberg refleja una nueva concep-
cion a proposito de nuestra corporalidad y su relacién
con los objetos gue la rodean, Haclendo referencia a
Ia filosofia det deseo de Deleuze y Guattarl, cabe men-
clonar una suerte de "poblamiento de la maguing’, que,
en el caso de la nueva carne, aparece como
poblarmanto erdlico de la mdquina, mutacion en la sub-
Jetvidad y en el cuerpo de los que la habitan, La nueva
carne resulla ser, entonces, la corporalidad desnuda
ante la carcla abyecta del metal, la somética anti-uto-
pla post-ndustral presente en el imaginario cultural
de fin de milenic.
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Derivag de Ca gubjetividad y
la egeritura en Ca era del gilicio

La Kipertextualidad como experiencia de degcentramionto
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Introduccién

En este trabaio mi intencion es desarrcilar algunas
ideas respecto & impacto de las nuevas tecnologias
en la constitucion de la subjetividad, es dectr, mostrar
cHmo, a partir de! surgimiento y presencia del entorno
virtual-electrénico, se establecen vinculos de naturs-
leza completaments diferente entre Ia escritura y 13
subjetvidad.

En relacién con la escritura, me referiré Unicamen-
le a la escritura alectrdnca, esto es a lo denominado
por algunos tedricos como hipertexto, entendiendo con
allo un nuevo tipo de textuslidad caracterizada prnci-
paimenta por su virtualidad (existencia imagistica en
la pantalia de ta computadara) y, a su vez, por ia posi-
bilidad que encarna de ser conectada, unida, 8 malti-
ples olros iextos en forma de red.

LAV ERIO

Desde esta perspectiva hipertextual, aberdare como
marco de referancia tedrico-filoséfica algunas ideas
pertenecientes al pensamiento de Roland Barthes en
lo que se refiere a sus conceptualizaciones aobre 1a
escrtura, 1a jectura y 1a textualidad. Asimismo estaran
presentes, también como sustento filosofico de este
trabajo, €l pensamiento de Giles Deleuze y Michel
Foucault

Por otra parte, analizaré cual es el papel de esfa
tecnologia de ia escritura en la constitucidn de un nue-
vo lipo de subjetividad, es decir, sefalar que el
hipertexto en tanto escntura no secuencial o lineal
implica pensar a la subjetividad a partir de su
descentramiento, de su multipicidad y de su fluldez.
Para hablar en términos de Michel Foucaull, podria-
mos decir gue la escritura electrénica es un modo de
subjetivacion, una practica del si mismo encamnada
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a la formacion y recreacion de la subjetividad desde
olra perspectiva, o mejor dicho, desde y a partir de un
nuevo dispositivo, el de la madiatizacion vy
tecnologizacion contemporaneas

La escritura y la textualidad a la luz de Roland
Barthes y Gilles De'euze

Es, sin duda, la computacion y sobre todo fa computa-
dora personal e invento tecnolégico por excelancla de
nuestro siglo, con elfla nos hemos vinculado a nuevas
formas de conocimiento, de pensamiento, de expre-
sion y de comunicacion. A partir de ella, nuestro uni-
verso de posibdidades se ha expandido enormemen-
te, podemos desde escribir un texto con las facilida-
des y beneficios de un procesador de textos hasta co-
municamoes con una persona al ofro lado del planeta
an cuestion de sagundos. Dejaremos ds lado la des-
cripeién y valoracion de Jos numerosos avances que
nos presenta el campo de la investigacian
computacional, para dedicamos al analisis y explica-
cidn de lo que aqui nos Interesa, esto es, la escriture
electrénica o tamblén denominada escrtura virtual

Bien podria pensarse que algunos filésofos del len-
guaje contemporaneos se adelantaron a su propio tiem-
po, ya que sus refiexiones sobre la escritura y la
textualidad paracen encarnarse hoy mas que nunca
en esta tecnolegia. En consecuencia, tomaré como
punio de partida las reflexiones de R. Barthes y G.
Deleuzea sobra estos temas para luego vincularmoes con
ia nocién de hipertexto ¢ hipertextualidad,*

En este senlido, por ejemplo, los trabajos de Roland
Barthes® a proposito de la textualidad y sobre todo,
aquelles referidos a cuales deberian ser las caracte-
risticas de un texto ideal son una muestra clara de codmo
Ia nocién de hipertaxto atermiza su planteo tedrico. Para
el autor se trata de pensar al texto como un conjunto
de bloques consfituidos por palabras, los cuales se
encuentran explicita o implicitamente vinculados en
mulbples direcciones, en consecuencia un intento por
concebir una textualidad de caracter fundamentalmente
abierto y flexible donde los elementos mas importan-
tes son los de rad y conexién. Asimismo, cada bloque
constitutivo y constituyente del entramado textual puede
ser abordado desde diferentes lugares o posiciones,
es definido y redefinido en funcion de ia multiplicidad
de sus vias de acceso, las cuales no se relacionan de
manera jerarquica o en funcién de un centro de senti-

do ya que, para &l no se podria afirnar la preeminen-
cla de los significados sobre los significantes,

Sa enfatiza el cardcter no ineal de la escritura y de
Ia trama textual considerada en tanto red, construc-
cidn plural e ilimitads de significantes a fos que pue-
den atnbuirseles significados, tarea ilimitada por natu-
raleza ya que, como dice el autor, ... esta basada en
lainfinidad del lenguaje” ? En consecuencia, nc podria-
mos pensar al texio como un espacio univoco, cerra-
do, preestablecdo y determinado por 1as intenciones
de un *autor”, sino gue mas bien, se trata de un espa-
clo creativo que puede ser recreado a partir de Ia plu-
rahidad de vias de acceso que nos presenta para su
exploracién y consiguiente significacion,

Segin George Landow ésta es una de las caracte-
risticas esenciales del hipertexio, esto es un tipa de
escritura que s2 bifurca en infinidad de direcciones,
una serie de bloques de escntura (Imagenas| conec-
tados entre si por nexos presentados al lector en una
pantalla interactiva, Un texto compuesto de diferantes
fragmentos de textos o lexias, para utilizar una expre-
sion barthiana, que nos muestra diversas trayecionas
de recomdo y de uso,

Decimos que | texto se presenta como un punto
en el qua confluyen muchas otros, espacio de inter-
seccion y enfrecnzamiento de infinitas posibilidades
donce resulta dificil —o imposible— fijar sus fronte-
ras, os limites se difuminan para dar lugar a una aper-
tura en Ia que es posible situarse para, desde alll,
interaciuar y crear. Se tratara, entonces, de presentar
una texiualidad articulada en funcion de la estrategia
decanslructiva, definida a partir de modos especificos
de escritura, es decir, las trazas o marcas del lenguaje
—signes de puntuacion— @ presentan como un com-
plejo“sisterna” de montage también compuesto por frag-
menlos, “‘pedazes’ que dejan ver tras si el entretejido
finc que les sirve de soporte y al cual ellos mismo es-
tan tejiendo.

En este sentide, lo importante es el caracter
relacional de la escritura y del discurso, el juego de las
diferencias instaurado a partir de la resignificacion de
estos términos, los cuales no pueden ser enfendidos
separadamente sino que, se encuentran en constanta
osciacion, ko que impide que puedan ser fijados en su
refacion uno respecta del otro. Esta visién no erarqui-
ca de lainterpretacion, como una concepcion del texto
basada en bloques de lectura, nos cenduce s pensar
la dimensién intertextual del discurso. La posibilidad
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de entrar en relacion con infinidad de perspectivas a
través de ias conexiones que pueden establecerse
entre Ias diferentes lexias, una espacie de didlogo m-
tarno al propio discurso, creacldn y recreacion da sig-
nificados a partir de refaciones de vecindad o contigli-
dad.

Parafraseando a Landow, podriamos hablar de |a
sustitucidn de una especie de evolucién lineal y
cronoldgica de 1a lieratura, dada fundamentaimente
por la constitucidn y manejo del libro de la imprenta,
por un modeo estiuctural, sincrénico y multidiraccional
dei discurso entendico como ‘galaxia de significantes”*

La consideracion intertextual del lenguaje y ia es-
crifura trag consigo, directamente, la inclusion de la
pluralidad y la diferencia en el proceso mismo de cons-
truccion de un texto y de |a subjetividad.® Este tipo de
escrlura abiernta y flexible nos permite pensar ia leciu-
ra como un proceso en el que estan involucradas ne-
cesariaments diferentes voces gue se anfracruzan y
dialogan sin gue ninguna pueda imponerss sobre las
oiras. Oira vez la idea de la imposib#idad de estabie-
cer un centro dominante al qua queden supedilados u |
ordenados jerdrquicamente iodos los demas,

l

Como puede verse todas esias ideas estan
intimamente vincutacas con la nocion de escn-
tura elettronica o hipertextual, de hecho, son las
gue caracterizan y definen a esta nocién, en-
tender y concebir al hipertexto y la
hipertextualidad a ia luz de las perspectivas tec-
ricas anteriormente explicitadas

La escritura electronica como nueva forma
de textualidad

E! advenimiento de este tipo de escritura elec-
tronica ha provocado un cambio radical en nues-
tras maneras de percibir y relacionarnos con el
munde, mas concratamente, radimensiona fa ex-
penencia de leer, escribir y fundamentalmanie
al texto mismo. L& nocion fradicional de texto o
libro, caracterizada por su estructura secuencial
—lineal, con un comienzo v final establecido por
su autor y, sobre todo, con un corpus significati-
vo transparente al lector, deja paso al surgimien-
to de una textualidad esancialmente diferente,

Una de Ias caracieristicas fundamentales de
1a textualidad virtual radica en el hecho de que
en ésta, a diferencia de |a tecnologla de ia Im-
prenta, ancontramos un mayor nimaro de slemantos
visuaies, es decir, se incluye una considerable prepor-
cion de informacion ro verbal que cantiibuye, segun
algunos tadricos, a disminulr los riesgos de la
linealidad © A su vez, esta presencia de elementos vi-
suales o no verbales en el formalto texiual hace justicia
3 la naturaleza multidimansional del pensamiento. El
hipertexto, asi, ofreca la posibilidad al pensamignio de
conectar o reacionar dos de sus componentes funda-
mentales, al racional y al simbdlico

Por ofro lado, el hipartexdo presenta otras variantes
al texto tradicional. per una parta combina diferentss
ectrategias de atomizackin y disparsién del texto, esto
significa que ninguna versidn textual es definitiva, siem-
pre puede sef cambiada, revisada o modificada en fun-
cion de los dferentes inlereses y registros del lector-
escritor. Sa presenta, entonces, come una version di-
namica, fluida e inacabada del proceso de la escatura
en ia que sus componentes —blogques textuales— ad-
quieren un caracter autbnomo ya que, no dependen
de su posicion en ia linea argumentativa, pueden ser
considerades y valorados independientamente de o

| que los precede y de lo que los sigue, en definitiva, 1a




posibiidad de su extrapolacién a partir de la fracturacion
o ruptura dei texto les confiere un caracter mas indivi-
dual,

El hecho de que el hipartexto mantenga una rela-
cion mas laxa y fiexible con sus componentes prove-
ca, tambien, que las refaclones tendidas hacia otros
texios sean de la misma naturaleza. De andloga ma-
nera en gue denfro de “un® texto no se presentan rela-
clones determinantes o jerdrquicas, sucede con los
otros texios que ofrecen |a posibilidad de conectarse o
asoclarse con él. Se trata de un debilitamiento hacia el
interior y axterlor de la textualidad, sl es que es posible
todavia remitirnos hacia un afuera y un adentro del tex-
to, que lrae como consecuencia la difuminacion de la
nocién de separacion intelectual entre los textos,

A consecuencia de la presencia de nexos electrd-
nices, el texic se dispersa en multiplicidad de otros tex-
tos, al suprimirse el alslamiento fisico e intelectual de
sus lexias constiutivas, mediante el establecimiento
Ge conexiones 0 nexos virluales, se produce una suerte
de explosién textual en la que la contextualizacién e
intertextualidad son esenciales. A través de la cons-
truccion de redes o rayectos de navegacion el texto
se entrateje a partir de elementos verbales, simbdlicos
y visuales provocando, asl, el debilitamiento de la no-
clon de unicidad y permanencia textuaies,

Ensuma, estamos, seglin George Landow, en pre-
sencia de una doble fragmentacion, por una parte la
que se produce al concebir al texto desde sus compo-
nentes, liberandoios de un Unico principio ordenador,
la secuencia y, por otra, el énfasis depositade en la
multipicidad de versiones o lecturas que un solo texto
compaorta Estas fragmentaciones que Senen lugar en
el seno mismo de la textualidad no conducen, necesa-
riamente, a pensar que estamos en presencia de una
forma caotica de escritura. por el ¢confrario, no se trata
de una ausencia total y radical de linealidad o direc-
cion, sino, mas bien, de una multplicidad de lineas o
secuencias de navegacion accesbles al lector,

Estas diferentes direccionales determinan cuantos
comienzos y finales puede presentar un texto, en prin-
Cipio tantos como direccionas o recormdos puedan ser
emprendidos a partir de él pero, si tomamas en cuenta
las observaciones de Edward Said,” diremos que son
dos los tipos de comienzo que el hipertaxto ofrece. El
primero es el que parte del bloque textual o lexia indivi-
dual, el espacio y lugar desde el cual se comienza a
leer, mientras que el segundo hace referencia a las

lexias como componanies de un conjunio mas amplio,
e metatexto, La clave para entender la nocién virtual
de comienzo radica en considerar que & punto ce par-
lida es, en realidad, un momento que propicia el des-
envolvimiento de una cadena ¢ de un trayecto inten-
clonal. En sus propias palabras; *,, podemos ver &l
comienzo como el punto en que, en una obra dada, el
aescrior se demarca de todas lzs obras; un comienzo
establece Inmediatamente relaciones con obras ya
existentes, releciones de contiglidad bien de antago-
nismo, 0 una mezcla de ambas' ®

En relacidn con el final del texto, sard nacesaric
aclarar que el hipertexto redimensicna también esta
nocidn, al expandir los {imites de |a obra resulia iInade-
cuado atribuirle los conceptes de conclusién y produc-
o acabado. La materia hipertextual es en si misma
expansible, abierta, inacabada e incompleta, como di-
ria Dermda, una red de diferencias, trazas diferencia-
les que slampre remitiran a sigo diferente y gue ya no
puaden sar contenidas denfro de los margenes de un
libro. Esta disolucion de Iss naciones convencionales
de principlo y final de una cbra se refieren, directa-
mente, al dediliiamiento de los limites de Ia textuahdad
respecto de su interioridad y de su exterioridad. Los
diferentes sistemas hipertextuales crean textos abier-
tos, los cuales al expandir sus limites ya no pueden
dejar "fuera’ ningun texto y, ademas, en log que las
conexiones inftra 0 extralextuales que se establecen
se tornan equivalentes.

De esta manera, podriamos decir que al colocar a
un texto dentro de una red de Informacion que propicia
el entrecruzamiento, el establecimiento de vinculos
asociativos y disoclativos, estamos, de alguna forma,
obligando a los diferentes textos y a los diversos blo-
ques textualies a existir en un constante y compisjo
sistema dialégico.

La nocion de centralidad textual es, entonces, es-
tablecida an funcidn de la temporalidad, es decir, el
texto central o principal es el actual, el que se estd
leyendo o escribiendo. En ef hipertexto la centralidad
s0lo puede darse como evanescencia ubicada en la
mentalidad del individuo. Un centro considerado siem-
pre pasajero, virtual y cambiante, de tal forma que im-
pide la exclusitn o sometimiento de los otros ya que,
cualquier fexto conectado adquiere importancia, como
bien lo dice Landow, “... un nuevo tipo de jerarquia, en
la que el poder del centro domina la infinita p «iferia”

Proceso de descenlramiento de la textualidad, el




texto conectado existe en tanto “otro” texto,
trocando, ash, nuestra propia vivencia interiexiual
an diferenca. Desde una suerte de marginalidad
gl texto crece, prospera, enfrentando sus inte-
resas y puntos de vista con los del lector para
poder, a partir de ella, definir una posicion
discursiva

La hipertextualidad y |a subjetividad

Ciertos andlisis conlemporaneos ponen eh re-
lieve los diferentes aspecios, a través de ios
cuales las nuevas tecnologias han afectado a
los sujetos, ' asi por ejemplo, se analizan Ias
relaciones que & establecen entre las comuni-
dades virtuales y la identidad y, también entre !a
escrilura eectrénica e Internat con un proceso
de descentramienio y debiltamienio de 3 sub-
jetividad.

En relacion con lo que aqui nos Inlergsa nos
referiramos Unicamente al impacto de |a
hipaeriextualidad en fa constitucidn de un NUeVo
tipo de subjetividad, esto es, mostrar cdmo la
escritura electronica junto con su concapcion de
textualidad contribuye & entender Yy
redimensionar las nociones de escritor, lector, autory,
en definitiva, de subjetividad vinculada a los procesos
lectoc-escriturales, de forma inédita.

Para poder abordar el andlisis de estas transfor-
maciones acaecidas en &l propio seno de |a subjativi-
dad, empezaremos por analizar cdme se han transfor-
mado las nociones de escritor y lector en el contexto
de la vittualidad escritural. En el hiperiexto se preduce
un acercamiento de las ncciones de ascritor y lector,
aste acarcamiento no conduce a la reduccidn o asimi-
lacitn ge una figura dentro de 1a ofra, por el conirario,
sus funciones se encuentran imbricadas en un com-
plajo sistema de relaciones estrechas. Surge la figura
de un lectar esenciaimeante activo que combina 12 es-
trategia de la lecturs ¥ la escritura para producir tex-
les, tiene la posibiidad de acceder a un documento y
transformario, mediante anotacionas o por el simple
movimento de cenectar diferentes documentos 2 un
mismo texto ya sea prople o ajeno.

Linz mueastra de la presancia activa dal lactor & pro-
porciona la misma tecnologia informatica, el cursor
parpadeante o la lechs del mouse presentan al lector
como un agente intrusive y presente en Ias proplas
rades de la textualidad. Es, desde esta posicion, des-
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de la que el texto puede ser modificado, alterado o
redimensicnado, huella o marca del movimiento y acli-
vidad de una subjetvidad evanescente y parpadeants

Pareciera, una vez mas, que podemos encontrar
cierto anclaje de la teorla barthiana en la escritura vir-
tual, sus ideas respecto del texio y del escrtor encar-
nan en esta figura del lector activo. Barthes enfatiza
que & cbjetivo de la obra literana no radica tanio en
generar consumideres como productores de texto que
sean capaces de funcionar por si mismos, de "acce-
der a la magia de los significantas, a los placeresdela
escritura” "

La escritura slectronica ofrace el mismo contexto y
soporte de trabajo tanto para el escritor como para el
lector, ambos poseen & su alcance Ia pesibilidad de
ascoger o armar su propio trayecto de escrtura-ieciu-
ra, de escriblr comentarios, notas y respuestas de tal

forma que se podrian crear una gran varedad de dife-
rentes versiones a partir de un mismo texto. Es asi
que la estructura versatil que ef hipertexto nos presen-
ta demanda la presencia de un lector aclivo, que pue-
de recorrer estas unidades de lectura ya sea desde 1a
ll perspectiva de las referencias individuales coma, des-
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da el complejo uego de inferrelaciones, recorridos que
modifican lanto la experiencia de la lectura come la
naturaleza oe o leido.

El lector activo, al desplazarse en multiples direc-
ciones por la red informética, desplaza constantemen-
le el centro de |a textualidad, come ya vimos, 2| cantro
de la Investigacidn depende exclusivamente de sus
interesas y del prncipio crganizador que &1 propone
Podemos pensar al hipertexto como un sistema que
so centra y descentra an una infinidad de vaces, en
funcidn de como sea orquestado el principio de orga-
nizacidn taxiual,

El prablema aqui se presenta a la hora de pensar
la centralidad. No podriamos decir que la presencia de
un ceniro sea maia o nociva para al lector, muy por el
contrano. se trata de pensar Ia centralldad desde una
perspectiva no jerérquiza o dominante, &s decir cone
cebir el centro como funcion provisional y modificable
y. no como realidad en si estatizada, lo que le permite
al lector un gran espacio de mowlidad donde ya no
queda aprisionado en &s limitaciones de una organi-
zacion o jerarquia establecidas de antemano.

De esta manera, también scn afectadas las nocio-
nes tradicionales de autor y autonomia sobre lo escri-
fe, en el sentido de que ya es imposible hacer apare-
cer la figura de un propietario que se identifica con la
“unidad de un texto”. De analoga manera que concebir
al texto desde la unicidad de “un sentido” carece de
relevancia en este contexto, lo mismo sucede con la
unidad e identidad del autor al que a obra e pertene-
cerla y, ademas, sena el que tendria fa ditima palabra
respecio de la interpretacion de la misma.

Lo que el contaxio virtual de la escritura demanda
es un l=cior que vaya més alia de 12 mera recepsdn
de la informacion, es decir se le exhorta a realizar una
construccion activa, comprometica, Independiente y
autonoma de ks significades, b que lo conviene, de
hecho, en autor d2 |a textualidad; es &sta |a razén por
la que hemos utilizado la expresion “lector-escritor”,
ya que da cuenta del complejo juego de relaciones entre
la praduccion y circulacion da la informacion textual.

Oftro concepto interesante, que resignifica las no-
ciones de autor y lector radicicnales, s el de autoria
en colaboracion o escritura conjunta. Esta nueva face-
ta intreducida por la escritura electrénica pone de re-
lieve, una vez mas, la crsis que sufren los plantea-
mientos tedncos gue prasentan ai escriter como un ser
sofitario, ensimismado en 5us propios pensamentos y
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ubicado en el lugar central desde el que se escriben
fos conocimentos. A diferencia de este planteo, la
hipedextualidad enfatiza que todos los escntes que
circutan en fa red son escrtos en colaboracidn, en un
primer sentido se establecen naxos de colaboracian
enire @l lector y el escritor ya gue, éste Lltimo colabora
con el primero a la hora de producir un texto cuando
escege una de las direcciones que este le presenta,
Un segundo senfido, pedria ser considerar al eseritor
con otros escntores, asto as comparar o que sctual-
menie se escrnbe con la presencia vintual de los de-
mMas escrilores presentes en |a red, Un ¢itimo sentido
de colaboracion hipertextual es el que define ala exis-
tencia de un texto como necesariamente vinculado a
ofra, al Intraducir un texto en un sistema de conexio-
nes, Gste solo puede existir en funcidn de los vincuios
0 nexos gue se ve obligado a tender hacia kos atros
textos y, ademas, al astar electronicaments canecta-
do con otro bloque textual necesariamenta colabora
con &l

lL.a expenencia de descentramiento, referida a la
textualidad miama, se desplaza ahora, al tarrenc de
la subjetividad. Esta subjetividad que se acerca al tex-
to no es mas que un complejo entramado de relacio-
nes, segln Foucault de diferentes fuerzas: saber, visi-
bikdad, enunciacion y poder. La concepcidn de una
“unidad del yo" exterior a la textualidad plerde su fuer-
za y en su lugar apareca una nueva forma de referir-
nes a ella, la cual destaca, en lugar de las continuida-
des, [as fracturas, fisuras y rupturas que le son esen-
ciales a la hora de su constitucion.

Es en este mismo sentido que R. Barthes explicaa
la subjetividad en funcién de su multiplicidad intrinse-
ca, la entiende en si misma como *“la pluralidad de Infi-
nitos textos o codigos”.™ Subjetividad que en su pro-
plo seno se convierte en intersubgetividad, presencla
de moliples olros que nos constituyen especularmente
©, desde |1a perspectiva virtual, punto en una red de
informacién, nodo descentrado de cadigos gque engen-
dra, en diferentes niveles, otros posibles nodos para
ofras redes,

Esto nos remite necesariamente al pensamiento de
Gllles Deleuze, para &l la subjetividad se constituye a
través de aganciamientos del deseo en un planc de
inmanencia, movimientos de territorializacion y
desterrtorializacion que provocan el surgimienio de
acontecimientes en tanto intensidades. Lineas de
subjetivacion en constante devenir gue se conectan
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rizomaticamente, sucesvos plegamientos de la exte-
ricridad que dan forma a nuevas figuras del saber. El
propio procaso de descentramiento de fa subjatividad
en el contexto de la escritura elecitrénica, puede ser
entendido a parlir de los movimientos de
desterrtorializacion deleuzianocs, desplazamientos
conslantes que debemoes asumir sl queremos evitar
caer en estrategias totaltanas y totalizadoras del pen-
samiento. Si bien es cierto que las terntorializaciones
o centramientos son necesarios a la hora, por ejem-
plo, de sentar las bases para la comunicacion y enten-
dimiento, debemos estar conscientes de [os posibles
resgos que ellas implican. Portanto, la tarea de la sub-
jelividad es de constante analisis y cuestionamiento
de la propia termitonalizacion efsctuada, lanzamos 2
pensar de otro modo, lo que implica el esfuerzo per-
manente por inclulr la multiplicidad, |2 posibilidad de
siluarnos y estructurar diferentes centros desde los
cuales escribir y pensar

El *sujeto humano® no es mas, desde esta pers-
pactiva, el centro-fundamente unitario del conocimien-
{0, éste carece de un centro y séfo puede ser aborda-
do desde su fluidez y dinamismo, refiriéndonos ofra
vez a Deleuze, perceptible s6lo en funcion de sus "cen-
tros nomades”, a saber, estructuras moviles y nunca
permanentes desde las que se sifua la subjetividad y
desde las cuales ka informacién circula. Un cierto plus
de ambigiedad a través del cual nos reflejamos en la
pantalla del ordenador, nos reconccemos en la
inmaterialidad y en la evanescencia de nuestra pre-
sencia virtual, lo que frae consigo una especie de
desindividuaizacion o despersonslizacidn, junto con
un efecto unitario de simulacion entre el abjeto y el
sujeto de la escritura

Podriamos decir que en &l entorno  del hipertexto,
la subjetividad debe ser pensada a partir de su
dislocamiento y dispersion espacio-tempaoral, esto es,
a partirde la fregmentacion y consecuenie eclosion de
la diferencia en su propio seno ya que, el sujeto que
escribe siampre se presenta a sl mismo y a los demas
como otro. En conclusién, creo que el entorma virtual
gue los nuevos desarrolios tlecnolodgicos nos proponen
es capital a Ia hora de pensar la constitucion de |a sub-
jebividad; |a escritura virtual y su producto, el hipertexto,
tienen un papel cantral en lo que podriamos llamar,
siguiendo a Michel Foucaull, una practica del sl mis-
meo.

Esto significa que lcs diferentes procesos de con-

formacidn de un “sujeto cortemporéneo” estarian vin-
culados a fa practica de la escritura. Escribir es escri-
birse a partir de la experiencia del descantramiento,
reformulacién y resignificacion de nuestra prople ex-
penencia y la de los otros, en funclon de una nueva
textualdad 7
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NOTAS

1. Quisiera ¢xplicar que para establecer este vinculo voy a
tomar como referencia ¢l trabajo de George P. Landow
en Hipertexto. La convergencia de la teoria critica
contempordnea ¥ la tecnologia, Barcelona, Paidos, 1995
y, ¢l trabajo de Mark Poster en The Mode of Information
Postsiructuralism and Social Context, Cambridge,
University of Chicago Press, 1990,

2. Ver por gjemplo, R. Barthes, 51Z, Madrid, S. XXI,
1980,

3. Op. cit, p. 5.

4. Expresion utilizada por R, Barthes en Op, cit.

5. El problema de la subjetividad y la diferenciz, en
relacion con la escritura serd retomado en el siguiente
apartado de este trabajo.

6. Aqul podriamas remitimos al trabajo de Dermnds
respecto de la reivindicacion gue realiza de la escritura
Jeroglifica como sltenativa al logocentrismo occidental,
7, Citado por Gearge Landow en Hiperfexio. Lo
comvergencia de la teoria critica contemporanea y la
teenologia, Barcelona, Paidés, 1995, pp. 79-81

8. E. Said, en Op. cit., p. 80.

9. Op. cit,, p. 88.

10. Me refitro, por ejemplo a los andlisis de Sherry
Turkle, Mark Poster, George P. Landow, Arthur Kroker,
como algunos de los mas significalivos ¥ representativos.
11. R. Barthes, SIZ, Madrid, S XX1, 1980, p. 4.

12, Op. cit., p. 10.
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