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La imagen de la mujer
mexicana en el siglo XIX

Introduccién

En el siglo XIX la imagen de la mujer plasmada en
las obras artisticas era primordial para la educa-
cién y comportamiento de las jovencitas, creaba un
imaginario colectivo sobre las formas de vestir y de
distinguir a las mujeres en sus diferentes escalas de
clases sociales. La Academia de San Carlos fue la
principal creadora y difusora de arte en México en
el periodo anteriormente mencionado, en ella en-
contramos la figura de la mujer decimonénica plas-
mada desde una perspectiva nacionalista y elitista
como tendencia entre los artistas de la academia.

Desarrollo

La prensa dedicada a las mujeres (revistas en su
mayoria) formé un vinculo de formacién e infor-
macién de las mujeres de los estratos sociales me-
dios y altos, por lo que no era un oficio cualquiera,
requeria un prestigio y aceptacién de los editores
y, por tanto, de los encargados en difundir las ilus-
traciones femeninas.

Segtin Lucrecia Infante (2008), podemos dividir
por etapas el proceso de las revistas mexicanas: 1)
De 1805 a 1838, se presenta la inclusiéon informal
de la mujer en la escritura y se posiciona el género
femenino en la lectura publica; 2) los afios de 1839
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a 1870, periodo donde existe un auge en las publi-
caciones enfocadas en la figura femenina, asociada
al nacionalismo y a la poesia; 3) entre 1870 a 1907
se incluye totalmente a la literatura creada por la
mujer a las publicaciones impresas, persisten tan-
to las revistas dirigidas a mujeres y sus editoras, asi
como la apertura de la escritura femenina para la
lectura de la poblacién en general, anteriormente
exclusiva para ellas.

Las revistas influyentes para la creacién de un
imaginario colectivo de la mujer en el siglo XIX fue-
ron el “Panorama de las sefioritas: periddico pinto-
resco, cientifico y literario” de Vicente Garcia Torres
y “Presente amistoso dedicado alas sefioras mexica-
nas” de Ignacio Cumplido (1847 y posteriormente
reapareci6 en 1851). El primero tenia como objetivo
mostrar a la mujer como un ser importante dentro
de la sociedad (familia) pero tomando un papel se-
cundario ante el hombre, como lo muestra al inicio
de su presentacion: “El primer alimento de la vida hu-
mana tiene su origen en el seno de la muger: vuestras pri-
meras palabras os son enseniadas por labios: vuestra prime-
raldgrimas son enjugadas por ella; y vuestro viltimo suspiro
es con demasiada frecuencia recibido por una muger, cuan-
do ya los gombres han retrocedido ante el innoble cuidado
de usar en su ultima hora d aquel que fue su gefe” (Nava,
2004). El segundo, ademas de mostrar un prototi-
po de mujer, mostrabalos avances en el perfecciona-
miento del arte tipografico mexicano, intentando

37



EIYSIW REVISTA DE DIVULGACION CIENTIFICA, CULTURAL Y EDUCATIVA

Figura 1. Juan Cordero. Retrato de Dolores Tosta de Santa Anna. Oleo sobre tela, 210 x 154.3 cm,
México, 1855.

adecuarse a los estindares europeos, por lo que en
sus paginas podemos encontrarnos a mujeres mexi-
canas vestidas a la europea.

Entre los artistas que se destacan por influir en
la sociedad mexicana sin estar dentro de la Acade-
mia de San Carlos fueron Johann Moritz Rugendas
(1802-1858) y Juan Cordero (1824-1884).

Rugendas fue un viajero alemdn influencia-
do por los ideales de Alexander Von Humbolt so-
bre una concepcién cientifica del Nuevo Mundo y
alejada del eurocentrismo, realizé viajes a distin-
tas partes de Ameérica: Brasil, Haiti, México (1811
y 1834). El contexto en el que encontré Rugendas
a México fue el de una nacién naciente, recién aca-
ba la independencia donde el comportamiento de
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las mujeres no habia cambiado mucho respectoala
épocavirreinal. En aspectos artisticos, encontrd co-
mo caracteristica en México la produccién de pin-
tura sobre 6leo en los cuales se plasmaba aspectos
educativos relacionados a la mujer; “Toda seriorita
debia aprender a tocar algin instrumento a cantar, bai-
lar, bordar, leer y escribir, pintar y hablar varios idiomas
(especialmente el francés)” (Cortina, 1985) y la tradi-
cién del atuendo femenino espafol atn persistia
en la sociedad independiente mexicana, esta tradi-
cién fue reflejada en sus obras “La Mexicana” y el
retrato de “Manuela Pérez”.

Juan Cordero fue un mexicano que siempre es-
tuvo a la vanguardia internacional en el ramo de la
pintura fue de los primeros becarios de la Acade-



mia de San Lucas, en Roma. Cordero fue pionero
en crear un nacionalismo en la pintura mexicana,
Cordero “resalta dentro de sus contempordneos ya que
entendio la importancia de introducir un nuevo tema a
las composiciones artisticas como temas mds mexicanos
[...] su expresion en la pintura dejo de ser europea” (Es-
cobar, 2012). En su obra “Retrato de Dofia Dolo-
res Tosta de Santa Anna” representd a una de las
primeras mujeres con simbolos patrios en la histo-
ria de México.

Las imagenes plasmadas por los viajeros, como
Rugendas, mexicanos independientes a la Acade-
miay las revistas para mujeres enriqueceran la cul-
tura visual que hasta entonces estaban dominados
por la imaginaria religiosa y la pintura devocional
sobre la corporalidad de lo femenino.

En la segunda mitad del siglo XIX el retrato fo-
tografico tarjeta de visita se mostré como una ten-
dencia en la sociedad mexicana. Los principales ex-
ponentes de la fotografia en México eran Antioco
Cruces y Luis Campa, ambos fueron profesores de
grabado enla Academia de San Carlos en 1860. Los
retratos de Cruces y Campa muestran una origina-
lidad en la fotografia internacional porque, iréni-
camente, buscaban en la fotografia una similitud
con la pintura mexicana. Cruces y Campa se dedi-
caron simplemente a plasmar a las élites mexica-
nas, esto responde a que la compaiiia fotografica de
ambos estaba al servicio de quien pudiera pagarlo
por lo que es raro encontrar un retrato fotografico
de la mujer mexicana popular.

Conclusién. El siglo XIX se caracterizé por la
apariciéon de un Romanticismo en el Clasicismo,
la mujer representé esa tendencia elitista y fue uti-
lizada para plasmar la transicion de una nacién
naciente a través de un nacionalismo en las obras
artisticas, pero siguiendo los cinones de belleza eu-
ropeos.
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Figura 2. Presente amistoso dedicado a las sefioritas mexicanas.
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