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RESUMEN

Elobjetivo de este trabajo es determinar de qué manera la descentralizacion influye en
eldiseno de una politicade desarrollo local del municipio de Tarimbaro, Michoacan. Para
consequir dicho objetivo se aplicaron cuestionarios tipo Likert a personas que trabajan
en la presidencia municipal, es decir, a la autoridad; con la informacion recabada se
llevé a cabo un analisis estadistico descriptivo que permiti¢ dar cuenta de lanecesidad
que existe de formular una politica publica de desarrollo local que sea elaborada con
autonomia municipal tomando en consideracion el contexto especifico de lacomunidad,
asi como las necesidades de la misma, ya que los resultados indican que no se cuenta
conautonomiaadministrativa, politicay financiera paraimplementar una politicalocal.

Palabras clave: politica publica, desarrollo local, descentralizacion
Clasificacion codigo JEL: H77, 010, R11

ABSTRACT

The objective of this work is to determine how decentralization influences the design
of alocal development policy in the municipality of Tarimbaro, Michoacan. To achieve
this objective, Likert-type questionnaires were applied to people who work in the muni-
cipal presidency, that is, to the authority; With the information collected, a descriptive
statistical analysis was carried out that made it possible to account for the need to
formulate a public policy for local development that is prepared with municipal auto-
nomy, taking into account the specific context of the community, as well as the needs
of the community. the same, since the results indicate that there is no administrative,
political and financial autonomy to implement a local policy.

Keywords: Public policy, Local development, Decentralization
JEL Classification: H77, 010, R
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INTRODUCCION

Dado que el Estado-nacion obedece a politicas dictadas desde organismos
internacionales, es necesario reformas en todos sus niveles, con el fin de
fortalecer a las localidades, a través de la planificacion estratégica, que
lograidentificary articular alos agentes publicos y privados del territorio,
dandounimpulsoaldesarrollolocal, buscando alcanzar objetivos propios.!

La problematica recae en que el nealiberalismo ha provocado que se
pierdalacentralidad de los Estados-naciony con ello se agravala despro-
teccion delos mercados locales, reduciendo el aspecto social y aumentando
laimportancia del aspecto econémico, aumentando la exclusion sacial, la
pobrezay el desempleo.?

Aunado aeso, ladescentralizacion en México es contradictoria, debido
a que tiene presencia en cuestion administrativa, pero no se brindan las
herramientas suficientes para la autonomia plena de las localidades.® El
proceso de descentralizacion es un instrumento de inclusion y apertura
politica en la cual existe una distribucion de poder.”

Como anteceden cete debe referirse que en los afos setenta del siglo
XX, la teoria de la administracion publica referia que los politicos eran los
Unicos encargados de la toma de decisiones, mientras que los adminis-
tradores, eran los ejecutores de las mismas, dejando de lado el proceso
de elaboracion de las politicas publicas. Posteriormente, surgen politicas
especificas que atienden problematicas diferentes, priorizando la gestion
pUblica descentralizada.®

Por lo anterior, la descentralizacion se basa en el principio de subsi-
diariedad, que implica que la autoridad de un nivel inferior realice todo
lo que esté a su alcance, teniendo mayor prioridad que el nivel superior,
este ultimo unicamente debe dar legalidad de las acciones. Por otra parte,
las estrategias de desarrollo se apegan al principio de adicionalidad, que
implica el compromiso de todos los involucrados en el contrato.

! Madoery, “El valor de la politica de desarrollo local”, pp. 200-228.

2 Calveiro, Resistir al neoliberalismo: comunidades y autonomias, pp. 1-252.

3 Schneider, “Decentralization: Conceptualization and measurement”, pp. 32-56.
“Velasco, "Politicas publicas y desarrollo local”, pp. 1-47.

5 Aguilar, La hechura de las politicas pablicas, pp. 7-427.
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Por dltimo, el principio de cohe-
renciacoordinalas politicasloca-
les, regionales y nacionales,® con
elfindeevitarduplicar esfuerzos.’
Actualmente, las politicas publicas
de desarrollo concentrador son
compensatorias o asistencialistas
ynopromueveneldesarrollolocal ®
yaquenoincorporanalosactores
del territorio.®

Esporelloquelatrascendencia
quetieneladescentralizacionenel
disenode una politicade desarrollo
local es muy amplia, ya que esta
impulsa las politicas publicas de
abajo hacia arriba y la autonomia
municipal, permitiendo que se
atiendan de manera eficiente las
necesidades de las localidades.”
Derivado de esto, las iniciativas
de desarrollolocal adquieren ma-
yor institucionalidad, cuando se
incorporan los gobiernos locales,
y la descentralizacion aumenta la
autonomia de los niveles locales.
Lasalianzas del sector publicocon
el privado facilitan el proceso de
desarrollo."

Atendiendo a lo anterior, esta
investigacion se centra en reco-
pilaraspectosrelevantesdelare-
lacion existente entre las politicas
publicas, el desarrollo local y la

8 Alburquerque, “La importancia del enfoque del
desarrollo ecanémico local’, pp. 1-20.

7 Alburquerque, “La importancia del enfoque del
desarrollo ecanémico local’, pp. 1-20.

8 Mafla, “Paliticas publicas sociales”, pp. 1-27.
® Mafla, “El arte de gobernar”, pp. 203-212.

1 Alburquerque, Costamagna y Ferraro, Desarrallo
econdmico local, pp. 1-144.

" Alburquerque, “Teariay practica’, pp. 1-24.
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descentralizacion. Posteriormente, se realiza un analisis descriptivo
de datos que permite comparar la relacion entre las variables. La in-
vestigacion tiene un alcance exploratorio, descriptivo y correlacional,
por lo tanto, en la parte metodolégica se utiliza como instrumento
paramedirlacorrelacion de las variables mencionadas anteriormente,
un cuestionario de escala tipo Likert que se aplico a autoridades del
municipio. Por ultimo, se presentan los hallazgos y conclusiones que
permiten dar cuenta que no existe una politica de desarrollo local que
tome en consideracion la descentralizacion administrativa, politica y
financiera del municipio.

FUNDAMENTOS TEORICOS DE LA DESCENTRALIZACION

Para empezar, es necesario sefalar que un problema publico es una
situacion que genera insatisfaccion a un grupo de personas, organi-
zaciones o instituciones.” De acuerdo con lo mencionado por Meny,
unapoliticapublicaesun programade accion de unaautoridad publica
en un espacio geografico determinado para buscar solucionar dicho
problema y materializar de derechos humanos."

Paor lo tanto, las politicas publicas de desarrollo local van dirigidas
a mejorar el funcionamiento de los factores productivos, para lograr
tener sistemas productivos locales mas competitivos. Para ello, es
necesario reestructurar dicho sistema, las instituciones, la culturay
el entorno, llevando a cabo acciones que mejoren la infraestructura,’
fortalezcanlaorganizacionterritorialy mejorenlos factoresintangibles
del territorio.”

Cabe senalar que, la descentralizacion se manifiesta como una
relacion de especial sujecion,” es donde laautoridad central transfiere
autoridad a los gobiernos locales facultades para realizar proyectos
de acuerdo con las necesidades de las localidades y logren disenar
e implementar politicas publicas mas eficientes. En América Latina
la mayoria de las descentralizaciones han incorporado restricciones
presupuestarias a los gobiernos locales y como consecuencia ha

2 Roth, Politicas piblicas, pp. 1-219.

¥ Meny y Thoenig, Las politicas pablicas, pp. 185-192.

% Coriay Monge, “El Contexto de las politicas publicas’, pp. 33-52.

5 Alburquerque, “La importancia del enfoque del desarrollo econdmico lacal’, pp. 1-20.
% Alburquerque, Costamagna y Ferraro, Desarrollo economico local, pp. 1-144.

17 Castro, “De las relaciones publico-privadas”, pp. 965-988.
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tenido poco impacto en cuestion econémica.’ Por su parte, la descentralizacion
politica-territorial, se conforma por tres dimensiones: territorial (competencias
y restricciones dentro de un dmbito geografico), funcional (creacion de institu-
ciones que basen sus restricciones y atribuciones, a una determinada actividad)
y politica(generacion de elecciones politicas, basadas en la democracia, a través
del voto popular).™

Refiriendo a Gallicchio,? las reformas estructurales basadas en el Consenso
de Washington, no han reducido la pobreza, ni mejorado la calidad de vida. Es
necesario considerar la descentralizacion y el desarrollo local, como factores de
desarrollo, este ultimo, contempla al territorio y al capital social, para promover
la cooperacion entre los agentes locales de desarrollo y lograr una articulacion
entrelo localy lo global. El desarrollo local debe contemplar cuatro dimensiones:

1. Econdmica: considerala creacion, acumulaciony distribucion de la riqueza.

2. Social y cultural: considera equidad, integracion social y calidad de vida.

3. Ambiental: considera los recursos naturales y la sustentabilidad a mediano
y largo plazo.

4, Politica: se sustenta en los actores locales y considera la gobernabilidad
del territorio.

Silva,2 menciona que el desarrollo local es un proceso enddgeno que procura
aprovechar sus potencialidades para transformar los sistemas productivos loca-
les con el propdsito de mejorar la calidad de vida de la poblacion. La iniciativa de
desarrollolocal no siempre viene por parte del gobierno, sinembargo, es necesario
su involucramiento para institucionalizarla.??

De acuerdo con Boisier,?* el autoritarismo no es compatible con la democracia
y para que esta ultima se lleve a cabo, es necesario que se realice un proceso
de descentralizacion, entendiéndola como la transferencia de poder a un nivel
jerarquico inferior. Asi, pues, el desarrollo tiene que surgir de abajo hacia arriba,
ya que en un mercado globalizado no se puede ser competitivo bajo estructuras
centralizadas.

Porconsiguiente, serequiere unareforma institucional desde laadministracion
central que priarice la descentralizacion para otorgar institucionalidad al desa-
rrollo local y fortalecer las instituciones que conocen de cerca las problematicas

'8 Diaz, Gobiernos locales, pp. 1-336.

19 Bojsier, “Desarrollo (local): ;de qué estamos hablando?”, pp. 48-74.
20 Gallicchio, “El desarrallo local en américa latina”, pp. 1-24.

2 Silva, “Desarrollo econdmico local’, pp. 81-100.

22 Alburquerque, “Desarrollo economico local’, pp. 157-171.

3 Boisier, “Desarrollo territorial y descentralizacion”, pp. 27-40.
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y potencialidades especificas de cada territorio particular.?* Las politicas de reforma estructural basadas
en la administracion central, tienen como objetivo principal: mantener los equilibrios macroecondmicos e
impulsar la economia hacia mercados internacionales, promaviendo inversiones extranjeras para la indus-
trializacion. Sin embargo, en América Latina no se han realizado modificaciones estructurales de fondo,
con politicas a nivel microecondmico y meso econdémico que ayuden a evitar la exclusion?® y combatir la
pobreza, tal como se muestra a continuacién.?

Segun datos del CONEVAL,?” el municipio con mayor aumento de pobreza a nivel estatal en 2015 fue
Tarimbaro, ya que aumento su porcentaje de pobreza en 9.3 puntos porcentuales, como se muestra en el
grafico 1. En el mismo, se puede identificar una linea de tendencia y extrapolarla a anos posteriores de no
atender el problema publico.

Grafico 1. Tasa de pobreza en Tarimbaro

Fuente: Elaboracion propia con base en el CONEVAL, 2019.

Ademas, otro indicador a considerar es que, de acuerdo con datos del Informe de Desarrollo Humano Mu-
nicipal 2010-2015,%¢ Tarimbaro que era el municipio con mayor desarrollo humano en Michoacéan, pero para
el 2015 descendid en -7.46, tal como se observa en el cuadro 1.

2+ Montecinos, “Los estudios de descentralizacion en América Latina”, pp. 73-88.

% Alburquerque, “La importancia del enfoque del desarrollo econdmico local”, pp. 1-20;

% Alburquerque, “Teoria y practica”, pp. 1-24.

27 CONEVAL, "Consejo Nacional de Evaluacion de la Politica de Desarrollo Social”, http://web.coneval.gob.mx/Paginas/principal.aspx [consultado en abril de 2021].

28 PNUD, “Informe de Desarrollo Humano Municipal 2010-2015. Transformando México desde lo local”, https://www.mx.undp.org/content/mexico/es/home/library/
poverty/informe-de-desarrollo-humano-municipal-2010-2015—transformando-.html [consultado en abril de 2021].
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Cuadro 1. Los 15 municipios con mayor decrecimiento en su IDH, de 2010 a 2015

Estado Municipio Tasa de crecimiento
Oaxaca Santos Reyes Yucuna -13.08
Oaxaca San Juan Chicomezuchil -10.1
Jalisco Mezquitic -9.61
Oaxaca Santiago Tepetlapa -9.23
Michoacéan Tarimbaro -1.46
Chihuahua Riva Palacio -6.44
Oaxaca San Miguel del Rio -5.87
Oaxaca Santiago Nuyod -4.66
México Almoloya de Juarez -4.18
Oaxaca Santa Maria Yucuhit -3.91
Oaxaca Guelatao de Juarez -3.88
Oaxaca Santiago Tillo -3.78
Oaxaca Santiago Apoala -3.70
Oaxaca San Bartolomé Loxicha -3.68
Sonora Villa Pesqueira -3.65

Fuente: Informe de Desarrollo Humano Municipal 2010-2015.

Ademas, el disefio de transformaciones institucionales locales requiere un proceso de descentralizacion
que transfiera atribuciones politicas y econémicas, no solamente administrativas, ya que los funcionarios
locales conocen las necesidades de los ciudadanos locales. La descentralizacion dota de autonomia a las
localidades y favorece la participacion social, politica y econémica de sus diversos actores, por lo tanto,
es un elemento importante de la democracia, ya que permite compartir atribuciones y responsabilidades.?
De modo que el neoinstitucionalismo busca un cambio institucional que mejore la eficiencia de la gestion
gubernamental, la cual tendria mejores resultados si se llevara a cabo el proceso de descentralizacion fun-
cionaly territorial; incorporando razones administrativas, politicasy econémicas; reasignando las funciones
y responsabilidades; dando legitimidad al gobierno territorial y movilizando los recursos econémicos de los
agentes territoriales.*

29 Diaz, Gobiernos locales, pp. 1-336.
30 Gomez, “Nuevos escenarios para la gestion territorial y urbana”, pp. 238-261.
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Otro rasgo para considerar es
que las redes territoriales deben
acompanarse de elementos de go-
bernanza pararealizar estrategias
dedesarrollolocal, en donde tam-
bién se requiere la participacion
de entidades educativas y apoyo
del Estado central para apoyar
la descentralizacion, adaptacion
del marco juridico y normativo
para promover las iniciativas de
desarrollolocal. Esnecesario que
lasinstituciones sean fuertes para
podercoordinareste procesoyque
se cambie el enfoque sectorial, a
una perspectiva horizontal y de
integracion por eslabones.”!

Conviene senalar quelos prin-
cipales objetivos del desarrollo
territorial son:incremento de pro-
duccién, generacion de empleo,
mejorar la calidad de vida de la
poblaciony la transformacion de
los sistemas productivoslocales.
Estosobjetivos se logran atraves
deladescentralizaciony la planifi-
cacion estratégicadel desarrollo,
dicho proceso, es participativo.*
En México, con la finalidad de
impulsar la descentralizacion, se
transfierenrecursosfederales por
medio de la creacion del fondo de
aportaciones federales para los
estados y municipios, que son
destinados para desarrollo so-
cial, salud, educacion, agricultu-
ra, ganaderia, comunicaciones

3 Alburquerque, “Sistemas productivos locales’,
pp. 1-10.

32 \lburquerque, “Teoriay practica’, pp. 1-24.
3Silva, “Desarrollo econdmico local”, pp. 81-100.
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y transportes; lo cual permitio establecer reglas presupuestarias que
dieran mayor garantia a los gobiernos locales.*

Vazquez,*® afirma que, el desarrollo institucional es fundamental
para el desarrollo local, ya que aumenta la confianza y cooperacion
entre los actores, al mismo tiempo que reduce los costos de transac-
cion, fomenta el aprendizaje que se da con las interacciones y, por lo
tanto, existe una mayor productividad. Desde el Estado nacional, se
puede estimular la sinergia de los distintos actores territoriales de las
comunidadeslocales. Se entiende el fortalecimiento institucional como
“las intervenciones conscientes y holisticas cuyo objetivo es mejorar
la efectividad y sustentabilidad de una organizacion enrelacion con su
mision y su contexto”.

Mientras que Vargas,*’ menciona que, las instituciones encargadas
del desarrolloecondémico deben garantizar ambientes que estimulenla
productividad que ayudaraalamejora competitivay estimula el desarrollo
econdmico y social. Para alcanzar el progreso econdmico y social es
importante la innovacion no solamente en el sistema productivo, sino
también en el sistema social y en el institucional, alcanzando niveles
elevados de productividad y competitividad y mejorando la calidad de
los recursos humanos.*® Ademads, las costumbres y tradiciones son
tan importantes como el marco legal y que las instituciones. Es por lo
anterior que las politicas de desarrollo no pueden basarse Unicamente
en la dimension econémica; importa poner atencién en el aspecto
social, poniendo en el centro de las decisiones, el bienestar humano.*

METODOLOGIA

En el apartado metodoldgico se construyo una base de datos a partir
de la aplicacion de un cuestionario tipo Likert que consta de 9 items
que se aplicaron a la autoridad municipal de Tarimbaro con el fin de
medir la variable descentralizacion, considerando las dimensiones:
autonomia financiera, autonomia politica y autonomia administrativa;
tomando en cuenta los indicadores: ingresos propios, egresos pro-
pios, programas y politicas publicas, reglamentos, manuales y leyes

34 Diaz, Gobiernos locales, pp. 1-336.

% Vazquez, “Desarrollo enddgeno”, pp. 183-210.

% Johny Wrigley, “Rising to the Challenges”, pp. 3-27.

%7 Vargas, "Andlisis critico de las teorias del desarrollo econdmico”, pp. 109-131.
%8 Vazquez, "Desarrollo local, una estrategia para tiempos de crisis”, pp. 117-132.
% Boisier, “Desarrollo (local): ;de qué estamas hablando?”.
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de operacion. El instrumento empleado permite medir la correlacion de las variables de la investigacion y
realizar un analisis descriptivo.

Lamuestra considerada paralainvestigacion esta conformada por 11 personas que trabajan enla presi-
dencia municipal de Tarimbaro, Michoacan. Se utilizé el muestreo de bola de nieve debido a que la muestra
tomada en consideracion es pequefa, que de acuerdo con Atkinson & Flint,“ consiste en que un sujetole da
al investigador el nombre de otro, que a su vez proporciona el nombre de un tercero, y asi sucesivamente.
Enlailustracion 1puede verse el disefio completo y en el anexo 1se muestra el cuestionario aplicado.

llustracion 1. Disefio metodoldgico

Fuente: Elaboracion propia con informacion de Atkinson & Flint (2001), Montacero, (2006), DEMUCA, (2009) y Nava (1992).

“0 Atkinson y Flint, “Accessing hidden and hard-to-reach populations”, pp. 1-5.
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De acuerdo con la codificacion mencionada, se transforman las respuestas en
valores numéricos, los cuales se utilizan para el andlisis de los resultados obte-
nidos, presentados en una matriz de datos para posteriormente llevar a cabo un
analisis estadistico. Dado el empleo de la escala tipo Likert, que es considerada
una escala aditiva, el puntaje maximo paosible de la encuesta es de 45, que se
obtiene multiplicando el valor mé&ximo en una respuesta(5), por el nimero total
de items(9); y el puntaje minimo de 9, resultado de multiplicar el puntaje minimo
(1) por el nimero total de items (9). Con el resultado de la encuesta se puede ob-
tener el puntaje que reflejala manera en la que la descentralizacion influye en el
diseno de una politicade desarrollo local del municipio de Tarimbaro, Michoacan.
Elcuestionario se formuld considerando las siguientes dimensiones e indicadares
que integran la variable independiente descentralizacion:

1. Autonomia Financiera: Es una condicion en la que los recursos propios
que genera una entidad son suficientes para solventar una parte signi-
ficativa de su operacién y se mide en ingresos y egresos propios.*!

2. Autonomia Politica: Es la potestad de los gobiernos locales elegidos
democraticamente para la toma de decisiones en la generacion y
coordinacion de politicas publicas relevantes para el desarrollo municipal,
la manera en la que se mide es a través de programas y politicas publicas.*
3. Autonomia Administrativa: Es la independencia de accién entre
6rganosuorganismos publicos, los que no estan sujetosaunasubordinacion,
se mide mediante reglamentos, manuales y leyes de operacion.*

RESULTADOS

Losresultados que se desprenden de la dimension autonomia financieraindican
que:

«E154.5% delos11encuestados respondieron que las finanzas del municipio no
sonadministradas por el municipio sinintervencion del gobierno estataly nacional.

Por lo tanto, los recursos propios que genera el municipio no son suficientes
para solventar parte significativa de su operacion, tal como se muestra en el
grafico 2.

“ Montacero, "Autonomia administrativa y financiera”, pp. 1-19.
42 DEMUCA, La autonomia municipal, pp. 1-232.
“3 Nava, Autonomia administrativa, pp. 1-84.
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Grafico 2. Dimensién autonomia financiera

Fuente: Elaboracion propia con base en resultados del andlisis estadistico descriptivo.

Del grafico sobre autonomia politica se desprende que:

« E145.5% de la muestra manifiesta estar en desacuerdo en que el gobierno nacional
y el estatal fijen los objetivos de desarrollo considerando los objetivos del gobierno
municipal.

« E145.5% cree que los problemas de desempleo y pobreza son resueltos por el go
bierno municipal y no por el gobierno estatal y el nacional, sin embargo, el 9.1% cree
que no es asi.

« E19.1% mencionan que existen suficientes programas y politicas en el municipio
para lograr el desarrollo local y estos son adecuados, pero el 27.3% consideran que
no existen.

+E19.1% delosencuestados respondieron que el gobierno nacional y estatal intervienen
en las actividades del gobierno municipal para impulsar el desarrollo, en contraste
con el 54.5% que respondioé que no hay intervencion.

« E145.5% de la muestra contesto que el gobierno municipal no resuelve sus propias
problematicas con poca o nula intervencion del gobierno estatal y del municipal,
mientras el 18.2% cree que si lo hace.

Es decir, no se tiene la suficiente libertad para organizar y coordinar politicas publicas
relevantes paramejorar el desarrollolocal, dichos resultados se muestran en el grafico 3.
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Grafico 3. Dimension autonomia politica

Fuente: Elaboracion propia con base en resultados del analisis
estadistico descriptivo.

Por ultimo, en la dimension autonomia administrativa se muestra que:

+E118.2% delosencuestados creen que siexisten suficientes reglamen-
tos, manualesy leyes de operacion en el municipio para elaborary
ejecutar politicas publicas que ayuden al desarrollo local, aunque el
36.4% piensa que no son suficientes.

« E19.1% de los encuestados respondieron que los reglamentos, ma-
nualesy leyes de operacion si establecen con claridad las facultades
a cargo del municipio para otorgar los servicios publicos, mientras
que el 54.5% creen que no lo hacen.

« EI45.5% de la muestra contesto que los reglamentos, manualesy
leyes de operacion a cargo del municipio para otorgar los servicios
publicos no se implementan de manera adecuada, sin embargo, el
18.2% respondio que si se implementan de manera adecuada.

En términos generales se abserva que la independencia de accion del

gobierno municipal elaborar politicas de desarrollo esta sujeta a una
subordinacion, tal como se muestra en el grafico 4.
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Grafico 4. Dimensién autonomia administrativa

Fuente: Elaboracidn propia con base en resultados del anélisis estadistico
descriptivo.

Losresultados obtenidos de lavariable descentralizacion muestran que:

«Lastresdimensiones que laintegran: autonomiafinanciera, autonomia
politicay autonomia administrativa son evaluadas por la autoridad de
manera negativa, ya que los mayores porcentajes de la variable se
encuentran ubicados en las respuestas “en desacuerdo”y “muy en
desacuerdo’, respectivamente.

«Los porcentajes positivos de la variable suman tnicamente el 19.19%,
en comparacion de la sumatoria de los polos negativos que llega al
66.66%.

Por lo que se puede concluir que la transferencia de autoridad que se ha
otorgadoalos gobiernoslocales paraquellevenacabo proyectos de acuer-
do con las necesidades de las localidades y logren disefiar e implementar
politicas publicas mas eficientes, no ha sido suficiente, los resultados se
encuentran en el grafico 5.
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Grafico b. Variable descentralizacion

Fuente: Elaboracion propia con base en resultados del anélisis estadistico descriptivo.

Alincluir las tres dimensiones desagregadas con anterioridad se calcula una media
general de 2.27 respecto alas 9 preguntas que miden la variable descentralizacion,
lo cual representa una percepcion negativa por parte de la autoridad que muestra
estarendesacuerdo conelprocesoenelquelaautoridad central transfiere autoridad
al municipio para llevar a cabo el disefio de politicas de desarrollo local.

El puntaje maximo que puede obtenerse por item es b5, resultado de multiplicar
las respuestas de las 11 encuestas por la calificacion mas alta de la escala que es b
puntos; en este sentido, el puntaje minimo que se puede conseguir es 11, ya que el
valor menor de la escala es 1y multiplicado por el numero de encuestas es 11.

Con base enlo anterior, 7 items tienen un puntaje menor al de la media, es decir,
menor a 27.5; mientras que, los otros 2 items restantes se encuentran por encima
de la media, tal como se muestra en el cuadro 3.
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Cuadro 3. Puntaje por item de la variable descentralizacion

Respuesta Pregunta

1 2 3 4 5 6 7 8 9
Muy en desacuerdo 5 2 1 3 2 3 4 3 4
En desacuerdo 6 5 0 3 6 5 3 6 5
Ni de acuerdo ni en desacuerdo | 0 1 5 2 2 1 2 1 0
De acuerdo 0 3 5 1 1 2 2 1 2
Muy de acuerdo 0 0 0 2 0 0 0 0 0
TOTAL n n n n n n n n n
PUNTAJE PORITEM 17 27 36 29 24 24 24 22 22

Fuente: Elaboracion propia con base en resultados del andlisis estadistico descriptivo.

Enla distribucion de frecuencias obtenida de las 11 encuestas aplicadas para medir la variable descentrali-
zacion se observa que la mediana del puntaje total, es decir, el valor del punto medio de las observaciones
ordenadas de mayoramenor es 27y Unicamente el 18% de los encuestados estuvieron por encima de dicho
valor, mientras que el 82% restante esta por debajo del valor.

HALLAZGOS

Del analisis realizado se desprende como descentralizacion ha influido en el disefio de una politica de
desarraollo local del municipio de Tarimbaro, Michoacan, considerando para ello, la autonomia municipal, el
contexto especifico de la comunidad, y las necesidades de la misma, es decir: autonomia administrativa,
politica y financiera para implementar una politica local.

Losresultados muestran que los sujetos encuestados —11personas que trabajan en la presidencia muni-
cipal de Tarimbaro, Michoacan— que fueron referidos coma los funcionarios publicos municipales con mas
experiencia en la administracion publica municipal y en las variables analizadas, consideran importante la
necesidad de implementar mejores mecanismos de autonomia financiara, esto es, que el municipio cuente
con mayores canales de ingresos sin intervencion del gobierno estatal y federal, para que con ello, el mu-
nicipio pueda determinar los objetivos considerando el desarrollo municipal, en decir, direccione el gasto
municipal a los problemas municipales.

DICERE Nam.2 JULIO-DICIEMBREDE2022 24 ISSN: 2954-369X https://doi.org/10.35830/dc.vi2.13



También resalta que existen ejes, acciones y estrategias definidos
desde el gobierno federal y estatal, que no obligatoriamente se adecuan
a las necesidades primordiales del municipio, esto sin aras de romper el
pacto federal o comprometer las acciones que el mismo debe considerar
para atender la problematica como el desempleo y la pobreza, y si bien es
cierto, quelosfuncionarios municipales encuestados refieren que gobierno
nacional y estatal intervienen en las actividades del gobierno municipal
para impulsar el desarrollo, los objetivos que se fijan no son idéneos ni
adecuados para la problematica del municipio.

Por ultimo, la dimension de autonomia administrativa, que considera;
reglamentos, manuales y leyes de operacion, las respuestas refieren que
los mismos si establecen conclaridad las facultades a cargo del municipio
para otorgar los servicios publicos, es decir, existe un porcentaje alto a
que dichos instrumentos existen, pero también existe un alto porcentaje
en que los mismos no se implementan, lo que denota una posible falta de
capacitacion, para el manejo de los mismos.

Es porello que se sugiere:

« Dotar a los gobiernos municipales de recursos econémicos para
implementar politicas publicas compatibles conlas particularidades
del municipio, mediante la descentralizacion del gasto.

« Mecanismo claro para reportar los recursos y la transparencia y, se
otorgue de mayor autonomia financiera a los gobiernos municipales.

« Desarrollo al interior de los funcionaros publicos municipales de
capacidades para disenar y hacerse cargo de politicas publicas
complejas.

Lo anterior, permitira fortalecer la capacidad administrativa, politica y
financiera delos gobiernos municipales paraenfrentarla problematica que
le es propia asu poblacion, esdecir, desde lolocal, yaque losresultados de
investigacion, de acuerdo ala percepcion de la autoridad del municipio de
Tarimbaro, Michoacan, el gobiernonacionaly el estatal nofijanlos objetivos
de desarrollo considerando los objetivos del gobierno municipal, ademas
no existen suficientes programas y politicas en el municipio para lograr el
desarrollolocal, tampoco existen suficientes reglamentos, manualesy leyes
de operacion en el municipio para elaborar y ejecutar politicas publicas
que ayuden al desarrollo local, y la implementacion de los reglamentos,
manuales y leyes de operacion no es adecuada.
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CONCLUSIONES

Esta investigacion logro identificar como la descentralizacion influye en el disefno de una
politica de desarrollo local del municipio de Tarimbaro, Michoacan, especialmente ante
la necesidad de formular una politica publica de desarrollo local que sea elaborada con
autonomia municipal tomando en consideracion el contexto especifico de la comunidad,
asi como las necesidades de la misma, ya que los resultados indican una baja autonomia
administrativa, politica y financiera para implementar una politica local.

Los aportes tedricos que rescata investigacion envuelven a importancia de la descen-
tralizacion, atendiendo a que la autoridad de un nivel inferior realice todo lo que esté a su
alcance, teniendo mayor prioridad que el nivel superior, en decir, la construccion de las
soluciones desde lo local, pero también considerando que los sujetos que plantean estas
soluciones desde lo local, deben estar capacitados y ser sujetos técnicos especializados
en estrategias innovadoras y desarrollo de buenas practicas para dar legalidad a sus las
acciones.

Respecto de los aportes metodologicos, esta investigacion se centro en recopilar as-
pectos relevantes de la relacion existente entre las politicas publicas, el desarrollo local
y la descentralizacion, por medio de un cuestionario de escala tipo Likert que se aplico a
autoridades del municipio, elegidas por su conocimientoy por ser recomendadas mediante
la metodologia de bola de nieve.

Encuantoalosresultadosy hallazgos, sobresale que no existe una politica de desarrollo
local que tome en consideracion la descentralizacién administrativa, politica y financiera
del municipio, y se proponen tres acciones que sumarian a resarcir los efectos negativos
de la falta de descentralizacion a nivel municipal, y es que de acuerdo a la revision de lite-
ratura que se realizd en la investigacion, para impulsar el desarrollo de las localidades, la
descentralizacion es una herramienta fundamental, ya que estimula el disefio de politicas
publicas con unaldgica productiva de abajo hacia arriba, permitiendo la autonomia local y
paralograrlo también es importante el fortalecimiento institucional que permite alcanzar
una descentralizacion no Unicamente administrativa, sino también financiera y politica.

Por lo tanto, no existe una adecuada transferencia de autoridad que permita la des-
centralizacion administrativa, financiera y politica; y, por tanto, no es lo suficientemente
significativa paralograr el diseno de programas y politicas de desarrollo local fijadas desde
los objetivos especificos de lacomunidad tomando en consideracion su contexto especifico.
Por ultimo, en cuanto a las limitaciones de la investigacion, las mismas se circunscriben
al tamano de la muestra, y se sugiere se amplié para futuras lineas de investigacion y con
ello consolidar los resultados.
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ANEXOS

Anexo 1. Cuestionario para medir la descentralizacion

Cuestionario

0a¥3NJV 30 ANKW
0043n3Jv 3a
0043NJIVSIA NI IN
0043nJvV 3IAIN
00y43nJvs3ana
00Y3NIVSIA NI ANKW

1 Las finanzas del municipio son administradas por el municipio sin inter-
vencion del gobierno estatal y nacional

2 El gobierno nacional y el estatal fijan los objetivos de desarrollo consi-
derando los objetivos del gobierno municipal

3 Los problemas de desempleo y pobreza son resueltos por el gobierno
municipal y no por el gobierno estatal y el nacional

4 Existen suficientes programas y politicas en el municipio para lograr el
desarrollo local y estos son adecuados

5 El gobierno nacional y estatal interviene en las actividades del gobierno
municipal para impulsar el desarrollo

6 El gobierno municipal resuelve sus propias problematicas con poca o
nulaintervencion del gobierno estatal y del municipal

7 Existen suficientes reglamentos, manuales y leyes de operacion en el
municipio para elaborar y ejecutar politicas publicas que ayuden al de-
sarrollo local

8 Los reglamentos, manuales y leyes de operacion establecen con cla-
ridad las facultades a cargo del municipio para otorgar los servicios
publicos

9 Los reglamentos, manuales y leyes de operacion a cargo del municipio
paraotorgar los servicios publicos se implementan de manera adecuada
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RESUMEN

Con el objeto de fortalecer el aprendizaje ético y reflexivo en el aula, los dilemas éticos
se presentan como una excelente herramienta didactica para el desarrollo de compe-
tencias éticas y comunicativas entre nuestros estudiantes no s6lo de Humanidades,
sino de cualquier otra disciplina en el campo del aprendizaje lectivo. Asi, el objetivo del
presente articulo es ofrecer al docente una propuesta para el disefio de actividades de
aprendizaje a través de la incorporacion estratégica de los dilemas éticos. Para ello, se
abordaran diferentes aspectos como el reto del aprendizaje ético y reflexivo, las pautas
para el disefio de un dilema ético, la tipologia de los dilemas éticos y sus requerimientos
ambientales dentroy fueradel salon, laimplantacion de los dilemas en el aula a través de
un procedimiento de ocho pasos y, finalmente, la propuesta formal de esa guia tutorial
que el docente debe disefiar en la concepcion de toda actividad de aprendizaje basada
en dilemas éticos. Finalmente, y a efectos didacticos, se llegara la conclusion de la
pertinencia del uso de los dilemas éticas con el fin de fomentar una formacion integral
basada en competencias, donde el discente sea el verdadero protagonista en el proceso
de ensefnanza-aprendizaje.

Palabras clave: aprendizaje éticoy reflexivo, competencias éticas, dilema ético, proceso
de ensenanza-aprendizaje, razonamiento dilematico

ABSTRACT

In order to strengthen ethical and reflective learning in the classroom, ethical dilemmas
are presented as an excellent didactic tool for the development of ethical and commu-
nicative skills among our students, not only of Humanities, but of any other discipline
in the field of humanities. school learning. Thus, the objective of this article is to offer
the teacher a proposal for the design of learning activities through the strategic incor-
poration of ethical dilemmas. For this, different aspects will be addressed, such as the
challenge of ethical and reflective learning, the guidelines for the design of an ethical
dilemma, the typology of ethical dilemmas and their environmental requirements inside
and outside the classroom, the implementation of dilemmasin the classroom throughan
8-step procedure and, finally, the formal proposal of that tutorial guide that the teacher
must designin the conception of anylearning activity based on ethical dilemmas. Finally,
and for didactic purposes, the conclusion will be reached on the relevance of the use of
ethical dilemmas in order to promote a comprehensive training based on competencies,
where the student is the true protagonist in the teaching-learning process.

Keywords: ethical and reflective learning, ethical competencies, ethical dilemma, tea-
ching-learning process, dilemmatic reasoning
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Quien observa lo hace desde un cierto punto de vista, lo que no
situa al observador en el error. El error en verdad no es tener un
cierto punto de vista, sino hacerlo absoluto y desconocer que, aun
desde el acierto de su punto de vista, es posible que la razon ética

no esté siempre con él.

Paulo Freire, Pedagogia de la autonomia, p. 16.

EL RETO DEL APRENDIZAJE ETICO Y REFLEXIVO:

A MODO DE INTRODUCCION

El verdadero proposito de la in-
corporacion estratégica de los
dilemas éticos en el proceso de
ensenanza-aprendizaje noesotro
que el de asegurar el contacto del
alumno con el desafio de enfrentar
problemas de naturaleza distinta
que, durante un proceso conscien-
teyprogramado, lellevenno séloa
conceptualizar, analizar o razonar,
sino también a argumentar y re-
flexionar moralmente. Como se ira
viendoalolargo de estas paginas,
lasbondades de este exigentereto
son muchas, siempre y cuando,
comosucedeconlaprogramacion
de todo tipo de actividades de
aprendizaje, se haga de manera
planificada y en busca de unos
objetivos determinados.

De hecho, ladinamicagenerada
en el aula en torno al desafio que
conlleva todo dilema ético es una
forma de afrontar lo que, a diario,
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con mayor 0 menor incidencia, todos y cada uno de nosotros venimos
haciendo en nuestra cotidianidad. La diferencia notoria es que tal
circunstancia es convertida en una estrategia didactica, debidamente
vinculada con una propuesta bien definida desde el punto de vistatedrico
y procedimental. Por eso, los primeros logros comienzan a obtenerse
desde elmomento en que el estudiante toma conscienciade que lavida
nos lleva a este tipo de situaciones fronterizas donde es preciso tomar
una decision moralmente argumentada.’

En este sentido, y si este proceso natural lo concebimos en clave
de formacion del discente, las actividades de aprendizaje en torno a
un uso bien intencionado de los dilemas éticos pueden convertirse
en una oportunidad inmejorable para el desarrollo de competencias
entre nuestros estudiantes, con el fin de elevar su nivel de conciencia
y de hacer para si ciertos patrones de comportamiento que le ayuden
a madurar sus pensamientos y acciones tanto dentro como fuera del
aula. De entrada, todo dilema ético nos asegura una doble combinacion:
por un lado, elalumno lleva su vivencia del aula al mundo exteriory, por
el otro, integra sumundo exterior a su vida escolar.?

'Conformes con Georg Lind, partimos del supuesto de que la moral puede ensenarse y, por consiguiente,
el aula se nos ofrece como un gran espacio de formacion moral y demacratica. Véase Lind, La moral puede
ensenarse, 175 pp. En la misma linea, coincidimos con Xavier Etxeberria enla pertinencia de una educacion
basada en valores, habida cuenta de que “educacion y moral son indivisibles”. Etxeberria, X., "Aspectos
éticos de la educacion”, p. 214.

ZVéase las aportaciones de Frida Diaz Barriga sobre el nexo ineludible entre la formacién escolar y la vida,
asi como la pertinencia de fomentar el pensamiento reflexivo por medio del principio rector “aprender
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Adecirverdad, y mediante sudesenvolvimiento protagénico durante
larealizacion de un dilema ético enelsalon, elalumno puede, entre otros,
reconocer diferentes tipos de conflictos; diferenciar distintos valores;
identificar principios morales para encauzar la solucién de conflictos;
presentar y argumentar sus opiniones en torno a una eleccion moral;
escuchar y apreciar las opiniones de otros; vivir la conflictividad de
recibir presiones de sus companeros; revisar los perfiles de su propia
conciencia; asumir unrol protagonico para examinar las consecuencias
que generan las decisiones o, entre otros mas, analizar los diferentes
actoresy procesos de accion que se desatan entodo dilema ético. Y todo
ellobajola garantia de viviren un clima ambiental de bajo riesgo. Como
puede observarse, el potencial formativo de un dilema es sumamente
enriquecedor, algo que, de entrada, parece justificar su uso en el aula
como esencia parael disefo didactico de determinadas actividades de
aprendizaje en cualquier nivel de escolaridad y en cualguier disciplina.

Teniendo en cuenta estas primeras valoraciones, y haciendo un
acercamiento semantico, hay que decir que un dilema ético consiste en
lapresentacion de unanarracion breve, que incorporauna problematica
definida —bienreal o inventada—, donde el creador de este —por lo co-
mun, el profesor—planteaasus estudiantes un escenario determinado
conunampliomargen de posibilidades en el &mbito de la realidad, pero
conflictivo a nivel moral. Y todo asi, para reclamar o bien una solucion
razonada del conflicto, o bien un analisis de la solucion elegida por el
sujeto protagonista de la historia.

Por su naturaleza problematica y hasta generadora de conflictos
morales, el dilema ético demanda un nivel de argumentacion por parte
del estudiante muy por encima de la siempre posicion (opinién) o de la
solucién encontrada. De ahi que la situacion planteada deba presen-
tarse como una eleccion disyuntiva, donde el discente, en su calidad
de protagonista, se halle inmerso en una encrucijada comprometida
antela cual existan dos, y solamente dos, opciones para elegiry ambas
igualmente factiblesy hasta defendibles. Huelgadecir que, en este pun-
to, es donde el alumno se adentra en la introyeccion de determinadas
acepcionesvinculadas coneluniverso de la éticacomo, por ejemplo, la
conciencia, el deber, el sentimiento moral, el valor, la virtud, la justicia,
la persona o la libertad.’

De entrada, el primer diagnéstico para saber si estamos ante un
buen dilema ético es comprobar hasta qué punto el alumno se ve in-
Merso en una auténtica situacion conflictiva que le obligue a ciertos

haciendo”. Diaz Barriga, F., Ensefianza situada: vinculo entre la escuela y la vida, pp. 1-29 y 104-111.
3Parala ocasion, véase por ejemplo Cortina, 10 palabras clave en ética, 466 pp.
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cuestionamientos antes, durante
y después del proceso de eleccion
y decision. He aqui el sustento de
la ensenanza reflexiva que, como
senala Villar Angulo, se refiere
a “un proceso de anlisis critico
a traves del cual, profesores en
gjercicio y alumnos de institu-
ciones formativas, desarrollan
destrezasderazonamientoldgico,
juicios reflexivos y actitudes de
apertura y flexibilidad mentales
que son condiciones necesarias
para ser un sujeto reflexivo”.* En
consecuencia, lareflexion se con-
vierteenunadelascompetencias
cognitivas prioritariasenlapuesta
en practica de todo dilema ético.

Como severasequidamente, el
proceso formativo del estudiante
en el aprendizaje ético empieza
por la maduracion, fijacion y res-
peto a las reglas del juego, por
el diseno de las condiciones de
desarrollo de la actividad o por
el comportamiento respetuoso
y empatico durante el desarrollo
del ejercicio. De ahi que sea de
gran importancia que, tanto de
manera individual como colegia-
da, el profesor sea consciente de
la escala de valores gue quiere
fomentar entre sus estudiantes,
entre otros, la responsabilidad,
la tolerancia, el compromiso, el
liderazgo, laotredad o la empatia,
cada uno por separado o todos
juntosalavez. Aquiesdonde cobra
una mayor relevancia el hecho de

“Villar Angulo, “La reflexividad coma megacompe-
tencia investigadora”, p. 2.
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que este tipo de actividades sustentadas en la ética, la argumentacion o
la reflexividad se trabajen desde una estrategia holistica conforme a los
valores que, en cada momento, y en funcién de la edad del alumno, se
quieran y hasta se deseen fomentar o fortalecer.® Y todo para potenciar
esaensenanzareflexivaque, parafraseando a Schon, significa el desarrollo
de “estrategias y técnicas genuinas” para tratar “la complejidad, incerti-
dumbre, inestabilidad, singularidad y conflictos de valor” inherentes a las

situaciones de la practica educativa.b
PAUTAS PARA EL DISENO DE UN DILEMA ETICO

Como toda actividad orientada al aprendizaje del discente, la concepcidn,
disefioy presentacion del dilema ético adquieren un rango de mayor rele-
vancia. El docente, en su condicion de estratega, planeador de objetivos,
visualizador de condicionantes y hasta anticipador de resultados, tiene
que serconsciente de que todo dilema ético tendra que reunir una serie de
caracteristicas esenciales paraasequrar la satisfaccion debida. La senci-
llez en su planteamiento —aunque no simpleza— sera compatible con una
propuestasensorialmente atractiva parael discente, de facil comprension,
donde los elementos constitutivos estén pensados para propiciar el reto
moral, la asuncion de la postura propia, la debida argumentacion, la toma
de decisiones, el posterior debatey, entre otros mas, lareflexion individual
y conjunta. Par consiguiente, hay que evitar, 0 cuando menos minimizar,
el impacto de cualquier distractor que pueda distorsionar la lectura
comprensiva del dilema, el razonamiento dilematico, el debate coral y, en
general, el progreso mismo de la actividad por los cauces previstos. Asi,
y a modo de ejemplo, no parece aconsejable presentar un dilema ético a
unos minutos del final de una sesion de clases, poco antes de un examen
o después de varias horas de intensa actividad académica.

De hecho, hay que recordar que la practica del debate en clase es, tal
y como senala Reyzabal, la mejor preparacion para la vida democratica,
ya que “alli se aprende a ejercer y recibir la interaccion afectivo-social,
practicada en un clima de respeto y cordialidad”.” Por eso, y a la hora
del diseno de la actividad, es importante que el docente tenga presente
cuales son los valores contrapuestos que estaran presentes en el dilema

%La edad del discente, asi como su nivel en materia de evolucion psicoldgica o mental, marcara, entre otros
factores, el diseno de una actividad de aprendizaje basada en dilemas éticos. De cualquier modo, su incor-
poracion en el aula ya puede hacerse desde los primeros afos de escolaridad. Véase, a modo de ejemplo,
Heredia Escorza, “Los dilemas morales como estrategia de ensenanza-aprendizaje para el desarrollo moral en
los alumnos de preescolar”, pp. 61-69.

8Schon, Educating the reflective practitioner, 384 pp.

"Reyzabal Rodriguez, “Propuesta metodologica para la ensefianza/aprendizaje de la comunicacion oral”, p. 70.
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a discutir. La toma de consciencia de esta situacion antagonica evitara
que el alumno se niegue a entrar en el juego de la confrontacion —y hasta
en el posicionamiento “radical— y opte por la busqueda de terceras vias
que le otorguen una cierta comodidad o confortabilidad “moral”. Es aqui
donde hay que advertir que el “no se puede no elegir” es un principio rector
en todo dilema ético, en el entendido de que “no elegir” es una forma mas,
aungue tal vez no la mejor, de elegir.

Para evitar salidas alternativas a la tension antitética, el disefo del di-
lema ético constara de una primera parte enunciativay/o explicativay una
segundadonde se haga unaovarias preguntasretadoras, queincitenauna
obligacion moral e invoguen al estudiante aun posicionamiento contundente
en torno a una u otra postura. Por lo comun, la propuesta del dilema ético
identificara a un personaje protagonico que, ante una situacion retadora
y controversial, se vea obligado a elegir entre dos alternativas igualmente
validas, siempre en funcion de su argumentacion posterior. El estudiante
sera consciente de que, con la eleccién de una de ellas, habra ganancia,
pero tamhién pérdida, habra eleccion, pero también renuncia. Mas alla
del reto de vivenciar la dualidad, cada decision debera ser argumentada
y presentada como una via de solucion verdadera, creible y factible, con
sus “pros”y hasta sus “contras”. Elegir conscientemente es el objetivo en
todo dilema ético, eliminando zonas de confort o renunciasintencionadas a
toda tension moral. Al respecto, no esta de mas que el docente tenga bien
presente la famosa leyenda del burro de Buridan, aquella que da cuenta
de un rucio hambriento que, amarrado a dos pesebres igualmente llenos
de paja, se murio de hambre porgue no supo por cual de ellos empezar.

Por eso, y en materia de diseno, se recomienda que cada dilema ético
lleve su titulo —ayudara mucho a los participantes a recordarlo despues,
asi como la experiencia vivida en el aula durante el desarrollo de éste—, y
que su contenido sea concebido para motivar al alumno hasta el grado de
llegaraenredarlo enunapremeditaday bienintencionada oferta sensorial,
afin a todo tipo de combinaciones visuales, auditivas, gustativas, tactiles
u olfativas, asi como ambientales, espaciales o temporales. No hace falta
insistir en la idea de que la necesaria creatividad en el disefo de activi-
dades en el aula, incluidas las puestas en escena, siempre deberan estar
enconsonanciaconlosobjetivos de aprendizaje previamente concebidos.
Nada peor que incurrir en una inconsciente simulacion.

Como toda actividad de aprendizaje, los dilemas éticos deben responder
a unaintencion previa o a cualquier otra que, aun sin tener ese don de la
previsibilidad, puedan ir incorporandose de manera consciente durante
el proceso de su gestion. La flexibilidad es un arte que debe ser cultivado
por los actores que participan en el proceso de ensefianza-aprendizaje
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y, en consecuencia, ese olfato
intuitivo, capaz de hacer flexible
la rigidez inicial en el momento
mas oportuno, acabara siendo
unade lascompetencias de mayor
relieve en un buen profesional de
la docencia en cualquiera de los
distintos niveles de escolaridad.
Cuando el profesor se enfrente
alretode prepararundilemaético
deberd tener en cuenta que la
situacion planteada debe guardar
un cierto nivel de relevancia para
el grupo, en funcion de la prob-
lematica y controversia plant-
eadas. Para ello, es importante
tener en cuenta algunos factores
que, enunmomento dado, pueden
condicionar el proceso de implant-
acion del dilema ético en el aula,
como la edad, el nivel de escolar-
izacion, el grado de desarrollo de
las competencias ético-reflexivas,
la experiencia acumulada en la
praxis de los dilemas éticos, etc.,
asicomootrotipo de elementos a
tener presente comolatimidez de
algunos integrantes, el exceso de
arrogancia de otros, la ansiedad
al hablar en publico, el temor al
qué diran o el miedo a un posible
rechazo durante y hasta después
de la actividad.
Enestesentido, esde sumaim-
portanciairdetectando el nivel de
partidaen cuantoal razonamiento
moral de losalumnos, tanto anivel
general como particular, yaqueel
éxitode laactividad puede quedar
condicionado por los mismos. El
cuidado de las expectativasinicia-
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lesseraesencial parano cosechar frustracionesinnecesarias, de ahila
recomendacionde iradquiriendo paulatinamente una base experiencial
e ir de menos a mas en cuanto a los retos planteados en cada uno de
los dilemas. Es determinante, por tanto, la preparacion del docente, su
entrenamiento y manejo en materia de dilemas éticos y, como no, su
nivel de razonamiento dilematico y moral. No hay que olvidar que un
dilema ético es un ejercicio de teatralizacion, donde todos participan,
todos se ponenapruebay todostienenlaoportunidad de salir ganando.

Y esto sin olvidar que, cuando uno menos se lo espere, el rumbo de
la actividad puede torcerse de manera brusca e inesperada. Por eso,
el docente debe afrontar con tacto, cordura y no poca imaginacion
esas situaciones impredecibles que puedan presentarse, sobre todo,
porgue los procesos cognitivos que se desatan en todo dilema ético
—conceptualizacion, analisis, argumentacion, reflexividad, etc.— se
entrecruzan de unay mil formas distintas con situaciones vivenciales
y emocionales de todo tipo, por momentos, dificiles de prever. Saber
encauzar debidamente este tipo de situacioneslimite esuno de objetivos
que, implicitamente, se persigue con la incorporacion de los dilemas
éticos en el aula. No hay que olvidar que la formacion integral del in-
dividuo, acorde con su evolucion psico-pedagogica, debe ser una de
las grandes metas de la educacion y un requerimiento compartido por
todas las disciplinas y no unicamente aquellas relativas a la filosofia,
ética, etc., desafortunadamente concebidas por algunos como mate-
rias de relleno en el mapa curricular. Aqui es donde hay que hacer un
llamamiento a la necesaria incorporacion de los dilemas éticos desde
una perspectiva transversal.

Lacomplejidad esinnegableylosretosno son pocos, algo que justifi-
ca, porotraparte, lanecesidad de sondear propuestas procedimentales
como las que aqui se presentara a continuacion. El recordatorio es
pertinente: la docencia no es para aficionados, sino para verdaderos
profesionales del medio. De ahi, y una vez mas, larecomendacion de ir
de menos a mas, empezando por aquellos dilemas éticos cuyos plant-
eamientos no exijan un elevado nivel de abstraccion, de argumentacion
conceptual o de confrontacion moral. Pocoapoco, y conlaexperiencia
acumulada, el docente ira planteando situaciones problematicas mas
complejas, capaces de captar debidamente la atencidn de sus estudi-
antes parafomentar un mayory mejor dialogo discursivo, argumentativo
y reflexivo. No hay que obviar el hecho de que la decantacion de los
valores entre los estudiantes tampoco es algo que se hace la noche a
la manana, de ahi que se necesitara de tiempo y de no poca paciencia.
Este proceso formativo de larga duracion conducira a los estudiantes
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aircompartiendo valores o principios universalizables que aseqguren discusiones abiertas
y racionales, desde el respeto, la toleranciay la siempre deseada empatia.

TIPOS DE DILEMAS ETICOS

Entrando en algunas consideraciones de fondo, podemos distinguir dos tipos de dilemas
éticos —los reales y los hipotéticos—, teniendo en cuenta de que, en un momento dado,
una determinada propuesta puede ser el resultado de una combinacion de situaciones
reales e inventadas.

a) Dilemas éticos reales

Como su propio nombre indica, los dilemas éticos reales se inspiran en ambientes que
presentan cierto rango de conflictividad y que estan sacados de la vida real (Dilema1). Asi,
no solo recogeran hechos reales, sino que éstos deberan ser cercanos al discente, tanto
en el espacio como en el tiempo, y estar vinculados con tematicas que despierten un gran
interés por su condicion de edad, grupo, procedencia, etc. Para su blsqueda y hallazgo
no hay que marcharse muy lejos, ya que el pasado el prédigo en ejemplos. También, los
medios de comunicacién o el mismo torbellino de acontecimientos que cincelan larealidad
de cada dia acaban siendo una caja de resonancia para ir gestando poco a poco nuestra
carpeta de dilemas éticos.

Dilema 1. “Una noche de paz en las trincheras”.?

®Profesor: Dr. Carlos Sola Ayape; Universidad: Tecnoldgico de Monterrey (Campus Ciudad de México); Licenciaturas: Relaciones Interna-
cionales, Ciencia Politica y Periodismo; Alumnos: de primero a quinto semestre de carrera; Materia: Historia Mundial de los siglos XXy
XXI; Tema: La Primera Guerra Mundial (sequndo del temario); Intencion didactica del dilema ético: cierre del tema.

DICERE Num.2 JULIO-DICIEMBREDE2022 38 ISSN: 2954-369X https://doi.org/10.35830/dc.vi2.12



ISSN: 2954-369X

Alrespecto, es recomendable que el profesor vaya reuniendo una serie de
tematicas o valores determinados que resulten de interés para sus estu-
diantes y, en general, para la dinamica del curso. En dicha lista, siempre
en permanente proceso de gestacion, pueden registrase temas como la
violencia de género, los derechos humanos, el acoso social dentroy fuera
delsalonde clases, el liderazgo, el cuidado del medio ambiente u otros como
elaborto, laeutanasia o la penade muerte, eluso de la energia nuclear, etc.
Enlamedidaen que el dilema ético tenga un cierto impacto en la biografia
del alumno, la situacion planteada alcanzara, primero, un mayor nivel de
significacion; sequndo, despertara una especial motivacion individual y
grupaly, tercero, asegurara el necesario compromiso e implicacion de los
participantes. A la postre, un dilema ético real puede entenderse como
un espejo donde el alumno se vea facilmente reflejado. Y todo dicho y
planteado con el tacto necesario y teniendo en cuenta de que la situacion
planteada en el dilema no debe senalar, delatar o evidenciar a ninguno de
los participantes. No hay que olvidar que “el rechazo definitivo a cualquier
formade discriminacion forma parte del pensar acertadamente”.’ Por esto,
todo docente tendra que desarrollar una sensibilidad especial para saber
gestionar empaticamente la actividad, desde el diseno del dilema hasta
su puesta en escena final.

En buena medida, el éxito de un dilema ético esta estrechamente vin-
culado conlaesencia del“aprendizaje significativo”’, taly como lo denomind
David Ausubel, esto es, ese tipo de aprendizaje donde el discente relacionara
la informacidn nueva con la que ya posee, dando lugar a un proceso de
reajuste y reconstruccion de ambos niveles de informacion, poniendo de
manifiesto que la estructura de los conocimientos previos condicionara
sobremanera los conocimientos y experiencias nuevos, y éstos, a su vez,
modificaranaquéllos.” En consecuencia, la problematicamoral que recree
todo dilema ético sera consecuente con el nivel de significacion que repre-
sente para el alumno, conforme a su contexto y a sus propias vivencias.
Una adecuada sensibilizacion y un buen planteamiento del dilema ético
pueden ser mas que necesario para despertar —y a veces rescatar—, la
capacidad de asombro de los estudiantes y elevar su nivel de conciencia,
tan necesario éste para posicionarse y argumentar dilematicamente.

®Freire, Pedagogia de la autonomia, p. 37.

1Veéase Ausubel, Adquisicion y retencion del conacimiento, 325 pp. y Gonzalez Garcia, Aprendizaje significativo:
técnicas y aplicaciones, 268 pp.
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b) Dilemas éticos hipotéticos

A diferencia de los anteriores, los dilemas hipotéticos plantean una serie de problemas
de naturaleza abstracta, al carecer de conexiones con la realidad concreta del alumno, a
pesar de que lo pueda reconocer como un hecho situacional que puede hacerse presente
en cualquier momento de su vida(Dilema 2). Asi, y aunque la situacion planteadano seareal,
ésta puede mostrarse como un ejemplo que puede hacerse real en cualquier momento.

Dilema 2. “Tu fabrica de amianto”."

Dada esta circunstancia especial, las fuentes de inspiracion para la elaboracion de los
dilemas éticos hipotéticos pueden ser de lo mas variadas. El pasado historico, la literatura
o el manejo de la prensa de época bien pueden ayudarnos a su disenio, sin olvidar la propia
creacion y recreacion del disefador mediante la incorporacion de conceptos, referencias
cronoldgicas o aportesiconograficos de lo mas variados. Si bien el contenido de un dilema
hipotético puede parecer ajeno a la realidad circundante del estudiante, metaféricamente
hablando pueden asegurar sus vinculos con situaciones experimentadas por el alumno o
por personas cercanas a éste.” El hecho de que sean hipotéticos no quiere decir que sean
ininteligibles.

"Profesor: Dr. Carlos Sola Ayape; Universidad: Tecnoldgico de Monterrey (Campus Ciudad de México); Licenciaturas: Relaciones Interna-
cionales, Ciencia Politica y Periodismo; Alumnos: de primero a quinto semestre de carrera; Materia: Historia Mundial del siglo XIX; Tema:
La Primera Revolucion Industrial (quinto del temario); Intencion didactica del dilema ético: cierre del tema.

"2Cohen, 101 dilemas éticos, 688 pp.
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EL DILEMA ETICO Y SUS REQUERIMIENTOS
MEDIOAMBIENTALES

Desde un enfoque didactico, el disefo de una actividad de aprendizaje
debe ser el resultado de un cierto nivel de consciencia y prevision,
donde la planeacion premeditada asegure el logro de los objetivos
de aprendizaje deseados. Tal sera un requerimiento de primer orden
si queremos que nuestros dilemas éticos alcancen un impacto y una
resonancia significativa en nuestros estudiantes y se conviertan, a la
postre, en una experiencia vital verdaderamente enriquecedora.

Ajenoaimprovisaciones, salvo que laimprovisacion seaen simisma
unatarea preconcebida, el buen ambiente en el salon o el lugar elegido
para la actividad se hacen mas que necesarios. La puesta en escena
tendraque hacerse enun climade didlogo abiertoy fecundo, de respeto
y armonia, de toleranciay empatia. Como destaca Pedro S. de Vicente,
la creatividad, la orquestacionylageneracionde un climaadecuado son
imprescindibles para potenciar lareflexividad y el pensamiento critico.”
Eneste sentido, lafalta de experienciaen el arte delaretorica también
puede limitar la discusién entre los participantes, por lo que docente
deberdintervenir, cuando asilo entienda pertinente, paraavivarlallama
de la argumentacion o de la propia reflexion.

El dilema ético es deudor de un debate entre pares que, ademas,
fomenteladiscusiéndesde el respetoal principio deigualdad. Se puede
cuestionar una opinion propia o ajena, pero nunca descalificar a quien
lo dice (sea uno, sea otro). A nuestro entender, cualquier forma de
insulto o descalificacion personal deben ser abortadas de inmediato,
paradar paso a unareparacion, cuando menos, por medio de la discul-
pa sincera. Cualquiera puede incurrir en el error y, en caso de que se
produjera, éste puede verse como una oportunidad para la valoracion,
la reflexion y la rectificacion. Dicho de otro modo, el error visto como
una oportunidad para el crecimiento personal y compartido, en suma,
paraelaprendizaje. Hay que tener en cuenta que esta puestade escena
ya de par si contribuye al aprendizaje ético y, en consecuencia, cual-
quier tipo de agresion, bien sea fisica, verbal o simplemente gestual,
resulta incompatible con el proceso de toda actividad de aprendizaje,
pero en especial de un dilema ético. He aqui, por tanto, laimportancia
de ejercer debidamente el rol de participante, bien en la condicion de
docente, bien de estudiante. En la praxis de un dilema también se pone
aprueba el nivel de socializacion existente en el seno del grupo, de su
conocimiento, de sus afectos y de su integracion.

BVicente Rodriguez, “Estrategia y competencias de ensefianza practica”, pp. 223-229.
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Como decimos, la comunica-
cién empatica entre las partes
se hace imprescindible durante
el ejercicio de un dilema ético,
haciéndose prioritario el respeto
alas opiniones ajenas sinincurrir
en ningun tipo de juicio o desca-
lificacion. Las opiniones son. En
un dilema se reclama el derecho
alaopinion, preservando en cada
momento el respeto hacia uno
y hacia los demas, algo por otra
parte consustancial con la praxis
responsable delatolerancia. De ahi
también la invitacion a que cada
opinion sea debidamente argu-
mentada, descartando por consi-
guiente la opinion por la opinion,
esto es, la opinion sin sustento
argumentativo o simplemente la
defensade unaposicion porquessi.

Elprocesodeimplantacion del
dilemaéticoenelaulanecesitade
un ambiente de respeto, de con-
fianzaytambiénde esasinceridad
necesariaentrelos participantes,
ajena al engano o el autoengano
por el temor a quedar en ridiculo
ante los demas, a no ser politica-
mente correcto o simplemente
porelafande quedar bienantelos
demas, algo que de producirse se
alejaria de la consecucion de uno
de sus propositosiniciales: el afan
debusquedadelaverdad mediante
el ejercicio compartido, huyendo
de dogmatismos o de principios
excesivamente estaticos. De ahi
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laimportancia de que los participantes se vayan cultivando en el nada facil arte de hablar
y escuchar, asi como de respetar las opiniones que se presenten distintas a las suyas. He
aqui también una de las grandes bondades de la incorporacion de los dilemas éticos en el
prontuario de actividades del curso.

Al hilo de lo anterior, el disefio del espacio es especialmente importante para el éxito
de un dilema ético. La distribucion del mobiliario en el aula, la pertinencia de que los par-
ticipantes puedan verse los rostros, asi como valorar el comportamiento gestual de sus
companeros, la pertinencia de dirigir el debate por medio de un orden de intervenciones,
el cuidado a la hora de otorgar la palabra o el buen manejo de los tiempos de intervencion,
etc., son aspectos muy para tener en cuenta. Para ello, y con estas recomendaciones, los
participantes iran desarrollando las habilidades necesarias para ir realizando sus dilemas
éticos con mayor nivel de compromiso y responsabilidad.

Y todo asi, teniendo presente la advertencia que nos hace Gardner, segun el cual un
ejercicio desviado de la inteligencia ética sucede cuando el sujeto “distingue la manera
correctay responsable de actuar, pero su actuacion no es congruente con ello, o practica
la ética en un entorno limitado mientras actla de manera irresponsable en una esfera mas
amplia (o viceversa) o se compromete con lo que es correcto Unicamente en el corto o en
ellargo plazo"."

LOS OCHO PASOS EN UN DILEMA ETICO

Garantizadas estas condiciones medioambientales, u otras tantas que se puedan advertir
segun los casos, el proceso de implantacion del dilema ético en el aula también responde
a unos pasos muy sencillos que, sin embargo, deberan cuidarse para la adecuada gestion
y hasta éxito de la actividad. Como toda propuesta procedimental, los pasos se iran dando
de uno en uno, respetando el orden establecido, aunque, en un momento dado, y segun las
circunstancias, se pueda hacer un regreso intencionado a alguno de ellos. Como se vera
a continuacion, no parece que tenga mucho sentido el hecho de tomar postura moral en
tornoaundilemasipreviamente no se hacomprendido la situacion controversial planteada
0, por ejemplo, ponerse a discutir desaforadamente sin antes quedar definida la posicion
personal ante el hecho presentado.

Con estas consideraciones previas, presentamos a continuacion los ocho pasos que
consideramos pertinentes para la elaboracion de una actividad de aprendizaje desde la
propuesta toral de un dilema ético (Anexo 1):

Paso 1. Reglas deljuego: Eldocente darda conocerasus estudianteslas reglas del juego
queregirandurantelaactividady, sifuerapreciso, justificara debidamente el porqué de cada
unade ellas. Es aquidonde es pertinente que se abra un proceso de negociacion, donde los
participantes puedan hacer objeciones o recomendaciones sobre las normas imperantes

Y Gardner, Five minds for the future, p. 158.
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antes de su aceptacion y puesta en practica. El hecho de que el marco requlatorio sea
el producto de un consenso previo aseqgurara el funcionamiento correcto de la dinamica
participativa. Asimismo, el profesor también debera definir ante sus alumnos el rol que
desempenara durante la actividad: ser administrador del tiempo, moderador del debate,
otorgar o retirar la palabra e incluso ser abogado del diablo para estimular la discusion
e inducir a sus alumnos en diferentes niveles reflexion. Y todo con tal de no incurrir en
ciertas arbitrariedades que generen una percepcion de injusticia o desencanto entre
los protagonistas. En este sentido, es recomendable que profesor y alumnos lleguen a
crear su propio codigo de ética, como patrén de referencia y comportamiento durante
la vivencia —y convivencia— de sus dilemas éticos en clase.

Paso 2. Presentacion del dilema: La elaboracion del dilema debe hacerse de manera
consciente y su presentacion de forma clara, ordenada y sencilla, siempre pensando en
la necesidad de facilitar la comprension y la deteccion de los valores confrontados en
la propuesta. Como se ha dicho mas arriba, este maniqueismo sera una garantia para
el posicionamiento del grupo, por lo que hay que cuidar de no integrar situaciones con-
flictivas adicionales. A su vez, la presentacion ante los alumnos dependera de algunos
factores que deberan tenerse en cuenta, taly como se ha dicho mas arriba. Elantes o el
después pueden ser determinantes para asegurar el éxito de la actividad, de ahi que el
docente tenga que adivinarelmomento idéneo parasuaplicacionenelaulaofueradeella.
Asimismo, si se pretende incorporar elementos sensoriales (visuales, sonoros, tactiles,
etc.), también habré que hacerlo preservando un sentido estratégico para asegurar el
buen desemperio del alumno durante la actividad. Como en una buena orquesta, todos
los instrumentos tienen que estar bien afinados y sonar a su debido tiempo.

Paso 3. Lectura comprensiva del contenido del dilema: Una vez presentado el dilema
en el salon —o fuera del mismo—, y después de una visualizacion primera, es importante
leerenvozaltayasegurarlacomprensionlectoradel mismo, dosacciones fundamentales
para que el alumno sepa en todo momento el contenido de la propuesta y no condicione
su opinién al desconocimiento o mala interpretacion de un concepto o al correcto enten-
dimiento, por ejemplo, de un simbolo o imagen. En este paso, el profesor puede inducir
algrupo aun sencillo ejercicio de preguntas y respuestas —incluso, de unainvestigacion
dentro o fuera del aula—, con el fin de alcanzar la debida inteligibilidad del dilema ético
propuesto. Sea como fuere, lo importante en este paso es que cada alumno comprenda
el contenido del dilema, algo consustancial al proceso de gestién de otras técnicas
didacticas como, por ejemplo, Aprendizaje Basado en Problemas.™

Paso 4. Tomade postura consciente: Comprendidalapropuesta que encierrael dilema
y disipadas las dudas al respecto, se inicia todo un proceso cognitivo de toma de cons-
ciencia de la situacion presentada, de dar el paso al frente y de concretar una primera, y

%Sola Ayape, “Fundamentos didacticos de la técnica didactica ABP”, pp. 37-50.
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aveces determinante, impresion. Este primer gjercicio intuitivo es muy importante, al
tratarse del punto de partida desde donde se propiciaréa el aprendizaje reflexivo posterior,
bien para la argumentacion de la misma, bien incluso para hacer un cambio moderado
o radical de postura. Durante el transcurso de la actividad, darse cuenta del acierto
en la postura inicial puede ser tan importante como tener consciencia del errory de la
pertinencia de hacer una rectificacion a tiempo. Por lo comdn, el alumno suele hacer
en este paso diversas preguntas con el fin de asegurar a la hora de su decantacion por
unau otra opcion.

Paso 5. Posicionamiento gestual ante el grupo: Los procesos cognitivos que se des-
atan enla mente del alumno obligaran a gestionar debidamente el tiempo. Asi, el ritmo
en el proceso de desenvolvimiento de la actividad es fundamental, cuidando ese dificil
equilibrioentre larapidezylalentitud. En este sentido, y habida cuentade que elalumno
hace una valoracion del dilema ético a la luz de su propia escala de valores o de gustos
o preferencias —escalamas o menos definida en funcion de su edad, género o madurez
mental— es importante la escenificacion publica de la toma de posicion ante el dilema
planteado en términos de dualidad, a través del levantamiento de la mano, mostrando
una cartulina de color diferenciado o bien reubicandose en el salon hasta conformar
dos bandos posicionados frente a frente. No se oculta que todo paso hacia adelante
compromete y la asuncion de dicho compromiso ya es de por si un paso importante.
Porlo general, este proceso de posicionamiento y postura gestual puede dar lugarano
pocas alegriasy hasta desencantos —la experiencia acumulada tras anos de gestionar
dilemas éticos en el aula asi lo evidencia— al comprobar que alumnos que se creian
muy amigos pueden encontrarse en bandos distintos a la hora de afrontar el dilema.
Por eso, conocer y conocerse acaba siendo una de las bondades de todo dilema ético.

Paso 6. Argumentacion individual: Tras la primera decisién tomada, es el turno
de escuchar las opiniones de todos y cada uno de los integrantes de ambos grupos,
siguiendo un orden establecido: primero, los de uno y luego, los del otro. En el uso de la
palabra, cada participante debera presentar y argumentar debidamente su opinion, al
menaos, en un primer acercamiento a la misma. Aqui es donde se pretende desarrollar
y fortalecer el razonamiento dilematico como aprendizaje en su dimension de habilidad
discursiva. Este proceso inicial puede hacerse de varias formas: bien de viva voz, bien
porescrito o bien compartiendo con los demas companeros delaulalapostura que pre-
viamente se ha madurado en papel. Lo ideal es escoger lo que mas convenga. Tamhién
se pueden hacer pequenos grupos de discusion y nombrar a un portavoz para exponer
publicamente la opinion del grupo. De cualquier modo, este sexto paso es uno de los
mas delicados del proceso, donde deben reunirse las condiciones idoneas para que el
alumno pueda expresarse con total y absoluta confianza. Todos los estudiantes deben
participar y, para ello, tienen que hacer el esfuerzo de salir de sus zonas de confort,
presentar susideasyargumentar sus opiniones, evitando el conformismo de adherirse
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acriticamente a la opinion de alguno de sus compaferos. Es el momento de hablar, de escuchar, de opinar,
de argumentary de comprender —se comparta o no— la opinion del otro. Huelga decir que no hay que con-
fundir la sana competencia a la hora de exponer los argumentos con una agresividad descalificatoria, algo
por demas estéril que ademas provocaria situaciones desagradables, a veces, dificiles de subsanar. Como
se ha dicho mas arriba, los dilemas deben desarrollarse en ambientes de bajo riesgo.

Paso 7. Discusion del dilema: Después de que los estudiantes hayan presentado sus opiniones, debi-
damente fundamentadas, se inicia el siguiente paso, consistente en una puesta en comun entre todos los
participantes, donde cada uno pueda matizar sus opiniones previas, presentar nuevas argumentaciones,
replicar a sus comparneros, etc., y donde el moderador, entre otras funciones, debera dosificar el tiempo por
intervencion. Y todo con el debido ordeny respeto, haciendo un ejercicio responsable de toleranciay viendo
en la opinion distinta una forma de contribuir a la madurez y al crecimiento interior. Aqui es donde se hace
ciertoaquello de que el que piensa como tu puede ser unadversario, pero nuncatu enemigo, en el entendido
de que la resolucion de un dilema ético en clase nunca tendra como propdésito la gestacion de rivalidades
estériles. Escuchar al otro es importante, evitando en todo momento incurrir en lo que cologuialmente se
conoce como un didlogo de sordos. En ocasiones, y si la dindmica lo requiere, se pueden gjercer nuevas
votaciones para volver a definir las inclinaciones de los estudiantes, ya que la presentacién conjunta de los
argumentos puede ir llevando a nuevas definiciones, siempre y cuando éstas estén debidamente argumen-
tadas, cuidando, en consecuencia, las adhesiones gregarias.

Paso 8. Conclusion y reflexion final: Transcurrido un tiempo prudencial para el debate y el intercambio
de opiniones, es el momento de cerrar el proceso, de hacer un alto en el camino, de serenar los animos,
de tomar la debida distancia critica y de finalizar la actividad no sin antes reunir una serie de conclusiones
basicas bienatitulo personal, bien por medio de grupos e incluso de todo el salon en su conjunto. De entrada,
el proposito de este Ultimo paso es eliminar cualquier sospecha de que la actividad ha carecido de poco
sentido o, lo que es peor, de que ésta no ha servido para nada. Se pretende hacer un ejercicio compartido
a caballo entre la conclusion y la reflexion, tanto a nivel individual como grupal. A este respecto, una buena
recomendacion es que el “grupo A" haga un resumen de las principales tesis defendidas por el “grupo B”
y viceversa. Esta es una excelente forma de trabajar la otredad, la empatia y, finalmente, la capacidad de
escucha. Al finy al cabo, la puesta en escena de un dilema ético no es para ver quién ha ganado un con-
curso o quieén tiene la razon, sino para desarrollar en el alumno las apetecidas competencias vinculadas
con el aprendizaje ético-reflexivo.”® Por Ultimo, la experiencia ensefa que el alumno termina por preguntar
al profesor acerca de su particular postura ante la situacion planteada. Y, al respecto, la recomendacion
es que el docente se posicione, taly como minutos antes pidio a sus alumnos, y que presente su particular
cuadro de argumentaciones al respecto. Y todo con esa humildad magisterial que le puedallevar al siempre
imprescindible empoderamiento ante sus alumnos.

'6Consideramos que todo proceso formativo del discente, orientado al fomento de competencias, debe concebirse desde la pertinencia de preparar para concebir,
hacer o, entre otros mas, para solucionar problemas, pero también, y esto es importante decirlo, para prevenir. Y esto asi, porque apostamos por una cultura
preventiva. Sola Ayape, “Bondades de la técnica ABP: de la solucion a la prevencion de problemas”, pp. 99-113.
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LA GUIA TUTORIAL PARA UN DILEMA ETICO

Como toda actividad de aprendizaje, el docente habra de disenar una guia tutorial que
concentre los aspectos mas relevantes vinculados con la puesta en escena del dilema
ético. La elaboracion de una plantilla en Word o PowerPaint, que contemple la estructura
formal que se presenta a continuacion, ayudara sobremanera a la confeccion de futuras
actividades y a la conformacién de nuestro particular acervo de dilemas éticos.

En su condicion de propuesta instruccional, la guia tutorial para un dilema ético es
comun a la de otras técnicas didacticas como Aprendizaje Basado en Problemas, Apren-
dizaje Basado de Casos o Aprendizaje Basado en Proyectos. Por lo general, su estructura
formal externa se divide en dos partes: en la primera, se presenta una informacion basica
sobre la actividady, enla sequnda, se incorporan los elementos que dotan de justificacion
didactica al tipo de actividad presentada. En su parte final, se recomienda incorporar un
apartado para que el profesor haga diversas observaciones antes, durante y después del
desarrollo de la actividad.

Guia tutorial para un dilema ético (Anexo 2)
Parte I (informacion)

Materia: Breve informacion sobre la materia: nombre, edad de los alumnos, perfil de los
alumnos, etc.

Programa: Relacion de la materia con otras del programa de estudios.

Mapa conceptual: Elaboracion de un mapa conceptual sobre los contenidos tematicos
la materia con el fin de identificar el concepto o red de conceptos donde el profesor va a
situar estratégicamente el dilema o dilemas éticos elegidos. Dicho mapa servira también
para la ubicacion de otras actividades que se pretendan disefar para la consecucion de
distintos objetivos de aprendizaje durante el desarrollo del curso.

Dilema ético: Presentacion del dilema, tal y como sera mostrado a los estudiantes, con-
templando todas las partes del disefo: titulo, enunciado, pregunta o preguntas detonantes,
imagenes, sonidos, etc.

Parte Il (fundamentacion)

Objetivo de aprendizaje general: Pensando en clave taxonoémica, el docente identificara
el objetivo principal que orienta la actividad y que se quiere lograr a través de la puesta
en escena de un dilema ético. Su enunciado debe estar debidamente planteado, y el verbo
en infinitivo debe reflejar con claridad el tipo de accion que queremos implementar entre
nuestros estudiantes. Para su disefo, el conocimiento de taxonomias como la de Bloom,
Marzano, Guilford o Camperos se hace imprescindible.
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Objetivos de aprendizaje especificos: Vinculados con el objetivo general, sera precisoidentificar los objetivos
de aprendizaje especificos que se quieren alcanzar con la programacion del dilema ético. En este rubro, hay
que ser muy clarosy precisos y no superar los dos o tres objetivos especificos. Hay que ser conscientes de
que por el simple hecho de llevar un dilema ético al saldn ya nos ponemos en camino para la consecucion de
muchas metas vinculadas con el aprendizaje ético-reflexivo. Asimismo, no hay que descartar la obtencion
de otro tipo de objetivos procedimentales o vinculados a contenidos tematicos.

Conocimientos previos: Enesterubro, se trata de identificar aquellos conocimientos previos que elalumno
debe atesorar para asegurar el éxito de la actividad de aprendizaje. Hay que tener presente que podemos
aplicar dilemas éticos en el aula después de una fase previa de estudio o de investigacion —bien individual,
bien grupal o mixta—, con el fin de conocer aspectosvinculados conla propuesta del dilema, desde actores,
fechas, escenarios, conceptos, contextos, causas, consecuencias, etc. Aqui es donde evidencia la com-
patibilidad de un dilema ético con otro tipo de técnicas didacticas con Aprendizaje Basado en Problemas,
Aprendizaje Basado en Proyectos, Mapas Conceptuales, etc.

Definicion del dilema: En unas cuantas palabras, se trata de explicar en qué consiste el dilema planteado
y, si fuese necesario, sefalar también alguna de sus particularidades en cuanto a la formay al fondo.
Definicionde conceptos: Definiraquellos conceptos que estratégicamente hemosincorporado en el disefio
de nuestro dilema ético y que son necesarios para la comprension del dilema.

Tema o temas vinculados: Se trata de visualizar las unidades del programa tematico de la materia con el
que esta relacionado, de una u otra forma, todo aquello que esta contemplado en el dilema ético.
Fuentes: Enlistar una minimarelacion de fuentes documentales, periodisticas, visuales, etc., que el alumno
pueda necesitar, si asi se diera el caso, para el buen desempefo durante la ejecucion del dilema ético. Esto
es de especial relevancia cuando la actividad se inserta en un proceso de investigacion previo o posterior.
Problemas: Identificarlos problemas que el alumno puede encontrarse durante el desarrollo de la actividad,
con el fin de resolverlos, minimizar su impacto o de prever sus consecuencias.

Tiempo: Visualizar el tiempo requerido para el desarrollo de la actividad, incluso aquellas fracciones reque-
ridas paralapresentacion deldilema, el posicionamiento individual, la discusion grupal, las valoraciones, las
conclusiones y las reflexiones Ultimas. La duracion dependera de la naturaleza de la actividad, de la inten-
sidad de la polémica, del grado de madurez de los estudiantes, del tamano del grupo, etc. En ocasiones, es
conveniente dejar las reflexiones finales para otra sesion, después de que hayan pasado uno o varios dias
y se hayan serenado los animos 0 asentado las ideas. Muy pronto, los protagonistas se daran cuenta de que
el aprendizaje ético-reflexivo es dificil de medir en unidades temporales muy precisas.

Logistica: Contemplar todo aquello que se necesite para el buen desarrollo de la actividad: caracteristicas
del salon o del espacio seccionado, tipo de mobiliario, Utiles necesarios (micréfono, pantalla, proyector,
cartulinas, rotuladores, etc.).

Como puede apreciarse, la guia tutorial para un dilema ético responde a la necesidad de prever todos
aquellos elementos instruccionales para lograr el éxito procedimental de la actividad de aprendizaje. A la
postre, termina siendo un imperativo didactico. El hecho de que el docente invierta un poco de su tiempo
en su elaboracion le devengara importantes dividendaos, de tal modo que pronto se dara cuenta de que no
ha perdido el tiempo, sino todolo contrario. Como ejemplo valido, no hay que olvidar que, desde siglos atras,
el buen arquitecto siempre empez0 a levantar sus construcciones desde la elaboracion de un buen plano.
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Finalmente, el cierre de la actividad tendra lugar con un ejercicio de evaluacion,”
donde el docente presentara su rubrica debidamente disenada, que contemplelos rubros
aevaluar, lanocion de escala dentro de cada uno de ellos, el valor de cada rubro dentro
de laactividad y finalmente la ponderacion del ejercicio dentro de la matriz evaluadora
de la materia, siempre y cuando se trate de un tipo de evaluacion formal. En el caso de
que seauntipo de evaluacion informal, como valor numérico nulo, se recomienda hacer
un diagnastico en el aula sobre el grado de satisfaccion de la actividad, utilizando, por
ejemplo, aplicaciones a nuestro alcance como Mentimeter.

VALORACIONES FINALES

Taly como se ha visto en estas paginas, el uso didactico de los dilemas éticos en clase
es altamente recomendable por los muchos beneficios que reporta al estudiante en
su proceso formativo integral. En esencia, y con este tipo de propuestas, el docente
encarga al estudiante una tarea moral, ya que representa un chogue maniqueo entre
dos principios morales no ajenos a la contradiccion y ambos totalmente factibles y
ademas defendibles. De ahi que el propdsito Ultimo no sea el de encontrar soluciones
correctas —ni mucho menas, politicamente correctas—, sino de adentrarse de manera
responsable en un ejercicio consciente de busqueda de soluciones con la debida ar-
gumentacion moral y de desarrollar en el estudiante capacidades morales, ademas de
habilidades cognitivas y comunicativas.

En este sentido, el uso de dilemas éticos, pensados para la formacion integral del
estudiante, conlleva la generacion de ambientes propicios de aprendizaje para enfren-
tar tareas de reflexion ética suficientemente retadoras, que permitan la expresion de
emociones moralesy de escucharasuvezlas delos demas. Con estas practicas delibe-
rativas, elalumno vaidentificando, pocoapoco, aquellos principios moralesy los valores
esenciales que hay detras de determinadas situaciones conflictivas, y aprendiendo a
aplicar de manera practica y consciente una forma de resolucion de conflictos desde
una imprescindible y consistente base argumentativa.

Finalmente, y con el disefo de actividades de aprendizaje que hagan de un dilema
ético su columna vertebral, el docente se convierte en un impulsor y potenciador de la
inteligencia éticaen elaula. Susalumnosiran haciendo para sino sélo unas competencias
cognitivas, sino una propuesta procedimental basada en la generacion de destrezas
analiticas, deliberativasy de toma de decisiones. En consecuenciay paraterminar, éste
no es mal camino para estimularlo que Jonathan Glover denomind la“imaginacion ética”,®
ideal paraaprehenderloque esimportante desde el punto de vistahumano, empezando
porlagénesis de respuestas humanas que, de lo contrario, quedan amortiguadas porla
distancia, el tribalismo o la ideologia, por no hablar de la conformidad o la obediencia.

7Kushner, Personalizar la evaluacion, 232 pp. Sobre una evaluacion auténtica centrada en el desempeno, véase Diaz Barriga, F.,
Ensenanza situada: vinculo entre la escuela y la vida, pp. 125-163.

"®Glover, Humanidad e inhumanidad, 568 pp.
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Los ocho pasos en un dilema ético

Paso 1. Reglas del juego

Paso 2. Presentacion del dilema

Paso 3. Lectura comprensiva del contenido del dilema

Paso 4. Toma de postura consciente

Paso 5. Posicionamiento gestual ante el grupo

Paso 6. Argumentacion individual

Paso 7. Discusion del dilema

Paso 8. Conclusion y reflexidn final

Fuente: elaboracion propia.

ANEXO 2

Guia tutorial para un dilema ético

Parte | (informacion)

Materia

Programa

Mapa conceptual

Dilema ético

Parte Il (fundamentacidn)

Objetivo de aprendizaje general

Objetivos de aprendizaje especificos

Conocimientos previos

Definicion del dilema

Definicion de conceptos

Tema o temas vinculados

Fuentes

Problemas

Tiempo

Logistica

Fuente: elaboracion propia.
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RESUMEN

En el presente texto, se exponen argumentos que ponen de manifiesto la pertinencia del
modelo de educacioninclusiva paralaformacion de profesionistas enderecho, hombresy
mujeres, enlaUniversidad Michoacanade San Nicolas de Hidalgo. Esto considerando que
losdocentes de la Facultad de Derechoy Ciencias Sociales no solo debemos emprender la
transmision de conocimientos técnico-juridicos; recuérdese que las directricesy paliticas
publicas nacionales e internacionalesindican que la catedra debe estar revestida de ele-
mentos significativosy colaborativos. Pero esonoestodo. Lalabor delos docentesdelos
futuros profesionistas del derecho debe reorientarse a contextos tales como: convivencia
armonica, entornos sequros, desarrollo humano, respeto de la ley, reconocimiento de la
diversidad y tender a una cohesion y cultura de paz. Asi, los profesores de la Facultad
de Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad Michoacana tenemos que abandonar
clasicismos e implementar escenarios de encuentro entre docentes y educandos, que
compaginen teoriay practica, y que transformen, restauren e integren, para dar paso a
nuevos retos como es la ciudadania y las sociedades inclusivas.

Palabras Clave: Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Facultad de Derecho
y Ciencias Sociales, educacion inclusiva, docente, educando

ABSTRACT

In this text, arguments are presented that show the relevance of the inclusive education
model for the training of law graduates, men and women, at the Universidad Michoacana
de San Nicolas de Hidalgo. This considering that the teachers of the Faculty of Law and
Social Sciences must not only undertake the transmission of technical-legal knowledge;
remember that national and international guidelines and public policies indicate that the
chair must be covered with significant and collaborative elements. But thatisnot all. The
work of teachers of future legal professionals must be reoriented to contexts such as:
harmonious coexistence, safe environments, human development, respect for the law,
recognition of diversity and tend to a cohesionand culture of peace. Thus, the professors
of the Faculty of Law and Social Sciences of the Universidad Michoacana have to abandon
classicisms and implement meeting scenarios between teachers and students, which
combine theory and practice, and which transform, restore and integrate, to give way to
new challenges. such as citizenship and inclusive societies.

Key words: Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Facultad de Derecho y
Ciencias Sociales, teacher, inclusive education, pupil
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INTRODUCCION

El quehacer del docente universitario ;solo se circunscribe a cumplir con procesos tradicionales de ense-
nanza-aprendizaje? Aungue hay voces que expresan que la ensefianza equivale a trasmitir lo fundamental
de la ciencia, también hay abordajes especificos en problemas inherentes a las relaciones —vertical y ho-
rizontal— en el ambiente aulico. ;Qué puede importar a un educando, hombre o mujer? Recobrar el sentido
auténtico del desarrollo personal, profesional y social, bajo una tesitura colaborativa, con una interaccion
que encuentrelos canales delrespeto, sustentados enlacostumbre, lamoraly el derecho, ademas de hacer
sociedades eminentemente integradoras e inclusivas para su respectiva coexistencia.

El docente universitario ha de emprender cambios en la forma de impartir su catedra; directrices del
orden nacional e internacional, le constrifien, a que no solo dedique su tiempo alo puroy duro de la ciencia,
sino que también sea mas inclusivo y humanista en su relacion con el educando.

Por ello, el docente de la Facultad de Derechoy Ciencias Sociales de la Universidad Michoacana de San
Nicolas de Hidalgo(en adelante, Universidad Michoacana), ha de revisar aquellos lineamientos que, respecto
de la docencia, le exhortan para que su catedra sea lo mas universal e inclusiva posible. Recordar que la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), ha sefalado que
los docentes han de sequir estos ejes transversales “atender las necesidades de la educacion para todos,
y alo largo de toda la vida [...], supone una vocacién no solo de ensefar sino de también de educar [...],
recobrar la ética, ante la crisis de valores[...] y hacer imperar una cultura de paz”.! Ademads, reconoce que
“toda persona debe tener derecho a una educacion de calidad, una educacion inclusiva, que favorezca la
equidad y la igualdad entre los géneros y que sea una fuerza impulsora de estabilidad social, la paz y la
resolucion de conflictos”.?

Asipues, laeducacioninclusiva debe ser un tema central en la Universidad Michoacana, para dimensio-
nar e implementar una ensefianza de integracion y asociativa, y donde las relaciones formativas sean méas
funcionales, ademas esta premisa debe asumirse en la Facultad de Derecho de la Universidad Michoacana
para la formacion de los futuros profesionistas.

PREMISA DEL DESARROLLO HUMANO DEL EDUCANDO

Papalia, Wendkosy Duskin precisan que “launiversidad puede ser una época de descubrimiento intelectualy
crecimiento personal, en especial en habilidades verbalesy cuantitativas, pensamiento criticoy razonamiento
moral”.* Asi mismo, sefalan que el “aprendizaje, atencion, memoria, lenguaje, pensamiento, razonamiento
y creatividad; ademas las emociones, personalidad y relaciones sociales”* contintan gradualmente en
formacion. Para el adulto temprano, su proceso de desarrollo se agudizara cuando presente “desarrollos
de su capacidad, pensamiento abstracto, el razonamiento cientifico, actitudes y comportamientos, asi

' Conferencia Mundial sobre la Educacion Superior: La educacidn superior en el siglo XXI: Visién y Accion, pp. 15-16.
2 Conferencia Internacional de Educacion, la Educacion Inclusiva: £l camino hacia el futuro, p. 5.

3Papalia, Wendkos 0lds, Duskin Feldman, Desarrollo Humano, p. 445.

“ Papalia, Wendkos Olds, Duskin Feldman, Desarrollo Humano, pp. 5-6.
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como, labusqueda de laidentidad las relaciones familiares y sociales; hasta que sus pensamientosy juicios
adquieren una complejidad”.®

A partir de lo expuesto, el docente de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad
Michoacana, cuando emprenda sendos procesos de ensefanza-aprendizaje, ;estos seran acordes a ese
desarrollo humano del educando? De no ser asi el sistema educativo incumple con su objetivo de brindar
un acompanamiento académico y una formacion integral e inclusiva.

¢QUIEN ES EL DOCENTE UNIVERSITARIO?

Elcuerpo docente de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad Michoacana se integra
de mujeres y hombres, cuya intelectualidad queda probada con los diversos grados académicos y con una
ejemplar solvencia en la ciencia juridica. Pero estos docentes, jcuentan con una formacion pedagogica?
Conforme al marco requlador del perfil del docente contratado por la Universidad Michoacana(Ley Organica
delaUniversidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, el Estatuto Universitario, el Reglamento General del
Personal Académico, y el Contrato Colectivo del Trabajo UMSNH-SPUM)se prescribenlos procedimientos de
ingreso del personal académico, pero se omiten los requisitos que avalen lo concerniente a las habilidades,
destrezasy competencias en lo pedagogico e incluso en lo didactico.

¢OUE DEBE AFRONTAR EL DOCENTE EN SU QUEHACER EDUCATIVO?

El docente de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad Michoacana habra de poner
su atencion en su formacion pedagdgica; especificamente, bajo el modelo educativo de integracion e
inclusivo para dar respuesta a necesidades urgentes en el ambito universitario. Asi, el docente trasmita
el conocimiento, teodrico y practico, sin violencia y a una realidad emergente; se conduzca en los actuales
contextos de multiculturalidad y pluriculturalidad; trabaje adecuadamente el tema de la diversidad; que
estreche el conocimiento cientifico y llevarlo a la sociedad; maneje el tema de los derechos y libertades
fundamentales; trabaje con sus alumnos, hombresy mujeres, el empoderamientoy laresiliencia; conduzca
aloseducandos ante lavertiginosidad de fenémenos sociales a su justa dimensidny comprension; esgrimir
a sus estudiantes lo que es la cohesion social; que no excluya o segregue al alumno; enaltecer los valores
patrios, la ley y las costumbres saciales; infunda el respeto por el medio ambiente; difunda principios de
igualdad, toleranciay fraternidad.

Temas tan disimbolos pueden abrumar a quienes se desempenan en la ensefanza del derecho, de ahi
que algunos docentes de la mencionada Facultad expresen: “iEso no me corresponde!”. Lo cierto es que
formar futuros profesionistas en derecho, no es Unicamente con la ciencia y técnica juridicas, sino que
ademas involucra atender el desarrollo humano de los estudiantes. Efectivamente, hay profesores de la
Facultad de Derecho que seresistenacreer enlaeducacioninclusiva; en ocasiones, expresan que este tipo
de educacion es paraalumnos de grados escolares inferiores, estudiantes especiales o paradiscapacitados.
Por tanto, se oponen a asumir su responsabilidad para no impartir esa educacion.

5 Papalia, Wendkas 0lds, Duskin Feldman, Desarrollo Humano, p. 9.
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Ante las actuales incertidumbres, varios profesores de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales pre-
fieren soslayar el tema de lo inclusivo; algunos consideran que solamente le corresponde al Departamento
de Psicologia y a los tutores encargarse de esta educacion. Queda claro, muchos profesores contintan
con un sistema tradicional de ensefnanza; un sector solo cumple con su carga horaria y espera su salario.

Desde la Constitucion de la Republica, las leyes que emanan de ella, los tratados e instrumentos inter-
nacionalesy las normativas de la Universidad Michoacana, establecen como imperativo que los docentes
implementen una educacion universal, demacratica, intercultural, integral e inclusiva; esto no es facultativo,
es una obligacion de Estado; por tanto, se requiere capacitar a los docentes de la Facultad de Derecho,
en torno a esa inclusividad, la cual persiga el respeto por la dignidad de la persona, el desarrollo arménico
intelectual, los derechos humanos, fomentar valores y la paz entre sus educandos.

Expertos en la educacion superiar inclusiva han asumido las siguientes posiciones:

PARA LA EDUCACION EN GENERAL

« La educacion tiene la mision de “permitir a todos sin excepcion hacer fructificar todos sus talentos
y todas sus capacidades de creacidn, lo que implica que cada uno pueda responsabilizarse de si mismo y
realizar su proyecto personal”.®

«“Lograr que cada persona pueda comprenderse a si misma y a las demas mediante un mejor conoci-
miento del mundo”’

«"Educacion paralavidadeberaintegrar conocimientos, actitudes, habilidades, estilo de relaciones, pro-
mocion de valores, instrumentos de analisis de la sociedad, vision politicay social de la realidad en que esta
inmerso el estudiante, el paisy el mundo...hoy se llama globalmente acciones significativas y productivas”.®

« "El educador —puente ante los educandos— debe ayudarlos a superar situaciones de riesgo de dete-
nerse, para que puedan sequir avanzando con la mayor sequridad posible, y alcanzar sus mejores objetivos
a corto y a largo plazo. El educador muralla “deprime con sus actitudes de superioridad, sus amenazas,
su resistencia a celebrar los logros de sus alumnos, y la falta de estimulo y observacion afectuosa que le
permitiria, no solo percibir sus debilidades, sino dedicarles tiempo para superarlas. Insiste mas en los fallos
que en los éxitos, es imperativo y lejano para sus educandos, que solo suspiran por el momento en que se
puedan liberar de esa muralla que les impide avanzar”.®

«“El conocimiento y la educacion se consideran cada vez mas como factores claves para el desarrollo
sostenible y el crecimiento econémico”.”®

Estas orientaciones implican un llamado al cuerpo docente de la Facultad de Derecho para abandonar
aquellos modelos de ensefianza que empobrecen mentesy, en sustitucion, adoptar aquellos que sean Utiles
paralaviday parasu plenainteraccion en lasociedad. No se quiere mas simulacion, mas de una instruccion
dirigiday homogénea que solo responda alosintereses de unos cuantos o de un sector del Estado, se quiere
una practica docente auténticay creible.

8 Delors, La educacion encierra un tesoro, p. 18.

" Delors, La educacidn encierra un tesoro, p. 51.

8 Morales, Temas educativos: para educadores, educadoras y comunidades educativas, p. 68.

® Morales, Temas educativos: para educadores, educadoras y comunidades educativas, p. 78.

10 Conferencia Internacional de Educacion, la Educacion Inclusiva: £l camino hacia el futuro, p. 5.
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Cabe mencionar, que aln en estos tiempos, de pandemia COVID-19, en muchos espacios aulicos virtuales
de la Licenciatura en Derecho, se mantiene y se sigue un férreo modelo tradicional, o sea, “el estudiante
escucha pasivamente, toma notas, sigue indicaciones, cumple con sus deberes, hace las tareas porque asi
selo indicaron, repite de memoria lainformacion que ha almacenado y estudia lo que el maestro le asigna”."
De continuar, como hasta ahora, este educando mostrara “pasividad, repeticiony memarizacion, fomentan
y desarrollan actitudes de apatia, dependencia, falta de confianza en uno mismo y miedo al pensamiento
propio”.” Se ha perdido la oportunidad para implementar la educacion de integracion e inclusiva, en los
medios digitales.

Los tiempos han cambiado y el docente debe llevar un trabajo eficiente, creativo e innovador, en el cual
quede evidenciado que “el alumno escuche activamente, opina, pregunta, sugiere, propone, decide, actua,
busca, exprese sus ideas y sus inquietudes”.” Esto es lo que se espera que ocurra, teniendo educandos
activos, cooperativos y participativos.

PARA EL APRENDIZAJE

- Desde el constructivismo, “los profesores no deben ensefar en el sentido tradicional de dar instruccion
aungrupo de estudiantes, sino que mas bien deben estructurar situaciones enlas que los estudiantes parti-
cipende maneraactivacon el contenidoatravésde lamanipulacion de los materialesy lainteraccion social”.*

« Desde el aprendizaje situado es “un proceso cognitivo y conductal que permite a un sujeto aprehender
la realidad de su entorno para entenderlo epistemoldgicamente y afirmarlo nuevamente en la realidad con
conocimientos aplicados”.®

- Desde el aprendizaje participativo es “aquel en el que la persona que aprende juega un papel activo al
intervenir propositivamente en la planeacion, realizacion y evaluacion del proceso de aprendizaje”.’

En definitiva, los aprendizajes que se adquieran durante la licenciatura deben fundarse en un modelo
pedagogico que justifiqgue un desenvolvimiento humanistico y de alta socializacion; por otra parte, seria
adecuado construir el conocimiento desde la comprension de los conceptos y resolucion de los problemas,
y, finalmente, enfatizar en llevar un modelo de aprendizaje motivado, participativo y colaborativo.

PARA LA EDUCACION SUPERIOR

La UNESCO reafirma que, si se quiere un progreso para los educandos y para las naciones, la educacion
para el siglo XXI debe cumplir con los siguientes pilares:

" Moreno Lépez, Guia del aprendizaje participativo, p. 17.

12 Moreno Lapez, Guia del aprendizaje participativo, p. 23.

1 Moreno Lapez, Guia del aprendizaje participativo, p. 15.

1 Schunk, Teorias del aprendizaje, p. 231.

' Hernandez Avendano y Diaz Rosales, Aprendizaje situado, p. 63.
16 Moreno Lépez, Guia del aprendizaje participativo, p. 15.
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‘s Aprender a conocer. Comprender el mundo que le rodea, al menos suficientemente para vivir con
dignidad, desarrollar sus capacidades profesionales y comunicarse con los demas.

« Aprender a hacer. ;Como ensenar al alumno a poner en practica sus conocimientos y, al mismo tiempo,
como adaptar la ensefanza al futuro mercado de trabajo, cuya evolucion no es totalmente previsible?

« Aprender a vivir juntos. ;Seria posible concebir una educacion que permitiera evitar los conflictos o
solucionarlos de manera pacifica, fomentando el conocimiento de los demas, de sus culturasy espiritualidad?

«Aprendera ser. Todos los seres humanos deben estar en condiciones, en particular graciasalaeducacion
recibida en su juventud, de dotarse de un pensamiento auténomo y critico y de elaborar un juicio propio,
para determinar por si mismos qué deben hacer en las diferentes circunstancias de la vida".”

La formacion de profesionistas en derecho en la Universidad Michoacana tendria que basarse en dichos
pilares del conocimientoy, conello, abandonar una catedratradicional y dirigida, e incorporar una ensefanza
gue fomente la integracion e inclusion; por consiguiente, los estudiantes de la Facultad de Derecho habran
de recibir una educacion acorde a su tiempo, a sus intereses y necesidades; y que no puede imponérsele
modelos carentes de creatividad y de emprendimiento.

¢COMO SE DESCRIBE LA PRACTICA DOCENTE EN LA FACULTAD DE DERECH0?

Hasta este momento, se han vertido algunos presupuestos tedricos acerca de la educacion superior, tanto
en su modelo tradicional como nociones para lograr una educacion inclusiva. Ahora es momento de des-
cribir la practica orientada a la formacién de licenciados en derecho a cargo de los profesores adscritos a
la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad Michoacana.

Ibarra Serrano se refiere a un conjunto de aspectos que suelen identificarse en el cuerpo docente en
esta dependencia universitaria:

Tabla 1. Pasado y presente de la docencia en el area juridica

a) Verbalismo, exposicion tipo conferencia. i) Tedio, se trata de simular la clase y esperar a agotar el
b) Verticalismo, ambiente antidemocratico. tiempo.

c)Magistercentrismo, todo lo decide el docente. j) Sometimiento, el alumno es un objeto pasivo y receptor.
d) Obediencia, el alumno todo lo que hace es obedecer. k) Evaluacién de la memoria (calificacion).

e) Represion, el estudiante reprime toda iniciativa. I) Aprendizaje por ejercicios.

f)Marginacion del desarrollo afectivo. m) Tareas, a discrecion del docente.

g) Autoritarismo, el docente es el Unico que manda.
h) Intelectualismo, es un aprendizaje exclusivamente

cognitivo.

Fuente: Ibarra Serrano, Docencia Juridica, p. 103.

"7 Delors, La educacion encierra un tesoro, pp. 97,99, 103 y 106.
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Siguiendo la caracterizacion docente realizada por Ibarra, se aprecia que muchos profesores de la men-
cionada Facultad no han dejado atras esa catedra egocéntricay dirigida; no han realizado cambios signifi-
cativos en su pedagogia, didacticay competencias docentes, tampoco estan dispuestos a brindar un trato
dignoy respetuoso enlasrelaciones profesor-alumnoy niegan participar en el abordaje de aquellos temas/
problemas que afectan al comun de la comunidad.

Ahora bien, en la siguiente tabla se aprecian los rasgos caracteristicos en varias relaciones de ense-
nanza-aprendizaje que pueden repercutir desfavorablemente en la formacion de mujeres y hombres como
licenciados en derecho; esto debido a que, al ser los cursos dogmaticos, tedricos y memoristicos, se veran
comprometidas las opciones de los estudiantes al mundo laboral, que hoy exigen estandares con calidad.

Tabla 2. Estatus del docente en el quehacer de la ensenanza

Formacion/Actualizacion/Planeacion

a)No interesa por una formacion magisterial.
b) Escasas competencias en pedagogia, didactica

yenelusodelasTIC.

c) No planifica sus contenidos, y tampoco elabora materiales.

d) Decide una catedra de ultimo momento, o peor aun, la
improvisa, con temas nada relacionados con la asignatura.

e) No hay capacitacion y actualizacion continua.

f)No participa en seminarios y/o congresos.

g) Tampoco gusta de publicar obra juridica.

h)No interesa en certificarse en competencias especificas.

Trabajo académico

a) Forja el individualismo.

b) No interesa por un trabajo colaborativo.

c) Dogmatismo exacerbado.

d) Escasa o nula practica, e incluso sin estar sustentada

en la experiencia profesional.

Procederes nada favorables

a) No es puntual y solo imparte escasos minutos.

b)Suele ubicarse en el estrado, como centro de poder
y de mando.

c)Hace un pase de lista prolongado y consigue agotar
valiosos minutos.

d) Dicta, ordena, amenaza, presiona, regana, se enfada,
se enoja, confunde, se retira de la clase cuando le place.

e) Envia a sus adjuntos o asistentes, no se ocupara de sus
alumnos directamente.

f) Promueve practicas de corrupcion, al momento de la

evaluacién.

Divulgaciéon del conocimiento

a) Se exige la memorizacién, como si fuera una competencia.
b)No actualiza su bagaje juridico.
c¢)Implementa un mondlogo.

d) No permite lainterrupcion y la critica en clase.

Irrespetuosidad al educando

a)No respeta el origen, posicion y estrato social.
b)No respeta la dignidad de la persona.

c) Discrimina la diversidad.

d) No respeta la discapacidad.

e) Indiferencia hacia las minorias vulnerables.

f) Hay agresion, violencia y hostigamiento hacia el educando,
de manera fisica o psicologica.

g) Suele ofender.

h)No reconoce la otredad.

i)No construye la cohesién en el aula.

j)No tolera.

Fuente: Elaboracion de Anita Hernandez.
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Porlo anotado, hay que considerar que las mejoras en los procesos de ensefianza en
la Facultad de Derecho no pueden ser espontaneas o improvisadas, es necesario crear
estrategias colaborativasy asociativas, interviniendo autoridades, personal académico,
losempleadosylacomunidad de estudiantes, para entablar encuentros multidisciplinares
y trazar las rutas necesarias para elevar la calidad de la educacion, de la preparacion del
cuerpo docente y dejar en el educando los bagajes mas promisorios para su servicio a
la sociedad.

EDUCACION INCLUSIVA PARA LA FACULTAD DE DERECHO

Como se hamencionado, lasinterrelaciones profesor-alumno continuan siendo verticales
y se deterioran mas; las agresiones y violencia se hacen mas evidentes. Esto no deberia
ocurrirenelrecinto universitario donde se forman los futuros profesionistas del derecho;
considérese que lamencionada Facultad es una dependencia de una universidad publica
estatal, con importante legado historico y con recanocimiento nacional e internacional,
pero eso no determina la calidad en la educacion en sus estudiantes. Debe repensarse,
cualificarse y actuar de manera medita, ante esos procesos deficitarios; para ello, se
propone adecuar e implementar una educacion mas integral y eminentemente inclusiva.
;Qué parametro seguir?

Recordar quela UNESCO conceptualizaalaeducaciéninclusiva “como un proceso que
permite abordar y responder a la diversidad de las necesidades de todos los educandos
através de una mayor participacion en el aprendizaje, las actividades culturales y comu-
nitarias y reducir la exclusion dentro y fuera del sistema educativo. Lo anterior implica
cambiosymodificaciones de contenidos, enfoques, estructurasy estrategias basadosen
unavisién comunl...Jes responsabilidad del sistema educativo requlary educaratodos”.'

La educacion inclusiva, no es un tema marginal o que esta en boga, es una directriz a
nivelinternacional; los expertosindican que laensefianza debe transitar de lo convencional
aloinclusivo, es decir, incorporar a sus estudiantes a enfoques que fortalezcany trans-
formen en lo cognitivo, en el desarrollo humano y en su interrelacion en la sociedad. Por
tanto, el proposito de la educacion inclusiva es permitir que los maestros y estudiantes la
perciban no como un problema, sino como un desafio y una oportunidad para enriquecer
al educando.

Bajo esta tesitura, es encomiable que el cuerpo docente de la Facultad de Derecho
asuma, de manera pronta, estrategias de integracion e inclusivas y, con ellas, atender
aquellosfrentes donde la deficiencia e ineficacia sean cubiertas con este tipo de educacion.
La educacion integral e inclusiva, parte esencialmente, de que el docente identifique la
diversidad de sus estudiantes. La educacion inclusiva que se sugiere para la Facultad de

'8 Conferencia Internacional de Educacion, la Educacion Inclusiva: El camino hacia el futuro, p. 8.
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Derechonoesunsistemaimprovisado, arbitrario e inverasimil; por el contrario, encuentra un gran consenso
y su aceptacion por diversas naciones. En este sentido, hay que considerar los principales instrumentos
internacionales que orientan sobre el imperativo de aplicar la educacion integral e inclusiva en el nivel de
educacidn superior (tabla 3).

Tabla 3. Basamentos convencionales internacionales

Declaraciones y documentos internacionales Tratados internacionales

(1948). Declaracion Universal de los Derechos Humanos.
(1990). Declaracién Mundial sobre Educacion para Todos.
(1998). Declaracion Mundial sobre la Educacion

(1936). Convencion sobre la Orientacion Pacifica
de la Ensefanza.
(1960). Convencion de la UNESCO relativa a la lucha contra las

Superior en el Siglo XXI: Vision y Accion. discriminaciones en la esfera de la ensefianza.

(1999). Declaracion y Programa de Accidn sobre una Cultura (1965). Convencion Internacional sobre la Eliminacion de todas
de Paz. las formas de Discriminacion Racial.
(19686). Pacto Internacional de Derechos Econdmicos,
Documentos oficiales internacionales .
Socialesy Culturales.
. . (1969). Convencion Americana sobre Derechos Humanos.
(1993). Normas Uniformes sobre la igualdad ¥ »
. (1989). Convencion sobre los Derechos de los Nifios.
de oportunidades para las personas y ] ) )
] . ] . (1994). Convencidn Interamericana para prevenir, sancionary
con discapacidad de las Naciones Unidas.
(2000). Marco de Accién del Foro Mundial sobre
la Educacion.
(2000). Objetivos de Desarrollo del Milenio.
(2015). Objetivos del Desarrollo Sostenible, Agenda 2030.

(2015). Marco de Accion de Educacion 2030.

erradicar la violencia contra la Mujer.
(1999). Convencion Interamericana para la eliminacion de
todas las formas de Discriminacion contra las personas
con Discapacidad.
(2005). Convencion sobre la Proteccidén y Promocion de la
Diversidad de las Expresiones Culturales.
Documentos internacionales vinculantes (2006). Convencion sobre los derechos de las personas con
Discapacidad.
(1998). Documento de Trabajo, de la Conferencia Mundial
sobre la Educacion Superior: La educacion superior
en el siglo XXI: Visidn y Accion.
(2008). Conferencia Internacional de la Educacion Inclusiva:
El camino hacia el futuro, UNESCO.

(2020). Documento de la OCDE, ;Como va la vida en México?

Fuente: Elaboracion de Anita Hernandez.

Enconjunto, dichosdocumentos enmarcan, de maneravinculativa o de manera orientativa, los lineamientos
que han de ser considerados en laimplementacion de la educacién con matices de integracion e inclusion;
seran los Estados, a través de sus ministerios de educacion, y para el presente caso, las universidades (en
especifico, la Universidad Michoacana) quienes seran las entidades directas, para establecer las acciones
y medidas que tiendan a su rapida incorporacion. Por ello, la Facultad de Derecho tendra que persequir un
firme acceso a la educacién para todos, que la ensefianza este libre de discriminacion y de cualquier tipo
de violencia; por otra parte, no debe existir impedimento o cualquier otra distincion, para el acceso a la
educacion por personas con cierto grado de discapacidad, o grupos de personas con ciertas preferencias,
linguisticas, religiosas o sexuales.
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Porlo que corresponde al ordenamiento mexicano, en sus niveles federal y estatal (Michoacan), se pres-
criben derechosy obligaciones en materia educativay, de manera concreta, de una educacion inclusiva, tal
como se identifico en diversos cuerpos normativos que se enuncian en la siguiente tabla:

Tabla 4. Dispositivos Normativos Internos

Normativa Federal Normativa Estatal

(México) (Michoacan)

(1917). Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos. (1918). Constitucion Politica del Estado Libre y Soberano de

(2003). Ley Federal para Prevenir y Eliminar la Discriminacion.
(20086). Ley General para la Igualdad entre Mujeres y Hombres.

(2007). Ley General de acceso de las Mujeres a una Vida Libre

Michoacén de Ocampo.
(2009). Ley para la Igualdad entre Mujeres y Hombres del

Estado de Michoacan de Ocampo.

de Violencia.
(2013). Ley General de Victimas.
(2014). Ley General de los Derechos de Nifas, Nifios

(2009). Ley para Prevenir y Eliminar la Discriminacion y la
Violencia en el Estado de Michoacan de Ocampo.
(2012). Ley para la Atencidn de la Violencia Escolar en el
y Adolescentes. Estado de Michoacan.
(2019). Ley General de Educacion. (2013). Ley por una Vida Libre de Violencia para las Mujeres
(2021). Ley General de Educacion Superior. en el Estado de Michoacan de Ocampo.
(2014). Ley parala Inclusion de las Personas con
Discapacidad en el Estado de Michoacan de Ocampo.
(2014). Ley de Atencion a Victimas para el Estado
de Michoacan de Ocampo.
(2015). Ley de los Derechos de Ninas, Nifos y Adolescentes
del Estado de Michoacan de Ocampo.
(2016). Ley para una Cultura de Pazy Prevencién de la
Violenciay la Delincuencia en Michoacan de Ocampo.
(2020). Ley de Educacion para el Estado de Michoacan

de Ocampo.

Fuente: Elaboracion de Anita Hernandez.

Por lo expuesto, el personal académico de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad
Michoacanatendraque desarrollar su practicadocente enelmarco de sulibre catedraacatandolas disposi-
ciones en materiaeducativa; paraello, el profesorado debera demostrar actitudes, aptitudesy competencias
para trabajar responsablemente con sus alumnos, no solo la ciencia, técnica o arte de lo juridico, sino que
ademas interesarse por abordar las problémicas consustanciales en este nivel superior.
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¢EL DOCENTE QUE DEBERA CONSIDERAR AL MOMENTO DE IMPARTIR
SU “CATEDRA" INCLUSIVA?

Cuando lamayoriade losdocentesdelaFacultad de Derechoy Ciencias Sociales de la Universidad Michoacana
se capaciten en practicas inclusivas podran asumir una firme conviccion y compromiso institucional para
tratar el desarrollo integral de los educandos. En efecto, la educacion inclusiva es contemporanea, real y
auténtica, perohasido desdenada poralgunos profesores; ciertamente, en el ambiente dulico, emerge signos
de pérdida de valores, falta de respeto a la dignidad de la persona, intolerancia a grupos, hostilidad como
mecanismo de intimidacién y coaccion. ;Como revertir estos escenarios? ;Qué rol debera desempenar el
personal docente de la Facultad de Derecho? ;Qué se sugiere para afrontar temas algidos y de complejidad
por parte del profesorado? Para dar respuestainicial a estasinterrogantes, en lasiguiente tabla se ponenen
comun las principales areas de oportunidad para una practica docente inclusiva enlamencionada Facultad:

Tabla 5. Areas de oportunidad para una practica docente inclusiva

Procesos de ensefianza-

aprendizaje

Estos procesos deben ser guiados, y ya no dirigidos, permitiéndale al educando,
un desarrollo arménico de sus habilidades y destrezas, que mas tarde pondra en
practica en el ambito laboral.

Procesos por

competencias

Durante su estancia en la licenciatura, el educando espera que el profesor le en-
sene un cumulo de competencias que le serviran para el ejercicio de la abogacia; no
se trata de saturar mentes, con imposiciones, cuyo unico fin, sea mantener el control
delalumnado. EIminimo de competencias que se sugieren son habilidades, destrezas
y aptitudes en redaccion, oralidad, lenguaje técnico, interpretacion, argumentacion,
discurso politico, defensa, mediacién, negociacion, litigio estratégico, entre otras.
;Cuéntasde estas competencias sonadquiridas por nuestras alumnas? 0, mejor dicho,
¢;Cuéntas de estas competencias fueron esgrimidas durante la catedra?

Para reforzar lo anterior, Tejada Fernandez sefala a este respecto: “a) Motivar a
los estudiantes, fomentando la participacion y las actitudes positivas; b) Reforzar
el trabajo de los alumnos; c¢) Utilizar medios didacticos disponibles, adecuados a las
actividades de aprendizaje y del grupo; d) Gestionar y dinamizar el grupo resolvien-
do los conflictos y estableciendo limites; e) Comunicar eficazmente flexibilizando
el discurso en funcion de las caracteristicas del grupo y escuchar activamente; f)
Utilizar variadas estrategias metodolégicas adaptadas a la diversidad del grupo y
caracteristicas del aula; g) Hacer que el alumno participe en su aprendizaje; h) Poner
al alumno en situaciones profesionales; i) Desarrollar en los estudiantes las compe-
tencias transversales, y j) Situar la formacion dentro del contexto histérico, social,
econémico, cultural y laboral de la profesion”.®

" Tejada Fernandez, La docencia en el nueva contexto ensefianza-aprendizaje por competencias, p. 103.
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Procesos de pedagogia-
didacticay tecnologia

La libertad de catedra es dable al docente, pero debe contener principios cons-
tructivistas, participativos, significativos y situados.

Ladidacticano puede restringirse Unicamente almonalogo del profesor, el uso de
una separata o antologia, o del uso de un pintaron(fisico o digital); la catedra debe ser
impartida con una cantidad importante de recursos y materiales en fisico, y ahora a
través de medios virtuales. (Quizas ante la nueva normalidad, posterior ala pandemia
delCOVID-19, la catedra pueda serhibrida, es decir, presencialy virtual). Por otra parte,
latendencia, en materiade didactica, esque eleducando tendra que investigary crear
productos innovadores que sirvan para el aprendizaje del derecho; por ejemplo: un
reportaje, un simulacro, un expediente o un dossier, entre otros.

Aprendizaje para la vida

La ensefnanza del derecho no solo consta de conocimientos dogmaticos y con-
ceptuales, sino que, ademas, debe estar secundada por la experiencia, practica y
resultados; la educacion inclusiva debe atender en el educando a forjar capacidad
innovadora, emprendedoray productiva, asi como su desarrollo personal y social.

Calidad de viday

Aspirar a un bienestar y calidad de vida, sera a través de la educacion. Segun

plenestar reporte anual de la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econémico
(OCDE), en México se presentan indicadores y subindicadores en materia educativa,
con porcentajes bajos; de ahi que se advierta la necesidad de realizar cambios en las
politicas publicas en materia educativa que tiendan a promover un mejor nivel de vida.?

Desarrollo
humano El docente de la Facultad de Derecho deberia panderar al momento de impartir

su catedra, captar la mayar atencion; interactuar con un lenguaje cotidiano, técnico
e inclusivo; provocar a crear pensamientos, razonamientos y juicios; motivar a ser
creativos; y dejar que el educando exprese sus emaociones, vaya construyendo su
propia persaonalidad; e interactley socialice con los demaés. En este tenor, el profesor
habra de permitir el desarrollo fisico, cognitivo y psicosocial. Es lo que se espera de
los docentes universitarios.

Desarrollo civico y
de valores

Los docentes de la Licenciatura en Derecho deben acrecentar actitudes de res-
pecto, devaloresyde cividad, entre otras: a) Elamor ala patria; b)Respeto delaley; c)
Fomentar conciencia por la solidaridad, independencia, y la justicia; d) Desarraigar la
ignorancia, la servidumbre, los fanatismos y los prejuicios, y e) La interrelacién entre
personas de diversos grupos sociales.

20Vgase: Documenta de la OCDE, ;Cémo va la vida en México?, 2020.
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Desarrollo en el entorno

comunitario

¢;Los entornos comunitarios y medioambientales influyen en la formacion de los
profesionistas en derecho? Es importante recordar que la Universidad Michoacana
es unagente socialmente responsable de losimpactos; por ello, el interés que brinde
el personal docente en cuestiones de responsabilidad universitaria es crucial en la
formacion de los estudiantes. La labor del docente no se constrife a convencer, sino
de sensibilizar y hacer ser colaborativo en estos temas. Recuérdese que existe una
genuinacorresponsabilidad universitaria, tanto de docentes como de educandos para:
a) Transformar su comunidad; b) Cuidar de los recursos naturales; c) Dar la atencion
debidaal medio ambiente; d) Atender lo concerniente al cambio climatico; ) Propiciar
undesarrollo sostenible;y, f)Cumplir los Objetivos del Milenio (QDM)y conlos Objetivos
del Desarrollo Sostenible (0BS).

Derechos humanos

y libertades fundamentales

El personal docente de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales, de manera
ejemplar, en sus relaciones horizontales con los educandos, en su pensar, actuary
decidir debe ser equidistante con los valores de la Universidad Michoacana, con la
ética profesional y, sobre todo, con el respeto irrestricto de los derechos humanos y
libertades fundamentales can sus alumnos.

Las relaciones interpersonales son tan intensas, algidas y hasta insociables; en
el ambiente aulico, se necesita una convivencia llevadera, sana, de respeto, de con-
cordiay de cohesian, asi como, reafirmar un cimulo de prerrogativas que garanticen
ladignidad, laigualdadyla diversidad, entre otros derechos. Reconozcase que lo que
puede desear un estudiante de la Licenciatura en Derecho, es estar inmerso en un
espacio que no perturbe su estado emocional, que no ponga enriesgo su preparacion
y que le permita la mas amplia socializacion.

Interaccion

holistica

El docente con vocacion y con espiritu humanista no puede ser indiferente ante
la vulnerabilidad en sus alumnos; de acuerdo a su perfil inclusivo, hara notar que el
egocentrismo y la soberbia no son una buena senal para la coexistencia. Tampoco
hacer alarde de la sumisidn, del machismo, misoginiay violentar al género de la mujer,
no es un buen sintoma de cividad; la amenaza, coaccion, intimidacion, no pueden
seguir siendo instrumento para la degradacion de la persona; la normalidad de una
persona, no puede ser dictada o decida por otra persona, que se considere superior o
de unestrato privilegiado, estard marcando unracismo, xenofobiay unaintolerancia,
esto puede romper el pacifico equilibrio social.

La educacion inclusiva en la Facultad de Derecho tendra que propugnar por
emprender el empoderamiento, la resiliencia, la sororidad, la otredad y cambios en la
disrupcion, como genuinos mecanismos de ayuda para el estudiante de lalicenciatura.
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Resolucion de . . i .
conflictos El conflicto esinherente al ser humano y estara presente donde haya relaciones
interpersonales; la escalada del conflicto y la conflictividad son muestra de la rup-
tura del didlogo, de la comunicacion, de la comprensién y de la escucha, propiciando
entornos hostiles. Aquellos pueblos inmersos en el caos, la agresion y la violencia,
han emergido a la paz, intensificando la aplicacion de mecanismos tales como: el
arbitraje, la conciliacion, lamediacion, la negociacion, circulos de pacificacian, entre
otras practicas de soluciones controversias.

Por tanto, el personal docente de la Facultad de Derecho, con una formacion
inclusiva, podra encauzar a sus alumnas, socializando la gestion y transformacion de
los conflictos e indicarles que la solucién a los mismos no es a través de la violencia

0 por laimposicion de la fuerza, como en la antigledad.

Culturadela . . .
Recordando quelapaznosolo eslaausenciade conflictos, sinoque esun proceso

P positivo, dindmico y participativo en que se promueve el didlogo, el entendimiento y
la cooperacion para la solucion de las controversias; en este sentido, considéerese lo
siguiente: "reconociendo la necesidad de eliminar todas las formas de discriminacién
e intolerancia. Una cultura de paz es un conjunto de valores, actitudes, tradiciones,
comportamientos y estilos de vida. La promocion de la democracia, el desarrollo
de los derechos humanos y las libertades fundamentales. El arreglo pacifico de los
conflictos".?

Asi pues, es oportuno, para que docentes y educandos de la Licenciatura en De-
recho forjen una cultura de paz en su entorno escolar, su naturaleza, no es compleja,
y mas bien, es cuestion de actitudes.

EnelsenodelaFacultad de Derecho, se deberia instruir contextos de coexisten-
cia, cohesion y pacificacion, los cuales, al ser replicados, podran generar los efectos
deseadosy crear entornos de verdadera concordia.

Fuente: Elaboracion de Anita Hernandez.

¢POR QUE ES IMPORTANTE LA EDUCACION INCLUSIVA EN LA FACULTAD DE DERECHO?

La Universidad Michoacana es un centro de ciencia y de intelectualidad; la Facultad de Derecho es una
dependencia nicolaita que proporciona los bagajes especializados del orden teorico y practico del derecho;
hasta aqui, cumple con esta labar primigenia, pero ¢por qué es importante la educacion inclusiva en la for-
macion de profesionistas en derecho? La educacidn inclusiva podra permear en el educando (egresado/a)
delaLicenciaturaenDerecho, robustecer su capital humano, arraigar humanismo, vocacion, espiritualidad,
servicioy, sobretodo, laactitud como estadista, jurisconsulto, defensor, luchador contra la tirania, protector
de los derechos y libertades fundamentales, pacifista, mediador, y libertador de ideas, de prejuicios, de

2 Declaracion sobre una Cultura de Paz(Resolucion 53/243), p. 2.
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servidumbres, de fanatismos, de ideologias, ademas de acrecentar valores, reales, y no ficticios, la cividad,
la tolerancia, la solidaridad y la fraternidad, asi como de empoderarle y aceptar la otredad; quizas, esto no
le fue mencionado ni aquilatado.

En efecto, “vivimos en un mundo de notables privaciones, miserias y opresion. Hay muchos problemas
antiguas sin resolver, y entre ellos sobresalen la persistencia de la pobreza y muchas necesidades basicas
insatisfechas, el problema del hambre en el mundo, la violacion de libertades politicas elementales [...],
participacion limitada de las mujeres, la segregacion de las culturas minoritarias [...], el empeoramiento
de las amenazas que se ciernen sobre nuestro medio ambiente y sobre el mantenimiento de nuestra vida
economicay social”.??

Estas premisas proporcionanimportantes elementos que, al cualificarlos, denotan un sistema educativo,
con altibajos, desequilibrios, desorganizacion y desarticulacion académica. sCuanta actitud, sensibilidad
y compromiso requieren los docentes de la Facultad de Derecho para llevar un rol educativo 6ptimo? Para
responder esta pregunta (y otros cuestionamientos que seran socializados en futuros escritos), se realizo,
en los meses de diciembre de 2020 y enero de 2021, una encuesta a alumnos del primer semestre de la
Licenciatura en Derecho, sistema abierto, de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad
Michoacana; esto paraidentificar su percepcion respecto al proceso de ensefanza-aprendizaje durante el
ciclo escolar 2020-2021.%

llustracion 1. Actitud del profesorado y formacion del alumnado de la Licenciatura en Derecho

Fuente: Elaboracidn de Vizcaino Lopez.

22| opez Melero, “La ética y la cultura de la diversidad en la escuela inclusiva”, pp. 11-12.

2 Seqlin datos estadisticos de los alumnos inscritos ante Control Escolar, la poblacion con la que se trabajé fue de 111 alumnas que cursaban el primer semestre
de la Licenciatura en Derecho, en el sistema abierto; el nimero de alumnos de la muestra fue b4 distribuidos entre las cuatro secciones. Para aplicar la encuesta,
se cred un formulario de Google, configurandose para recopilar direcciones de correo electronico institucional de los encuestados, limitando a 1respuesta por
correo electranico. Se envi el enlace del formulario a los encuestados mediante el carreo electrénico institucional. Una vez recolectada la informacion se codi-
fico; para el analisis de los datos recopilados, se trabajo con la hoja de calculo, asi como con los gréficos de formularios de Google.
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Como puede observarse en laanteriorilustracion, los resultados reportan
que mas del 24% de los alumnos del primer semestre, equivalente a trece
estudiantes, consideran que la actitud del profesorado impacta mucho en
su formacion profesional. Asi mismo 37%, que equivale a veinte alumnos,
se encuentran que la actitud de los profesores impacta suficientemente
en su formacién profesional; mientras que mas del 27%, equivalente a
quince estudiantes, considera que la actitud del profesorado impacta
reqularmente en su formacion profesional.

Partiendo de los resultados que arroja la encuesta de percepcion
realizada a estudiantes de la Licenciatura en Derecho, es oportuna una
retrospeccion sobrelaformacion deleducando en derecho; en este sentido,
analicemos los siguientes supuestos: a)docente que, basicamente, revisa
algunos de los contenidos de su curricula, y sin mayor préactica juridica;
b) profesores que, excepcionalmente, atienden el total de los contenidos
tematicos, asi mismo se interesan por una practica docente por compe-
tencias; c) docentes que, sin el mayor escrupulo, ni asisten a su jornada
docente, imparten poco tiempo de su clase, y que a través de una confe-
rencia, refieren temas nada vinculados con su asignatura; d) profesores
que, durante su catedra, solo asisten para remarcar su egocentrismo,
discriminar, no aceptan la tolerancia y mucho menos la diversidad.

Ante tales supuestos, vale la pena pensar que los docentes, en esencia
no debemos ser codependientes de nuestro egocentrismo, parahacernos
visibles; no podemos sostener el don del dirigismoy del poder, paradecirse
que somos respetados, no tenemaos que manipular a seres pensantes, sin
unrumbo escolar, para decirse guias en la educacion; no mas simulacion,
para decir que somos buenos docentes.

En definitiva, ;por qué la educacion inclusiva no puede interesar a
los docentes? jHay temores o miedos? A qué? Si se acepta lo inclusivo,
;qué perdemos los docentes de la Facultad de Derecho? Acaso, el poder
de mando o de la superioridad; o, dicho de otra manera, ya no podran
hacer alarde de supuestos de machismo, misoginia y acoso. Es necesa-
rio para la formacion de profesionistas en derecho, que los profesores
omitan practicas caracterizadas por la apatia, indiferencia, negligencia,
corrupcioén o violencia; en la Facultad de Derecho, se requieren que todos
los profesores asumamos una practica docente inclusiva, que privilegie
la dignidad humana y el respeto a la diversidad.
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¢OUE MEDIDAS PUEDEN SER IMPLEMENTADAS CON VALOR INCLUSIVO
POR LOS DOCENTES?

Lasaccionesacargo del cuerpo docente de la Facultad de Derechoy Ciencias Sociales que
se sugieren pueden ser asumidas de manera mediata enlalicenciatura, y que no requieren
de capacitacion oinstruccion especializada, s6lo serequiere del sentido comun, del respeto,
la toleranciay la diversidad, para alcanzar lo inclusivo:

a) Dejar el egocentrismo, y asumir ser guia y colaborador.

b) Promover el didlogo, la escucha activa y la comunicacion auténtica.

c) Dejar de ubicarse en el estrado del aula, y no mostrar mas verticalismo y actitud de
poder.

d) Dejar el discurso del yo o del tu, y cambiarlo por el de nosotros.

e) Propiciar en el aula, que todos se ubiquen en circulo, significando horizontalidad e
igualdad.

f) Dejar que el educando colaborare en la construccion del conocimiento de manera
participativa.

g)Utilizarunlenguaje adecuadoy de respeto; no ofensivo, estigmatizado y discriminatorio.

h) Alentar que el conocimiento este basado en la experiencia, y no, en lamemorizacion.

i) Emprender evaluaciones, en donde, el nimero no sea el factor que cualifique al edu-
cando, sino la habilidad y creatividad, en generar productos académicos.

j) Permitir acrecentar el aparato critico, el debate, la defensay la solucion.

k) Permitir al educando creatividad en el trabajo individual y colectivo.

[) Las relaciones interpersonales docente-alumno, estén matizadas de sociabilidad.

m) Informar al educando la existencia de derechos humanos, y de las instancias para

su defensa.

n) Desarraigar estereotipos, estigmatizaciones y prejuicios.

fi) Infundir valores: lahonestidad, probidad, libertad, amistad y laresponsabilidad, entre
otros.

o) Fomentar el respeto del imperio de la ley.

p) Abordar temas como: el machismo, misoginia, violencia de género e intolerancia escolar.

q) Divulgar modelos de gestiony transformacion del conflicto y de la conflictividad.

r) Socializar modelos de pacificacion en el aula.

Lo anterior, esta al alcance y decision de los propios docentes; el asumir esta inclusion
demostrariaunaevolucionenelaspecto educacional del programa educativo dela Licencia-

tura en Derecho. Ante casos de mucha complejidad, los profesores pueden solicitar apoyo
o canalizar a los estudiantes con expertos, pero sin abandonarlos o dejarlos a su suerte.

La docencia inclusiva...
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PROPUESTAS QUE REQUIEREN SER PLANIFICADAS Y CONSENSUADAS

Para fortalecer el modelo educativo integral e incluyente en el nivel licenciatura en la Facultad de Derecho
y Ciencias Sociales de la Universidad Michoacana se propone planear e implementar una serie de acciones
institucional con el consenso de la comunidad educativa; entre ellas, las siguientes:

a)Habilitaralamayoria de los docentes de lamencionada Facultad en el marco de la educacioninclusiva.

b) Capacitar continuamente, en materia de précticas de integracion e inclusion.

c) Como opcion, crear instancias especializadas, con expertos en educacion inclusiva, en las diversas
sedes (unidades académicas y nodos) de la Facultad de Derecho.

d) Establecer una asignatura optativa sobre educacion inclusiva.

e) Elaborar materiales, en soportesimpreso y digital, que divulguen los objetivos y fines de la educacion

inclusiva en la Licenciatura en Derecho.

f) La educacidn integral e inclusiva requiere ser forjada con la participacion de los padres de familia,
integrantes de la comunidad, docentes y autoridades, con el fin de socializar estos topicos.

g) Cabe precisar que en el nivel de licenciatura debe existir lo integral e inclusivo; esto de acuerdo con
las edades, interesesy necesidades de los educandos. Debemos considerar que hay temas, problemas
y conflictos propios de esta etapa formativay pueden ser tratados adecuadamente desde lo inclusivo.

RETOS Y DECISIONES PARA UNA PRACTICA DOCENTE INCLUSIVA

Paraemprender cambios que trasciendany transformen los escenarios educativos en la Facultad de Dere-
cho, el personal académico tiene retos que afrontary decisiones que asumir paraimplementar una practica
docente inclusiva; en la siguiente tabla, se enlistan algunas alternativas para tal propdsito:

Tabla 8. Alternativas para la practica docente inclusiva

a)Lainstruccion no debe ser premiada, debe ser motivada.

b) Las evaluaciones deben establecerse a través de un 6rga
no colegiado.

c) Establecer el trabajo por objetivos.

d) Horarios flexibles, y no asistencia obligatoria.

e)Creacion de salas, y no de salones.

f) Los padres de familia escucharan y podran conocer el
desenvolvimiento de los hijos.

g) Elaborar productos académicos, donde se demuestre la
aptitud del educandO.

h) Desaparecer los dictados, y quizas las notas, y tienda mas
ala practica.

i) Trabajar temas y/o problemas, y buscar su solucion.

j)Cuestionar los procesos de expulsion del aulay reprobar.

k) Democratizar mas en el aula.

I)Aceptar que los educandos son mas heterogéneos, que

homogéneos.

Fuente: Elaboracion de Anita Hernandez.
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¢OUE PROPONE LA UNIVERSIDAD MICHOACANA PARA
UNA PRACTICA DOCENTE INCLUSIVA?

Finalmente, la practica docente inclusiva en la Licenciatura en Derecho
tendra que desarrollarse de acuerdo con el Modelo Educativo Nicolaita; en
este sentido, el conjunto de elementos formativos por medio de los cuales
la Universidad Michoacana cumple con sus metas y objetivos en materia
de formacién humana, de educacion civica, y de capacitacion profesional
y técnica. Hay que recordar que el “objetivo principal del modelo educativo
estaorientadoal tipo de universitarios que se esperaformar, es decir, alos
conocimientosy las cualidades que las personas van a adquirir durante su
proceso formativo y educativo. De esta manera, la Universidad establece
tres dimensiones estructurales para preparar a sus estudiantes: la for-
macion sustentada en el desarrollo cientifico y tecnoldgico; la formacion
integral humanistica; y la responsabilidad social”.?

Asi, se buscaformar personas “autodidactas, empaticas, respetuosas,
honestas, responsables, creativas, integras y resilientes. Personas que
puedan colaborar con una comunidad diversa, sin prejuicios, y que reco-
nozcan las aportaciones de cada sujeto o grupo, independientemente de
sucondicion social, religion, etnia, orientacion sexual, identidad de género,
etcétera”.?

¢Cuanto de lo expresado en el Modelo Educativo Nicolaita se cumple
en la practica docente de la Licenciatura en Derecho? ;Cuantas acciones
concretas se estan emprendiendo para hacer efectiva una educacion
integral e inclusiva? Esperamos respuestas. iProfesores emprendamos
un gran movimiento inclusiva!, no posterguemaos mas, ihay que dignificar
la docencia!

% Modelo educativo de la UMSNH, p. 38.
%5 Modelo educativo de la UMSNH, p. 40.

https://doi.org/10.35830/dc.vi2.33 T DICERE Num.2 JULIO-DICIEMBRE DE 2022



LUIS FERNANDO ANITA HERNANDEZ
MARIA TERESA VIZCAINO LOPEZ
La docencia inclusiva...

PARA CONCLUIR

De las anteriores lineas, se desprenden algunas ideas y se apuntan hipotesis para futuros trabajos:

1° La desigualdad, la discriminacion, la segregacion, la intolerancia, la agresion y la violencia estan
presentes en algunos ambientes aulicos de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad
Michoacana; por ello, es priaritario que los docentes y educandos de la Licenciatura en Derecho a través de
la educacion inclusiva trabajemos para eliminar los efectos nocivos de estos problemas.

2° Laeducacioninclusiva puede dignificar laactividad docente enlamencionada Facultad, pero también
elevar la calidad del conocimiento juridico y forjar profesionales del derecho que sean Utiles a la sociedad.

3° La educacion inclusiva no puede ser impuesta, requiere de una corresponsabilidad y de una asis-
tencia acompasada para construirla; es necesario que intervengan funcionarios universitarios, personal
acadeémico, empleados, padres de familiay comunidad estudiantil.

4° Enlainteraccion docente-estudiante debe emerger un acompanamiento que integre a las personas
y haga inclusivo el proceso formativo, a fin de evitar exclusion y vulneracion.

5° Ante los cambios en materia educativa, los docentes pueden mostrar resistencias o verdaderas
oposiciones; no obstante, la educacion integral e inclusiva es necesaria su socializacion e implementacion
en la Licenciatura en Derecho.

6° Los docentes formados en educacion inclusiva pueden propiciar los cambios necesarios para que
los futuros licenciados/as en Derecho cuenten con un 6ptimo desarrollo humano, escolar y profesional.
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DOSSIER

PEDAGOGIA Y DIDACTICA

DEL CINE:

PROPUESTAS TEQORICAS

Y PRACTICAS

DOI: https://doi.org/10.35830/dc.vi2.38

INTRODUCCION

El cine, desde sus origenes, se ha caracterizado por
sufuncion ludica. No obstante, sudesarrollo histérico
nos dicta que sus cualidades van mas alla. Por ejem-
plo, en las aulas haincrementado paulatinamente el
uso de materiales filmicos como recurso didacticoy
pedagdgico; como medio de estudio o de comunica-
ciony para la difusion del arte y la cultura. Empero,
consideramos que una de las mayores complicacio-
nes en la articulacion del cine con la pedagogia y la
didacticatiene que ver conlaarmonizacion dela teoria
yla practica. Como muestra, se tiene el inconveniente
de no saber como llevar una propuesta didacticay su
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sustento pedagégico en donde el cine sea el eje arti-
culador; o, bien, cdmo comprabar que lo identificado
en el cine se puede reproducir en el entorno escolar,
asi como laimperiosa necesidad de modificar ciertas
metodologias y didacticas establecidas para que sea
provechosa la incorporacion del cine en las aulas.
Aunado a eso, no existe un significativo numero
de especialistas o bibliografia que sustenten como
trabajar el cine enlas aulasy con qué fines, ademas
deldescanocimiento dellenguaje cinematograficoy
de unaampliafilimografia por parte de los docentes.
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Porotrolado, creemos que la utilizacion del cine enlas aulas presenta otros obstaculos
y limitaciones que conviene, en primer lugar, conocer;y, en segundo lugar, superar. Importa
reflexionar que la teoria pedagdgica no hareportado con suficiencia argumento para decir
comoserelacionan latematica del cine conlos contenidos curriculares; no da cuentade los
efectos del cine en el imaginario del maestro o su disimbola recuperacion de sentido y de la
manera en que traslada esa vision o prejuicio interpretativo a los espectadores-alumnos.
En parte esto se explica por ser labor que por excelencia se resuelve en el territorio de
las ciencias de la comunicacion, la teoria del cine, la lingistica, la semiotica y en alguna
medida la psicologia.

Por elloy en concardancia con lo expuesto, el objetivo de la presente publicacion con-
siste en presentar una serie de escritos ligados al encuentro entre cine y educacion, que se
preguntan porelusodelcine enlaescuela, desdelavision de los docentesy los estudiantes,
asi como su participacion en propuestas de ensefnanza. No es otra cosa que el encuentro
entre el cine y la educacion escolar desde perspectivas pedagogicas y didacticas.

De manera general, también se podran abordar las cualidades pedagogicay curricular
que histéricamentele han atribuido al cine, asi como sus usos didacticos en donde sobresale
elinterésporconocer las finalidades conlas que se hanintroducido peliculas en el aula, qué
tipo de cine se ha contemplado en las practicas de ensefanza, la manera en la que se han
disenado proyectos tedrico-practicos paraeluso del cine enlos entornos escolares, o bien,
como se hanreajustado las posiciones delos docentesy el conocimiento ante larenavacion
pedagdgica del sistema educativo por lainclusion de medios audiovisuales como es el cine.

A tal efecto, devienen algunas otras interrogantes que pretendemos responder: qué
se comprende por pedagogia del cine? ;Qué modelos tedrico-pedagogicos la explican?
¢;Desde donde abordar sus encuentros? ;A partir de lo que el cine posee como dimension
pedagdgica? ;0 desde lo que el discurso pedagogico hace con el cine? Con lo anterior, se
busca establecer un panorama sobre todo desde una mirada Latinoamericana, en donde
los modelos tedricos, los enfoques pedagdgicos y didacticos del cine logren ser eco, reo-
rientacion o innovacion de la practica docente, si bien el cine puede ser una herramienta
capaz de generar conocimiento, pero exige trabajo para disenar acciones didacticas y
metodologicas, asi como el analisis de sus contenidos para que sean integrados de manera
adecuadaenlasinstituciones educativas, de tal suerte que puedan cumplir con una funcion
pedagdgica significativa.

KARINA LIZETH CHAVEZ ROJAS
Primavera de 2022

Dossier: Introduccion
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RESUMEN

En este articulo propongo una reflexion sobre una
posible didactica del cine a partir del analisis de mi
practica docente, de los resultados obtenidos en el
aula y de las ideas pedagogicas que orientaron mi
formacion como realizadora filmica.

Palabras clave: cine, didactica, historia, estudios de
género

ABSTRACT

In this article | propose a reflection on a possible film
didactics based on the analysis of my teaching practice,
the results obtained in the classroom and the peda-

gogical ideas that guided my training as a filmmaker.

Key words: cinema, didactics, history, gender studies
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INTRODUCCION

Intentaré poner en comun, paralos lectoresy paramimisma, los cami-
nos que he elegido a la hora de ensefar dos operaciones: la de realizar
audiovisuales y la de ensenar a analizar peliculas con el fin de esbozar
algunasideassobre ladidacticadel cine que he aplicado en mis clases.

Paraeste eshozotomaré dos experiencias de ensenanzarecientes,
la primera se trata de un taller de realizacion con teléfonos celulares o
portatiles que se titula”Haz tu peliculacontu celular”, el cual fue impar-
tidoentreel6y9deagostode 2019 en el Centro Cultural “Manos Libres”
de Tacambaro, Michoacan.'La segunda experiencia estuvo enmarcada
en un contexto académico; se trato de un taller de “Analisis filmico con
perspectivade género” queimpartienlaUniversidad Autonoma de Baja
California SuryenlaUniversidad Pedagogica Nacional, Subsede La Paz,
Baja California Sur, entre el 11y el 27 de julio de 2019.2

Ambos talleres concentran la exploracion de una forma de ensenar
que he construido durante el tiempo que me he dedicado ala ensefanza.®
Fueron el espacio en el que pude estructurar una didactica propia del
cine, la cual remite a los dos ambitos en los que me he desempenado
comodocente, por lo que serviran de punto de partida para reflexionar
acercade unaposible didactica del cine desde el analisis de mipractica
docente.

! Este taller ha sido interrumpido a causa de la pandemia por Sars-Covid 19. Sus proximas ediciones se
encuentran en periodo de gestion.

2Este taller constituye la propuesta didactica que desarrollé como parte del trabajo de grado titulado
“La historia ensenada en clave de mujeres: estrategia didactica para el analisis de filmes histéricos con
perspectiva de génera”, el cual fue requisita para optar par el titulo de maestra en Ensenanza de la Historia
por el Instituto de Investigaciones Histdricas de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo.
3Cursé mis estudios en cinematografia en la Escuela de Artes de la Universidad Central de Venezuela.
Luego ejerci como realizadora en algunas producciones histdricas para televisoras regionales y comuni-
tarias. También fui profesora de critica de cine en la misma facultad. Durante mi estancia en México me he
dedicado a la ensefianza del andlisis y la realizacion cinematografica.
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Pensar en esta didactica del
cine implica un acto de auto-ob-
servacion en tres sentidos: a) la
sistematizacion de la practica de
ensefnanzay suvinculo conlosmo-
dos en que he replicado y modifi-
cadomiaprendizaje comoanalista
filmica, guionistay realizadora; b)
el lugar dado a la experiencia en
la clase; y, c) como las redes que
he tendido con mis maestros de
cinematografiasostienenmivision
sobre una tentativa pedagogia
del cine.

LOS TEORICOS DEL CINE
Y LA ENSENANZA
COMO POETICA

El texto que los lectores tienen
ante si es escrito por unarealiza-
doraqueentiendeelcinecomoun
arte, no como lenguaje, ni como
estrategiapedagdgica o como me-
dio didactico en primerainstancia.
Me formeé para vivir el cine como
experienciaestética. Noniegolos
propositosyusosque puedancon-
vertirlo filmicoenunaherramienta
para fines distintos a la creacion.
Eneste sentido, parto del principio
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de que el arte no se ensena. Esto quiere decir que mi manera de impartir clases consiste
en posibilitar experiencias que permitan a los estudiantes explorar unas sensibilidades que
lesimpulsen a unificar sentidos a través de lo que si es posible ensenar: técnicas, métodos,
estrategias, recetas de uso de la produccion cinematografica.

Debo esta vision no solo a Rafael Marziano, mi maestro de cinematografia, cuyo pensa-
miento expondreé al final de este texto, sino también a artistas como Andrey Tarkovsky, Sergei
Eisenstein, a estetas como Pavel Florensky, a escritores como Jorge Luis Borges, y a espe-
cialistas del gquiény el montaje como Robert McKee, el propio Rafael Marziano o Karel Reisz.

Para Andrey Tarkovsky el arte es una forma de conocimiento del mundo desde la sub-
jetividad. En tal sentido, la comprension estética del mundo se cimenta en la necesidad de
dar un lugar al alma humana en lo vivido:

El arte nos hace aprehender la realidad a través de una experiencia subjetiva. En ciencia
el conocimiento del mundo asciende a través de una escalera sin fin, y una etapa sucede
a otra, negando a veces la anterior en nombre de una particular verdad objetiva. En arte el
conocmiento es siempre una nueva y Unica version del universo, un jeroglifico de verdad
absoluta. Es recibido como una revelacién, como un deseo stbito y quemante por aprehen-
der intuitivamente las leyes del universo; su belleza, su fealdad, su ternura y su crueldad,
su infinitud y sus limites. El artista lo expresa a través de la imagen, sui generis detector del
absoluto. A través de laimagen se mantiene una percepcion del infinito: lo infinito dentro de
lo finito, lo espiritual dentro de lo material, la inmensidad a través de la forma.*

La conexion entre la subjetividad como conocimiento del mundo y la materialidad técnica
del cine es posible a través de la metafora. Gracias a ese recurso narrativo laimagen puede
unificar lo ensenable con lo que no se puede ensenar. Es el terreno para que la experiencia
se haga manifiesta y se convierta en el rastro visible de algo, es decir, que lo subjetivo sea
comunicable. En este sentido, Rafael Marziano propone la metafora como aquello que se
ensefa a los estudiantes, es decir, no se ensefia a hacer peliculas, se ensefia a componer
las imagenes de tal forma que los espectadores puedan extraer de ellas metaforas:

La estructura cinematografica ordena las emociones (motores del discurso) con la finali-
dad de lograr la metéfora [...] La metafora se produce a través de su mecanismo simple:
Establece la distancia entre dos elementos conocidos y la utiliza para sugerir a través de un
ejercicio emocional la distancia entre lo conocido y lo irreconocible.

Estoy en el puente, sobre el muelle y miro al horizonte y le dejo a mi hijo [sic]y le digo:
“;veslo lejos que esta el horizonte que un barco tan grande como éste que esta en el muelle,
se ve tan pequefio como esa mancha que apenas se mueve? Pues si llegas al horizonte,
veras otro horizonte, y si vas al otro horizonte veras otro mas, y si haces esto muchas veces
mas, veras la costa de Africa”. No puedo explicarle cuan lejos esta Africa, solo puedo hacer-
le entender que esta a muchos horizontes de aca.®

“Tarkovski, Esculpir el tiempo, p. 44.

$Marziano Tinoco, Rafael, “Apuntes de realizacion cinematografica’, Academia, https://www.academia.edu/3493219/Apuntes_de_
Realizacion_Cinematografica, [consultado: 8 de julio de 2021].
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La construccion de metaforas posee una direccion, un deseoy un lugar al que llegar. Se trata de activar
una comunicacion entre creador y espectador. Se busca ensefar a dejar los caminos abiertos para que el
espectador pueda interpretar, de alli que haya una renuncia a las formulas que quieren contar historias
digeridas en las que las personas no pueden sacar sus propias conclusiones. La metafora abre el camino
auna ensefanza, a un aprendizaje y a una vivencia de las cosas mas poética, Jorge Luis Borges lo explica
como el arte de sugerir:

Porque a mi entender, lo sugerido es mucho mas efectivo que lo explicito. Quiza la mente humana tenga
tendencia a negar las afirmaciones. Recuerden que Emerson decia que los razonamientos no convencen a
nadie porque son presentados como razonamientos. Entonces, los consideramos, los sopesamos, les damos
la vuelta y decidimos en su contra.

Pero cuando algo solo es dicho o —mejor todavia— sugerido, nuestra imaginacion lo acoge con una espe-
cie de hospitalidad. Estamos dispuestos a aceptarlo.?

La sugerencia como acto pedagogicoy como acto poético se practica cuando se ensefa a los estudiantes
a contar historias. Toda imagen filmica tiene su antecedente en el encuentro con la escritura, en ella se
conectan la sensibilidad y la comunicacion. De alli que Robert Mckee en su manual de guionismo, anteceda
ala explicacion técnica la escritura como una proposicion de principios y no de normas, como un acto que
plantea“formas eternasyuniversales, no fomulas”, a partir de arquetiposy no de estereotipos, con minucio-
sidad y sin atajos para “alcanzar la maestria de una arte y no cémo adivinar el futuro de nuestro mercado”.’

Lasimpresiones éticas que aporta el principio del cine como arte son bastante obvias hasta el momen-
to, pero para no dejar la puntada suelta es preciso acentuar la cualidad del tipo de escritor que se aspira
formar en cada estudiante que desee dejar impresa su sensibilidad en una imagen, sea cual fuere el tipo
de audiovisual que decida realizar; en palabras de McKee se trata de establecer una distincién importante
entre los principios del arte y las normas de su ejecucion: “Quienes cumplen con las normas son los escri-
tores ansiosos e inexpertos. Los escritores rebeldes y sin formacion las incumplen. Los artistas son los
maestros de la forma”.?

Ensefiar como acto poético demanda el mismo caracter ético del cine como arte, con la aspiracion
puesta en que cada paso del proceso de ensenanza sea fiel a la necesidad de ensefar para sugerir y que
los estudiantes también puedan, segun su deseo, replicar el arte de sugerir y no de imponer. Esta misma
cuestion al menos en mi caso ha impregnado también el disefio de mis procesos de ensefnanza del analisis
filmico, el concepto de experienciaal que adhiero puede dar cuenta de como algo que aparenta ser tanrigido
como aplicar modelos de anélisis puede ser flexibilizado e inscrito en una ética de la sugerencia.

Los trabajos de Teresa de Lauretis sobre género, experienciay subjetividad como aspectos constructo-
resdelaautorrepresentacion del sujeto me han proporcionado el marco categorial para ensefar a analizar
filmes, por lo que adhiero a las proposiciones de la teoria filmica feminista. Para la autora, la experiencia
es entendida como

8 Borges, Arte poética. Seis conferencias, p. 48.
" Mckee, EI Guion, pp. 17-25.
8 Mckee, El Guidn, p.17.
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[...]1el proceso por el cual se construye la subjetividad de todos los seres sociales. A través de este proceso
uno se coloca a si mismo o se ve colocado en la realidad social, y con ello percibe y aprehende como algo
subjetivo (referido a uno mismo u originado en él) esas relaciones —materiales, econdmicas e interpersona-
les— que son de hecho sociales, y en una perspectiva mas amplia, historicas. El proceso es continuo, y su
final inalcanzable o diariamente nuevo. Para cada persona, por tanto, la subjetividad es una construccion sin
término, no un punto de partida o de llegada fijo desde donde uno interactta con el mundo. Por el contrario
es al efecto de esa interaccion a lo que yo llamo experiencia; y asi se produce, no mediante ideas o valores
externos, causas materiales, sino con el compromiso personal, subjetivo, en las actividades, discursos e
instituciones que dotan de importancia (valor, significado y afecto) a los acontecimientos del mundo.

Almismo tiempo el concepto de experiencia propuesto por De Lauretis permanece como un terreno abierto
paralainsercion de la vivencia subjetiva tan necesaria en la vision del cine como arte y la ensefanza como
poética, lo cual conserva el rango politico de lo personal como forma de posicionamiento en lo social. En
los parrafos siguientes podré compartir estos aspectos teoricos aterrizados en las clases impartidas.

DE LA POETICA COMO ACCION DE ENSENANZA

Expondré la experiencia de los dos talleres que me permitieron decantar la didactica que he propuestoy
argumentado antes. “Haz tu pelicula con tu celular” es un taller que imparti de forma independiente como
servicio a la comunidad dirigido a nifos y adolescentes, y el taller de "Analisis filmico con perspectiva de
género” fue una propuesta concreta para el nivel superior. Cada experiencia contribuyd a definir como
traducir contenidos de alta complejidad. Elijo usar la palabra traduccion porgue no solo se trato de hacer
accesibles los procedimientos que conllevan a tener como resultado final una pelicula o un texto analitico,
también se tratd de traicionar la rigidez de las operaciones necesarias para tales fines, de encontrar los
medios para establecer una comunicacion de esas operaciones de forma empatica, paciente y respetuosa
de los ritmos de aprendizaje de los participantes, sin esperar a que sus resultados finales fuesen estric-
tamente una pelicula o un texto. En ese sentido, elegi dar prioridad a la comprension de la realizacion y del
analisis como procesos.

CUESTIONES COMPARTIDAS EN LA ENSENANZA DE LA REALIZACION
Y DEL ANALISIS FILMICO

Ensenar a hacer y a ver cine parecen dos ejercicios alejados, sin embargo, mi planteamiento parte de la
aproximacion entre estas dos operaciones. De tal modo que la tearia del guion fue puesta al servicio del
analisis filmicoy la simplificacion de los procesos creativos fue puestaal servicio de larealizacion. La teoria
del gquién me permitio conocer desde un punto de vista imaginativo y preciso aspectos de la composicion
de las historias, los personajes, las lineas narrativas, los campos de accion y la presencia de la emotividad
en lo contado. A su vez, los pasos para hacer una pelicula los trabajé dando un lugar primordial a las fases
de creacion literariay a la plasmacion de las ideas de forma grafica.

® De Lauretis, Alica ya no, p. 254.
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Antesdeiniciarlafase de comprensiona partirdelosrasgos literarios
del filme, ya sea para realizarlo o para analizarlo, el primer paso que
di consistié en hacer una exploracion de la cultura visual de quienes
deseabanaproximarsealanarracionoalainterpretacion deiméagenes.
Lo que me permiti¢ saber qué peliculas habian visto, a cuales medios
visuales tuvieron acceso, en qué condiciones se alimenté su cultura
visual y filmica. No es lo mismo cuando una persona tiene acceso a
medios de exhibicion especializados como paginas de cine eninternet,
cinetecas o salasde cineasisololo tiene através de imagenesimpre-
sas, 0 bien si solo tiene acceso alos contenidos de television abiertay
nunca haasistido a unasalade cine, o bien si cuenta coninternet o no.

Este ejercicio inicial y exploratorio me permitio establecer una
libreria, por llamarlo de algiin modo, de la que tomé los ejemplos para
explicar las formas narrativas en el cine y su sentido. Usar peliculas
conacidas facilité la comprension de los elementos compositivos de
un filme y también conllevé a la toma de confianza ante el uso de las
herramientas de analisis. Esto no se desvinculo de la necesidad de
colaborar con laampliacion de la cultura filmica de los particiapantes
en los casos en que desearon hacerlo.

EL TALLER "HAZTU PELICULA CON TU CELULAR”
Y LA ENSENANZA DE LA REALIZACION

Me remitiré a un aspecto muy especifico para dar una idea de la
simplificacion de una parte del proceso: como decidir el tema de la
pelicula; luego pasaré alos resultados, dado que la extension del texto
no permite desbrozar la secuencia didacticay la reflexion que deriva.
En este taller encontré que no todos los participantes sabian de in-
mediato sobre qué querian hacer su pelicula. Detodo el proceso creativo
creo que es la fase mas compleja, pues llegaron solo con la certeza,
la emociony el anhelo de tener una pelicula hecha por si mismos. Les
pedi que trazaran en un papel varios circulos concentricos. El circulo
mas pequeno lo destinaron a sus amigos, familiares, gente y lugares
entranables e importantes para ellos. Luego seguieron dibujando y/o
describiendo en palabras a su comunidad, su region, su estado; hasta
que en el circulo méas grande dieron con su imagen del mundo y las
personas que, para ellos, lo habitan. Cuando ese mapa estuvo hecho
pudieron tener un panorama de las cosas que les interesabany de las
que les gustaria hablar. Algunos escogieron a un personaje familiar,
otros una situacion de su comunidad y asi visualizaron un tema.

DICERE NGm.2 JULIO-DICIEMBREDE2022 82

ISSN: 2954-369X

En relacion a los resultados
quierocomentareltransitodetres
participantes: Antonio(7 afos)de-
cidio hacer unaanimacion cuadro
acuadro de simismojugando con
su pelota. Tomamos como material
uncubo de pegatinas(post-it), para
él fue una desilusion descubrir
la cantidad de dibujos que debia
hacer parasimular elmovimiento,”
inmediatamente decidimos que no
era necesario en ese momento
plantearnos unaanimacion como
laque seimaginaba(algo parecido
aunaanimacion 3D de los estudios
Disney-Pixar)," sino que fueran
retratos de él consu perro. Sentia
frustracion al inicio porque creia
que sus “munecos de palitos” no
ibanapoder contarlahistoriaque
esperaba. Sin embargo, pudimos
enconjuntoconelgrupoanimarlo
aconfiarenque susdibujos podian
expresar el juego y laemocion de
su perro, que lo importante era

1°Para simular el movimiento que asociamos como
natural deben hacerse 24 vinetas por cada sequn-
do, para que un movimiento sea captado por el
ojo y entendido como parte de la narracion debe
persistir no menos de 4 sequndos, la duracion de
movimiento es fundamental para garantizar la
persistencia retiniana del movimiento. Antonio
deseaba hacer una animacion de 5 minutos apro-
ximadamente lo que representaba muchisimo es-
fuerzo para el tiempo de duracion del taller.

"La cultura visual de los estudiantes por lo gene-
ral se remite a las grandes producciones de Ho-
llywood, lo cual agrega un componente de frustra-
cion a la hora de iniciarse en la realizacion. De alli
laimportancia de la flexibilidad del docente y de la
creacion de un ambiente de apoyo colectivo que
anime a los participantes a situar su nivel de ex-
pectativa en relacion con lo que implica la inicia-
cion que suele estar plagada de errores, confusion
y desaciertos, materia prima de este aprendizaje
en sus aspectos técnicos.
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que le gustara a €l y que cuando lo mostrara las personas entenderian de que
se trataba si sus personajes podian contar una historia. De tal modo que decidio
sequir con su proyecto hasta que decidiera terminarlo. Al saber que los tres
dias de taller eran solo para dibujar a sus munecos haciendo lo que él queriay
que podia sequir después a su ritmo tomo confianza y la frustracion que sentia
desaparecit. Esto le permitid darse pausas en su proceso de dibujo, ayudar a su
primo con su video y jugar a ratos para luego sequir dibujando.

Tania(17 afos)decidid hacer unvideo sobre su pueblo, las cosas que hacia con
sus amigas y a qué lugares le gustaba ir, después de varias pruebas descubrio
que no le gustaba su apariencia en lasimagenesy comentd que no le agradaba
tanto laidea de documentar su vida. Su deseo era hacerse un video de como ella
se maquillaba, porque la ayudaba a concentrarse y ver un cambio en su rostro.
En su ejercicio olvido que la camara estaba presente, cosa que no podia resolver
en su primera propuesta, esto implicaba establecer un sesgo entre ella como
directoray ella como personaje, aspiracion que le generaba muchisima tension.
Al sentirse mas segura se dedicé a pensar como y dénde emplazar la camara,
a asequrarse de que las condiciones de iluminacion fueran las adecuadas y a
resolver posibles problemas de sonido a la hora de iniciar la grabacion. De este
modo, ella pudo poner en practica conocimientos basicos sobre iluminacion,
direccion focal, fotografia, planos, encuadresy edicion haciendo un video sobre
un situacion que podia controlar.

Robert (10 afos) quiso hacer un documental sobre su tia quien nacié sin bra-
z0s, hacia muchas cosas y “era muy buena persona“. Cuando revisamos si era
posiblelograralgunas tomas con su tia, observaba que eramuy poco tiempo para
lograrlo y que no sabia si su tia querria dejarse grabar, de tal modo que decidio
hacer un documental sobre la vida de su perro. Logro establecer una estructura
narrativa con principio, medio y final, aplicar principios de edicion y mostrarlo a
su familia. El aprendizaje significativo en su caso fue poder componer una historia
de forma visual con un personaje dificil de manejar, pues un perro no entrenado
parala camara se comporta de forma azarosa. El manejo de la camara en mano
y la comprension del uso del plano secuencia fue fundamental para que Robert
obtuviera un resultado que lo dejara satisfecho.

Lacuestionconestostrescasoses que ladefinicion de untemay su desgloce™
enacciones filmables ofrece unaoportunidad mucho méasviable paracomprender
elementos béasicos del proceso de realizacion pero también ofrece la oportuni-
dad de sentirse comodos con sus logros, al tener claras las herramientas para
sequir explorando sus intereses y compartir con sus familias productos visuales
hechos por ellos lo cual agregd un componente de motivacion necesario para
sequir formandose.

2En produccion se le llama desgloce a la fragmentacion de las ideas de filmacion en acciones, esto se resume en un
formato denominado escaleta, la cual muestra las sucesiones de planos que componen una escena.
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EL CASO DEL “TALLER DE ANALISIS FiLMICO CON PERSPECTIVA DE GENERO”

Eltaller tuvo como objetivo facilitar algunos conceptos para el analisis de filmes histéricos con perspectiva
de género, las practicas de analisis las hicimos con tres filmes representativos de la vision histérica difun-
dida en México durante el bicentenario de la independencia: Héroes Verdaderos. Capitulo Il. Independencia
de Carlos Kuri (2010, México);” Hidalgo: La historia jamds contada de Antonio Serrano (2010, México)“ y El
baile de San Juan®™ de Francisco Athié (2010, México).’®

Describiré de manera somera la secuencia didactica y las reflexiones de las que derivé cada decision
tomada en las clases. En principio, fue importante hacer un rastreo de la ideas previas de los participantes
en relacion al géenero a fin de despejar dudas sobre algo que no se puede definir facilmente y que es una
demanda pedagdgica: hablar sobre cémo se sienten las mujeres a la hora de identificar las asimetrias de
géneroy que los hombres presentes pudieran acceder a conversar sobre acciones y comportamientos que
para ellos son normales y constitutivos de lo que es ser un hombre.

En segundo término fue necesario poner al alcance de los participantes algunos conceptos basicos
de los estudios de género, tales como: género, division sexual, técnologias de género, sistema sexo/género,
y la teoria dual capitalismo/patriarcado. Una vez activada esta bateria de conceptos fue posible aplicar de
manera grupal el analisis filmico a partir de la teoria filmica feminista, mediante una serie de lineamentos
de indagacion a aplicar al filme, a saber:

1) Identificacion del contexto de realizacion, identificacion del contexto, hecho, momento o sujeto histérico
representado, qué se dice y qué se omite en la representacion.

2) La mujer como personaje y el tejido de relaciones sociales en las que se inserta: quiénes son las mujeres
que aparecen en el filme; qué acciones realizan; cdmo son las relaciones entre ellas y con los hombres. Como
es representada la vivencia de las mujeres en relacion a los hechos histaricos.

3) Las estrategias de identificacion entre espectadores y personajes, partimos de conceptos basicos como
arquetipo, estereotipo y personajes-funcién en el cine mexicano a partir de los estudios realizados por Julia

'3 Héroes Verdaderos. Capitulo Il. Independencia narra la vida de cinco jovenes de Veracruz, entre los afos 1790y 1821 en varias localidades del pais, cuatro de ellos
se unen al movimiento del cura Hidalgo y otro al ejército espafol. Carlos es hijo de espafioles. Jama, Tahatzin y Mixcoatl son hijos de una mujer indigena y padres
diferentes. Jama es hijo de un militar espariol, lo cual lo distancia de su familia; Tajatzin y Mixcoatl son hijos de padres indigenas. Tonantzin es prima de los tres
hermanos. Jama est4 lleno de odio hacia los espanioles y hacia su propia familia, lo cual lo lleva a matar a su abuelo Juragiie. Para evadir la responsabilidad acusa
a su hermano menor, Mixcoatl. Este huye junta a Carlos, su amigo, quién también escapa, dado que sus padres deciden mandarlo a Espana. Se les unen Tahatziny
Tonantzin. Carlos los conduce hasta Dolores, donde piensa pedir refugio a una tia abuela, alli conocen al cura Hidalgo y se suman a su rebelion. Por su parte Jama
se une al ejército espafiol, lo cual le permite dar caceria a sus hermanos. En el contexto de la guerra de independencia se plantean y resuelven sus conflictos.

' Hidalgo: La historia jamds contada cuenta la historia del hombre antes de su participacion en los eventos historicos que marcaron laindependencia de México. La
pelicula transcurre en tres temporalidades: el presidio de Hidalgo en Chihuahua ya anciano, fechado en 1811; luego su juventud y edad adulta en Valladolid, sequida
de su estancia en San Felipe Torres Mochas y una especie de coda en la que se muestra su primer en encuentro con Ignacio Allende. El presidio marca el tiempo
presente del filme, Hidalgo conecta con su pasado a través de flashbacks en los que la mayor parte de la historia se concentra en el tiempo que pasé en el bajio.
'S £] baile de San Juan tiene como eje narrativo principal la historia de amor de una pareja de jovenes blancos, Victoria y Giovanny, cuya relacion se fractura a raiz
de una disputa entre el padre de Giovanny, director de una compania de teatro, Gerénima Maranni y el Marqués de La Villa, padre de Victoria, quien ordena que se
revisen las actas de bautismo de los miembros de la comparia de Maranni; se descubre que Giovanny es hijo de una india, Guadalupe Tepozteca, y su padre. En
torno a esta linea narrativa se desarrallan las de la Virreina que no logra embarazarse dado que el Virrey padece algun tipo de disfuncionalidad reproductiva y la
de los miembros de la corte que tratan de evadir los rastros de su vinculacion con los Maranni, en la persecucion que el tribunal de la Inquisicién ejecuta contra
Giovanny por herejia.

18 £l modelo de andlisis utilizado durante todo el proceso fue tomado de los trabajos de Marisa Fernandez y Laura Méndez, quienes instrumentalizan los plantea-
mientos de la teoria filmica feminista.
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Tundn y Patricia Torres Sanmartin. De inmediato pasamos a los conceptos de gratificacidn textual, este-
reotipos, roles de género en el cine, sutura, voyeurismo y escopofilia y el lugar del sujeto de la enunciacién e
interpretacion con los trabajos de Laura Mulvay, Teresa de Lauretis y Barbara Zecci, mediante el regreso a las
siguientes preguntas: ;Coémo se representan las mujeres en el cine histdrico? ;Qué acciones, roles y tareas
les son encomendadas?

En un tercer momento nos dedicamos a la comprension de los elementos del lenguaje cinematografico,
composiciony montaje; estudiamos los siguientes aspectos: arte (vestimenta, decorados, fondos, utileria),
fotografia (planimetria, iluminacién y color), ejes narrativos, personajes y relaciones sonido y dialogo.

Posteriormente estudiamoslafalsahistoricidad del cine histérico enla construccién de roles de género,”
fue importante comprender la interseccion de los géneros cinematograficos y su papel en la construccion
de ideas sobre el pasado y la literatura histérica que indagaba en los mismos hechos representados por
las peliculas. Acudi a las nociones de mujer/mujeres, sujetos histéricos y experiencia de Teresa de Lauretis.
Esta parte del proceso estuvo orientada por las siguientes preguntas:

« ;Donde se asienta el pasado? ;En las versiones sobre el pasado o la reflexion sobre el mismo?

« ;Cual es el papel de los objetos en la verosimilitud histérica de los filmes?

+ ;Qué sabemos acerca de lo que ocurrio?

« ;Qué relacion guarda lo ocurrido con nuestra experiencia presente y como eso que sabemos moldea esa

experiencia?

Finalmente, pudimos acceder al punto cumbre del proceso analitico. Consistid en establecer las relaciones
entre géenero, nacion e independencia en el cine historico del bicentenario de la independencia de México
a través de las tres peliculas antes mencionadas. Para ello hice una exploracion de las ideas previas en
torno a los conceptos de nacion, pais y patria. Finalmente, en conjunto analizamos la construccion de los
personajes en funcion de los conceptos de nacion, patria e identidad nacional en el filme, las preguntas guia
para el andlisis fueron:

» ;Como se construye lo mexicano en la pelicula? ;Qué idea de pasado e identidad nacional se elaboran?
» ;Qué sujetos encarnan la identidad mexicana, cdmo son mostrados? ;Sufren alguna transformacion?
¢Como son vistos por los otros personajes? 4Sus acciones se insertan en la realidad social planteada

por la pelicula? ;Cuales son sus acciones y cdmo se relacionan con los otros personajes?

Algunas de las intervenciones de los participantes a lo largo del taller permiten observar las apropiacio-
nes y posibilidades analiticas logradas a partir de las estrategias y las herramientas proporcionadas. La
recopilacion de los resultados fue posible mediante el analisis del diario que campo que elaboré durante la
experiencia, la observacion en el aula y algunas de las evidencias resultado de las actividades planteadas
en las cartas descriptivas.™

Uno de los conceptos mas trabajados fue el de la division sexual y como se expresa en la pelicula a tra-
vés de los estereotipos y roles de género. El estudio de la presencia de las mujeres en el filme posiciono la

7 En esta investigacion fue capital el aporte de las investigaciones de Marisa Fernandez y Laura Méndez, quienes sistematizaron una serie de aspectos analiticos
de la teoria filmica feminista. Véase: Fernandez y Méndez, "Historia enseiada, cine y mujeres”.

'8 Los resultados del taller pueden consultarse de forma amplia en Pérez Cardales, “La historia ensefada en clave de mujeres”
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dinamica de trabajo, al observar como la historia que se cuenta suprime
su presencia tanto en las rememoraciones que se hacen de la época
prehispanica y la colonia como en la representacion de la vida social
del México de finales del siglo XVIIl'y principios del XIX, de alli que Jorge
aseguraraque “‘observamos que enlaparte dela Conquistano se observa
alamujer, se le niega historicidad”. Melissa agrego: “Al principio donde
se ve la vida cotidiana de la Nueva Espafia, no se ve ni una sola muijer...
por otro lado, [se ve] el reforzamiento de que las culturas prehispanicas
son exoticas. La florecita en la cabeza, descalza[de Tonantzin]."

Tonatzin, como personaje femenino coprotagonico del filme, se
volvio central en las discusiones en clase. Este personaje fue analizado
en términos de si tenia relacion con otros personajes femeninos, si
se conocia su historia personal y familiar; qué actividades le estaban
destinadas, como era su relacion con los personajes masculinos y qué
rolesle eranasignados. Yubia hizo una observacion sobre las apariciones
de las mujeres en los primeros 18 minutos de la pelicula: “Estuve mas o
menos contando y todas las intervenciones de mujeres no juntaban ni
al caso un minuto”. Luego Cecilia agrego: “...los minutos que vimos en la
pelicula, en realidad las apariciones de las mujeres son menores, nunca
aparecen conversando entre ellas, nunca aparecen como las que con-
ducenlaconversacion nisiquieracon hombres, aparecen pocoy cuando
aparecen es asi como pues porque en el mundo hay mujeres y ni modo
hay que poner alguna”.

Eneste puntoesimportante considerar como las mujeres percibieron
el tratamiento que se hace de los personajes femeninos en las peliculas,
lo que permite hacer una vinculacion con la forma cémo se registra la
presenciafemeninaenlaensenanza, yladistanciatomada porlas espec-
tadoras respecto al filme, paraello acudiré ala intervencion de Melissa:

A mi me parece que la insercion de las mujeres en la historia mas di-
fundida, es como un anadido, como “y también mujeres participan”.
Tendrian que hacerse narrativas que integren ambas partes sin que
parezca que las mujeres se integran como algo obligatorio, porque es
politicamente correcto decir que las mujeres participan una dos que
tres para quitarme de problemas. Esa es la perspectiva que maneja la
historia escolar, tanto en independencia como en revolucion... siem-
pre es acompanando el discurso de la historia de los hombres.

En ambas intervenciones quiero acentuar como vivieron estas muje-
res el sentirse poco reflejadas en los discursos que articulan el saber
historico, y como la mirada de género permitio visibilizar la ausencia de
unas representaciones en las que lo femenino cobrara un justo lugar, y
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por ende en las que las espectadoras pudieran establecer asociaciones de sentido con las imagenes que
las solicitaban. La mirada de género ademas llevo las preguntas hacia el por qué de estos modos de repre-
sentacion, como expreso Monica: “Creo que tiene que ver con la cuestion de género, es porque se quiere
seguir reproduciendo la cuestion de los roles de género, pasividad, prejuicios, creencias”.

En este orden de ideas, squé vinculos pueden tejerse con el pasado cuando no estamos incluidas de
forma veraz en su representacion, cuando somos puestas como figuras al margeny de forma escueta? Lo
que pude observar es que esos vinculos los tejemos en otros lugares, en la periferia del acto de ver. En el
aulaaparecianatravésdelenojoylaincomodidad de las mujeres en sus intervenciones. No solo como rabia
expresa a través de las palabras sino en el tono de la voz y el lenguaje corporal, esto fue visible en Génesis
cuando dijo “siempre que sale una mujer tiene que salir con un hombre y cuando opina algo la interrumpe’,
del mismo modo Manica expresaba con incomodidad que “Tonatzin las veces que aparece es un personaje
ansioso, neuratico, volatil. De contenta pasa a estar enojada, deprimida. No hay un discurso racional que
forme parte de ese personaje, no hay unas lineas que permitan ver la psicologia o el pensamiento de ese
personaje”. El enojo, laincomodidad, el rechazo alo que plantean estas peliculas puedo entenderlos como
actos de interpretacion en si mismos en respuesta a las omisiones en relacion las mujeres en la Historia.

Tonantzin se vuelve la expresion en la pelicula de este tratamiento escueto del personaje femenino,
desvinculado de lacomplejidad psicologicay social que caracterizaauna personay remitidaaunas cuantas
acciones, como expresa Isabel: “Hay una hispersexualizacion y una tropicalizacion en la idea de que una
mujer de cierta area geografica es demasiado sensual” dado que en el filme es una joven veracruzana. Al
mismo tiempo Jorge manifestaba también enojo al expresar que

No me parecid que ella[ Tonantzin] vaya a la batalla, ;para qué, para echar porras? Es un tiro al blanco, parada
ahi para que le avienten la bomba, para que la rescaten, esa es su funcion?... y que todos los vatos estén
para pelear. No hay estrategia, no ves ‘;por qué no atacamaos por aqui?, eso también es parte de la guerra.
Hay una exaltacion de lo masculino a través de la violencia, que en mi genera un conflicto que es que no hay
ninguna persona guiada por el intelecto, lo hacen todo a la fuerza... No todos los vatos tienen la misma jerar-
quia. ¢Quién gana con las espadas? El giierito y el otro [indigena] cae en el lodazal.

No solo el tratamiento hacia las mujeres es centro de atencion, también los lugares donde son colocados
los hombres son interpretados por los espectadores como resultado de unalégica binaria que se ha vuelto
incdmoda y que imposibilita que puedan adherir a los mecanismos de identificacion que emanan de la
pelicula. En este sentido el acto de interpretacion al estar orientado por las preguntas con énfasis en el
género permitio que las y los espectadores asociaran mejor como las mujeres o los hombres en la pantalla
son modelos que exigen una identificacion por parte de quien mira la pelicula.

Asi, la pregunta “qué se espera de un hombre y qué se espera de una mujer” en el contexto en la pelicula
Héroes verdaderos permitio abrir espacio para que observaran como es posible la autorrepresentacion
del género a través del cine. Mdnica respondio: “creo que una de estas [autorreprentaciones] es el apoyo
emacional e incondicional hacia el hombre que en la realidad puede ser el novio, el esposo, los hijos que
generan dependencia”. Esos rasgos de incondicionalidad corresponden con el personaje de Tonatzin que
se presenta en el filme como la eterna enamorada de Carlos. Por su parte Jorge respondid a la pregunta de
la siguinte manera: “Que el hombre debe ser viril, violento, no dejarse y que la mujer debe ser asi, sumisa,
bellay estar siempre para el vato”.
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Por otro lado, el cuerpo de las mujeres y los hombres se volvio central en las
intervenciones al observar las asimetrias en las formas de ser representados
lo femenino y lo masculino en la pelicula. Adriana comentd que “...la mujer que
ademasde sercomprensivay ser silenciada, la pintan en unaimagen entre sensual
e inocente”, mientras que Yvan acota “iPasan cosas curiosas entre hombresy
mujeres!, como el hecho de que los nifnos y adolescentes juegan, son libres para
imaginar. La mujer no, tiene que estar anclada en la realidad”. Margarito hizo
una observacion que completa lo dicho por Yvan: “Desde nifa la mujer trabaja
mientraslos nifiosjuegan. Los juegos de los nifos, juegan demostrando poderio,
el brio que caracteriza a todos los hombres”(con ironia y cierto humor).

Porunlado, el cuerpo de las mujeres fue visto por los participantes como un
espacio en el que los hombres elaboran su presencia, Cecilia es muy clara en
este sentidoal referirse a Tonatzin, ylaescenarecurrente enlaque losjuegosde
Mixcoatly Carlos culminan en una situacion “jocosa”enla que aplastan el trabajo
de cesteria hecho por ella: “la nifa de las canastas que luego es la joven de las
canastas, enambos casosesinterpeladaporunosvarones que estandiscutiendo
y jugando. Su actuacion es intervenida por la presencia de los varones, ella es
un elemento del paisaje nada mas".

En el caso de los hombres las acciones se reducen al enfrentamiento, son
los Unicos participantes en el campo de batalla, Lefterys opind que “los hom-
bres estan por la épicay las mujeres estan por lo dramatico, lo doméstico. Los
hombres hacen la historia épica en diferentes niveles porque hay lideres y los
que les obedecen. En paraleo esta la linea romantica, ella tiene que aparecer
para suscitar las emociones de la comedia romantica”.

Otroaspectoqueresaltaronlos participantes fue como se refuerzanalgunas
ideas sobre el trato de los hombres hacia las mujeres y la respuesta que ellas
debendar. Unejemplo es abservable cuando Tonatzin esta enojada porque Carlos
y Mixcoatl le han aplastado las cestas y ella les hace un reclamo, pero Carlos
responde con “Te ves bonita”. Alejandra lo resume asi: “;Bonita? Ya cambio la
cosa, noimportaque trate de serrebelde, noimporta que estoy tratando de decir
‘comportate como adulto”. Este elemento se vuelve otro modo de intervencién
masculina que desarticulalasacciones de Tonantzin, pues surespuestainmediata
es de candor, de este modo se naturaliza que las mujeres deban responder asi
ante un piropo o elogio como via para suavizar su enojo.

Otro momento algido ocurri6 tras analizar la escena de Hidalgo: La historia
jamds contadaenlaque Hidalgoinvitaasufiestaa Teresaytratade bailarconella
y ellase niega a que él se acerque demasiado a su cuerpo. Génesis comento que
“cuando estaba viendo la pelicula estaba haciendo una lista de todas las partes
donde salen las mujeres, me di cuenta de que su papel es... no sé, se me hizo
tan absurdo y me dio rabia... porque en esta parte donde acosa a la sefiora, no
porque atodo elmundoledérisaynosdérisasignificaque nolaestdacosando”.
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Eneste sentidolo que generaenojo es el uso del humor para minimizar la accion agresora sobre las mujeres
y su derechoal rechazo o ala huida, como ocurre enla escena, donde Teresa al negarse a ser abrazada por
Hidalgo, es puesta en ridiculo con la frase: “ademas tampoco bailaba tan bien”.

Poder llevar a debate el modo en que el cine enuncia el pasado y como es interpelado desde una pro-
blematica en el presente, que interpela a mujeres y hombres en sus comportamientos naturalizados, es
un gran avance, dado que se visibiliza el modo en que el discurso filmico construye versiones sesgadas
acerca del pasado.

¢COMO SE TEJE LA RED DE PARES QUE ME HAN AYUDADO
A DELINEAR UNA FORMA DE ENSENAR?

En este punto espero dar voz a las personas que con sus practicas de ensefianza me han proporcionado
herramientas que han alimentado mi recorrido como docente. En las lineas que siguen expondreé las ideas
de Rafael Marziano Tinoco®y de Rongny Sotillo.?

Unaideacomunenambosrealizadores eslade“aprender haciendo”, paraellos de eso se tratalaenseianza
del arte filmico. No hay posibilidad de elaboracion de un camino propio como realizadores sin una conexion
entrelapracticafilmicay la posterior reflexiona partir de los errores, los equivocosy los desatinos. En este
punto Marziano es muy enfatico a la hora de fijar una postura sobre como se ensefia el cine actualmente
pero que comporta un debate de vieja data:

La division entre lo tedrico y lo practico es una expresion de desprecio al trabajo manual, por encima del acto
intelectual. Todo arte es una expresion de actividad en la que se cultiva la comunicacion entre el cuerpo y
la mente. El arte es el lugar de contacto entre el mundo trascendente y el mundo temporal, como dice Pavel
Florenski en El Iconostasio. Yo no puedo entender que haya una pelicula si prescindo del espiritu. Sin esa
consideracion no puedo explicar el humor, ni nada ligado al alma humana. Marziano, R. (2021) [Entrevista
telefénica], 15 julio 2021.

Establecer un camino de exploracion que nos lleve a hacer cine y a entenderlo como una expresion del alma
humanaimplica un posicionamiento en el que lo espiritual tome un rango pedagégico, entérminos de quela
sensibilidad pueda ser expuesta de forma sequra en las aulas, no podemos tocar con aquello que es preciso
expresar de forma sensible sin tocar con el rango de nuestra vida en el que la subjetividad es materia prima

19 Rafael Marziano es director egresado de la Escuela Nacional de Cine Television y Teatro en £4dz, Polonia. Ha escrito varios articulos de realizacion cinematogra-
fica coma La cuarta metdfora, publicada en Cuadernas de Cinematografia de la Academia Polaca de la Ciencia, y Apuntes de realizacién cinematogrdfica, materiales
utilizados enla formacion de los estudiantes de cine de las escuelas de Artes de la UCV, la Escuela de Cine de la Universidad de Los Andes y de la Escuela Nacional
de Cine. Es arquitecto y ha construido importantes estudios de cine, salas de cine y videotecas coma la Videoteca “Margot Benacerraf”, obra que obtuvo el premio
de Arquitectua Interior en la Bienal de Arquitectura de Venezuela, 2019. En el afio 2019 se estrend su pelicula Historias pequeras (2019) en Cinequest FF, la cual
obtuvo mencion especial en New Jersey Int FF, y Premio a la Mejor Pelicula y Mejor Sonido en el Festival de Cine Venezolano del afio 2020.

2 Rongny Sotillo escomunicador visual, productor editorial, guionista, docente e historietista. Con mas de 27 afios de experiencia en el mundo de la produccion
ha laborado para instituciones publicas y privadas en Venezuela, destacando su paso por el Conac, Cinemateca Nacional, TeleSUR, Archiva General de la Nacion,
Fundambiente, Editorial EI Perro y la Rana, Biblioteca Los Palos Grandes, Centro Cultural BOD, Bigott, entre otras. Como docente se ha dedicado a trabajar en
comunidades y especialmente con la pablacion juvenil en areas urbanas, rurales y con privados de libertad. Es autor de libros infantiles y juveniles, desde el afo
2016 se dedica a promover, difundir y formar a jovenes artistas en el campo de la narrativa grafica a través del Programa Amigos del Novena Arte, asaciacion sin
fines de lucro de la cual es presidente.
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para el proceso de ensefanza-aprendizaje. No se trata de ensefar a las personas a sentir pero si se trata de
establecer un ambiente en el que la sensibilidad y la subjetividad puedan ser respetados y cuidados como
recursoy camino para el aprendizaje en términos creativos.

Esto conlleva a una pregunta mas especifica, ;qué eslo que se ensefia en una clase de cine?. No hay una
sola manera de ensefar ni una sola cosa que ensefar, la cuestion es el posicionamiento pedagogico que
hemos escogido en relacion a la ensefianza del cine como arte. Es necesario tener claro que la eleccion de
unaensefanza situada en lo sensible y lo subjetivo conlleva un sesgo. Esto también implica aclarar que ese
sesgo cambia la centralidad de la teoria, el pensamiento y el analisis como Unicas formas de validacion de
lo filmico a un terreno donde se aparejan con lo espiritual, lo subjetivo y la experiencia. De alli que Marziano
establezca una actitud ante la primacia del pensamiento sobre el cuerpo:

Yo lo que espero es romper la idea estructuralista de entender la ensefianza que sigue concibiendo el pensa-
miento como un mecanismo que va a funcionar per se porque es un mecanismo. Eso no es asi. Yo le puedo
ensenar a alguien fotografia, direccion de actores, guién, montaje y eso no lo hace capaz de hacer una pe-
licula, porque puede no tener el alma que se necesita para unir eso. El cine que recurra a la direccion, a los
actores, a la fotografia lo hara como un auxiliar pero yo lo que tengo que ensenar es el cine y el cine es una
cosa con alma. Es una ensenanza personal, €50 no encaja con la manera en que se ensefia en las escuelas de

arte hoy. Marziano, R. (2021)[ Entrevista telefonical, 15 julio 2021.

Esta concepcion sobre la ensenanza del arte conlleva la pregunta sobre qué papel juega el docente, como
ensena desde una perspectiva en la que el cuerpo interviene como lugar de lo sensible y de la subjetividad
en comunion con el pensamiento. Para Marziano se trata de una ensefanza del cine que ocurre como un
entrenamiento, es decir, es una actividad disciplinada y constante en la que se hacen peliculas a lo largo
del tiempo para profundizar en el sentido de lo que se hace; se profundiza en el trabajo del guion, de los
actores, del montaje, cada vez, de tal modo que ademas del entrenamiento,

El otro elemento clave es el acomparfiamiento del maestro durante ese entrenamiento, en el caso del arte es
una ensenanza en la que se ensena una cosa que toma toda la vida aprender, y uno esta ahi compartiendo su
propio aprendizaje, pero cada alumno es distinto por lo tanto cada aprendizaje es distinto, hay que ensenarle
de una manera particular para que encuentre su propio camino. Suena contradictorio pero no se le ensena
para que aprenda de uno, sino se ayuda a que el aprendiz aprenda a aprender. Marziano, R. (2021) [ Entrevista
telefonical, 15 julio 2021.

En este sentido, surge el matiz ético de la ensefanza en el cine, el cual parte primordialmente del respeto
como eje de la practica de ensefianza, que se vuelve también, y lo digo como estudiante de cine bajo esta
perspectiva, del respeto hacia mi expresion sensible y la de los otros. Pero también implica una dimension
en la que una vision determinada del arte ha de ser respetada, de alli que Marzino sostenga que:

El problema fundamental de la ensefianza del arte es que hay unirrespeto por el arte cuando es lo mas impor-
tante enla vida del ser humano. Cuando se habla de una buena pelicula eso se resume a una pelicula que hizo
mucho dinero, ese es el criterio. La ensefianza del cine es peripatética, es en los jardines, en la vida, fuera de
las aulas. Marziano, R. (2021)[ Entrevista telefonica], 15 julio 2021.
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Este criterio nos lleva entonces a plantear la ensefanza del cine a partir del respeto como eje de las prac-
ticas escolares; pero también, a posicionar el arte como creacion, su practicay ejecucion como actos de
respeto hacia la sensibilidad y la subjetividad.

Ahora bien, ;como he podido estructurar una ensefanza que considere estos aspectos pedagogicos
y éticos, que ademas incorpore los aspectos propios de la praxis del cine? En este punto los aprendizajes
obtenidos del trabajo de producciony realizacion con Rongny Sotillo han sido de vital importancia, pues su
desempeno docente ha sido en carceles, barrios populares y comunidades indigenas, espacios en los que
las dinamicas de aprendizaje tienden a corresponder con formas de articular la experiencia que nada tiene
que ver con las dinamicas escolares.

Paraesterealizador laensefanza se centraen quelos participantes se apropien de los recursos filmicos
lo cual requiere flexibilidad en el disefo didactico. Sotillo ofrece un ejemplo a partir de una experiencia en
un barrio popular en Venezuela y la dinamica que el tipo de ensefanza no escolarizada plantea,

Cuando salimos de la academia y pretendemos calcar las formas de ensefanza en el aula a espacios no con-
vencionales, simplemente fracasamos. En una ocasién, dando un taller de guién para una comunidad en La
Bombilla, un sector popular de Petare, en Caracas, considerado como el barrio mas grande de Latinoamérica,
un compariero antropologo y cineasta comenzd a hablar de los modelos desarrollados por Doc Comparato y
Robert Mckee; y la gente a la media hora comenzo a abandonar la sala. Sotillo, R. (2021) [ Entrevista telefoni-
ca], 18 julio 2021.

Un elemento clave a la hora de impartir contenidos de alta complejidad y especializacion como el lenguaje
filmico radica en tener claro que el deseo de cualquier persona de aprender a hacer materiales visuales, me
incluyo, parte de su experienciacomo espectador, nadie esrealizador antes de ser espectadar, no existe esa
posibilidad aun, por ventura. El cambio de rol de espectador receptivo, analitico, guiado por el gusto al de
realizador responsable de articular un discurso con unas reglas muy claras, con especificaciones técnicas
precisasy con una demanda de manejo de recursos y de la sensibilidad del espectador, es un desfase que
no se resuelve queriendo que los participantes en nuestros talleres de realizacion o en nuestras clases
deban resolver de forma instantanea. La usual demanda de entendimiento racional de lo que implica el
procedimiento de convertir una idea peregrina en nuestra mente en un fragmento de materia visual o en
nuestra primera pelicula se convierte en la razon por la que muchos estudiantes abandonan el deseo de
hacer peliculas.

Otra cuestion importante es la adecuacion de la actitud docente, me refiero que en muchos de estos
espacios la tradicion lectora es el Ultimo escalon al que quizas deseen acceder los participantes, su deseo
deaprenderno se corresponde con dinamicas enlas que la teoria forme parte de sus habitos de aprendizaje,
en estos espacios la vida ocurre en sus acciones en el instante y de ese modo articulan sus experiencias.
De alli que la manera de impartir sea practica. Como lo plantea Sotillo se trata de “aprender mientras se
hacen las cosas”,

Fuera de los espacios académicos se dispone de poco tiempo para teorizar, alli la mejor herramienta es la
accion convertida en conocimiento. Todo esto ha de hacerse a partir de sus experiencias como espectado-
res maduros habituados a consumir mensajes audiovisuales. Sotillo, R. (2021)[ Entrevista telefonica], 18 julio
2021.
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Se trata entonces de aprender como acto, y en ese hacer se encuentra la posibilidad para una didactica
respetuosa de las capacidades de todo sujeto como narrador, no nacemos haciendo imagenes pero si en-
tendiendo el mundo a través de ellas, nuestras primeras imagenes comunicables aparecen en la forma del
relato, por lo tanto al poder relatar podemos construir sentidos visuales.

Como explica Sotillo, se trata de dar espacio a las agencias de los participantes, que en la mayoria de
los casos ya sea en un barrio, una comunidad indigena o una prision se relacionan también con las formas
en las que cada una de esas personas articula su mundo narrativamente. Este es un aspecto que Sotillo
aprovechaen la practica docente:

Todos contamos historias, la vida diaria es un cuento de nunca acabar. Si le pides a una persona que te diga
como se siente, lo hara narrando una serie de hechos y eventos que le llevaran a determinar si se siente bien
o0 no. Ese simple ejercicio le demuestra al grupo que todos somos narradores por naturaleza y que lo Unico
que debemos aprender es a estructurar esos discursos para que sean entendidos por muchos, de alli el uso
de las convenciones que conforman el lenguaje audiovisual. Si te detienes a conocer un poco esas conven-
ciones, tendras la posibilidad de construir discursos cercanos a los discursos que consumes y por tanto de-
jaras de ser un espectador para pasar a ser un creador. Sotillo, R. (2021)[ Entrevista telefonica], 18 julio 2021.

Quiero aclarar que no se trata de menospreciar la literatura filmica, sino de atender ala acciony su centra-
lidad en la ensefanza del cine, pues se tiende a creer que el lenguaje audiovisual es lo primero que hay que
ensenar-aprender. En mi experiencia lo primero que posibilito es la conciencia de que cada participante
posee un conjunto de experiencias, hechos, personajesy situaciones que constituyen un punto de partida
para contar algo, para decir algo sobre su manera de ver el mundo y de situarse en él. Aqui la nocién de
juego cumple un papel didactico muy importante, la idea es que los participantes comiencen a validarse
a si mismos como narradores, y esa narracion atraviesa varias fases: es oral, es escrita y también visual.

En este sentido Sotillo plantea el juego como forma de ensefanza, un juego que es narrativo, pero
también de habilidades técnicas, que permita entrenar al participante hasta que consiga una narracion en
imagenes que le satisfagacreativaytécnicamente. Enesta etapalateoria pierde protagonismoysereserva
para otras etapas de la formacion:

Cuando usas la camara como herramienta de juego, estas desentrafando al monstruo, hay una alfabetiza-
cion audiovisual. No es lo mismo leer en un texto lo que significa el término “primer plano” que inducir a un
grupo de personas a hacer un primer plano. Al hacerlo se enfrentaran a una dificultad dificil de solucionar:
scudl es la cara del ventilador?, ;0 de la computadora o la licuadora? Al resolver este problema habran inter-
nalizado no solo las particularidades de la convencion, sino también estableceran conceptos para manejar
situaciones narrativas. Sotillo, R. (2021)[ Entrevista telefonica], 18 julio 2021.

Todavia queda mucho por reflexionar en torno a la creacion y analisis del cine. La ausencia de manuales
que universalicen la experiecnia de ensenanza del cine abren la posibilidad para ensenanzas situadas,
paraexploraciones mas contextuales, producto de la cualidad Unica de cada grupo, de tal modo que queda
abierta la posibilidad de compilar experiencias de ensefianza que nutran el campo de la didactica del cine.
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A MODO DE CIERRE

Ensenar a analizar me ha puesto frente a varios problemas, el mas comun
fue el de separar el goce que proporciona ser espectadores a la labo-
riosidad de realizar 0 analizar. Es una ruptura que desilusiona a muchos
estudiantes, pues suelen pensar que hacer peliculas o analizarlas es tan
facil como verlas y disfrutarlas. Es una desilusion necesaria que permite
la decantacion de los intereses reales, habra quienes descubran una pa-
sign, quienes solo deseen tener algunas herramientas o quienes decidan
volveral goce espectatorial y apreciativo. El espectro de eleccion esmucho
mas amplio, pero estas son las respuestas que he observado con mayor
frecuencia, como ensefiante he elegido respetar hastadonde quiere llegar
cada estudiante. Abandonar el apremio narcisista de querer encontrar
artistas o analistas en potencia en cada estudiante se ha convertido en
una practica de respeto hacia la alteridad.

En el caso de la ensenanza de la realizacion el aprendizaje mayor fue
adaptarme alos caminos que cada uno de los estudiantes queria recorrer,
orientar los pasos de cada proceso con el propésito de no obligar a un
fin exacto, sino a lo que necesita surgir. También fue vital observar que
cuandoaprendenaproducirimagenes desde interesesy deseosvalidados
por ellos se sienten mas sequros de las imagenes que graban o registran,
asicomo de los sentidos que se proponen mostrar a través de ellas; de tal
modo que dejan de recurriralamaneracomolos medios de comunicacion
olasredes sociales representan las mismas cosas que ellos buscan mos-
trar, la referencias visuales se codifican desde ideas y sentires propios.
De este modo se activa una apreciacion de los recursos que componen
el lenguaje filmico en funcion de lo que consideran requiere aparecer en
sus narrativas visuales.

En relacion a la ensenanza del andlisis el reto ha sido desarrollar el
habito de la explicacion paciente, pues aprender a analizar es una forma-
cion disciplinada y de largo aliento, es un encuentro con la duda, con la
interpetacion meticulosa. Todaviahoy me ocurre que aun después de mirar
muchas veces el mismo filme, esa tonalidad de la luz o ese didlogo que
creia haber descifrado tiene algo nuevo que ofrecer. Entonces, analizary
ensenarunaactividad que necesitatiempoy que no se beneficiade laprisa
nidelaasimilacion forzada de los métodosy herramietas para su dominio,
demandaespera, descansos, volveral concepto, repasaralos tedricosuna
y otray otravez, ver sus analisis, en fin, es una formacion que toma la vida
entera, entonces, lo mejor que se puede hacer como ensenante es ir con
sigilo y curiosidad en cada nuevo ciclo de ensefanza.
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RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo indagar y justificar el sustento teo-
ricoy practico del taller “El cine de verano”, creado ex profeso para nifos de
nivel primaria de la comunidad indigena de Santa Fe de la Laguna —estado
de Michoacan. Con este propdésito, sera de capital importancia responder
a preguntas esenciales: 4como, por qué y para qué incorporar contenidos
cinematograficos en los sistemas de escolarizacion? ;Qué metodologias
y enfoques didacticos precisa un modo de ensefiar que se soporta en la
pedagogia critica? Y, ;como se manifiesta la reflexion critica en escenarios
de escolarizacion? Para sustentar lo expuesto, desarrollaremos nuestro
trabajo de la siguiente manera: 1. Orientacion pedagdgica del cine realizado
porindigenas p'urhépechay susustentotedrico. 2. Sereflexionaraentornoal
cine como recurso cognitivoy didactico. 3. Se analizarala puestaen practica
del tallery los resultados obtenidos. 4. Expondremos las reflexiones finales.

Palabras clave: cineindigena, didactica, pedagogia critica, educacion, formacion
ABSTRACT

The objective of this work is to investigate and justify the theoretical and
practical support of the workshop “The summer cinema”, created expressly
for primary schoal children in the indigenous community of Santa Fe de la
Laguna, in the State of Michoacan. For this purpose, it will be of paramount
importance to answer essential questions: how, why and what is the point
of incorporating cinematographic content into schooling systems? What
methodologies and didactic approaches does a way of teaching require that
is supported by critical pedagogy? And, how is critical reflection manifested
in schooling scenarios? To support the above, we will develop the following
sections. 1. Pedagogical orientation of the cinema made by indigenous
p’'urhépechaanditstheoretical support. 2. There will be reflection on cinema
asacognitive and didactic resource. 3. The implementation of the workshop
and theresults obtained willbe analyzed. 4. We will expose the final reflections.

Key words: indigenous cinema, didactics, critical pedagogy, education, training
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INTRODUCCION

Ameén del disfrute y valores estéticos atribuidos al cine, ha de conside-
rarse que a un tiempo ensancha propositos educativos, los que sin duda
se soportan en actos dentro del aula, es decir en la didactica —modos de
transferenciay estilos de ensefanza—y en una determinada orientacion
pedagdgica —finalidades de la educacion. Eo ipso, la trascendencia de
reflexionar en torno a la relacion del cine con la educacion radica en que
los sistemas de escolarizacion —al menos en México— registran minima o
esporadica contribucion de contenidos audiovisualesylo masimportante,
se abordan al margen de criterios y metodologia con la que sea posible
contribuir con una critica que redunde en la reflexividad de contenidos
curriculares.

Indagaryjustificar esarelacionvirtuosaes el cometido de este escrito.
Cabe aclarar que en alguna medida, esas preocupaciones han sido una
constante de estudiosos del cine en su relacion con la escuela(Mercante,
1920; Sluys, 1925; Sicker, 1960; Dondis, 1976; Ferro, 1980, 1995, 2003; Pons,
1986; Mirtry, 1986; Dussel 2006; Bergala, 2007; Pla Vall, 2007; Serra, 201).
Sin embargo, escasean antecedentes que reporten la interpretacion de
contenidos cinematograficos, empleando comorecurso tedricoy metodo-
I6gico la pedagogia critica (Giroux, 2003; De la Torre, 1996 y 2005; Dallera,
1989). De ahi que nos propongamos buscar el valor pedagégico que pueda
tener el cine en simismoy que ademas abone en la construccion subjetiva
y la reflexion. De igual manera, se plantean especificas contribuciones
historicas, vistas como una cosecha hermenéutica. En ese sentidoy para
llevar a cabonuestra practicaeducativaatravésdeltaller “El cine de vera-
no”, fue necesario omitir los contenidos del sistema de escolarizacion, se
tratade unaactividad extracurricular, celebradaen el curso de unasemana
—25horas efectivas—, con sede en la comunidad indigena de santa Fe de
la Laguna, a la cual asistieron de manera voluntaria 24 ninos que oscilan
entre los 9y 12 anos (a excepcion de dos nifos de 4 afos y uno de 5 anos).

Por principio se eligieron ambitos de conocimiento con los que puede
suscitarse unconflictointerpretativo enlos educandos. Paraese proposito
elegimos diversos materiales filmicos producidos por los p'urhépecha. El
criterio de seleccion prestaatencion a contenidos enlos que se presentan
problematicas de interés, a saber: aspectos culturales, socialesy politicos
internos y externos que afectan a la cultura p’urhé; juicios de valar, éticos
y morales que se comprometen durante lainterpretacion de diversas pro-
blematicas sociales; conflictos asociados conagentesinternos o externos
que tienen efecto en la conservacion del patrimonio cultural y natural,
sin descuidar problemas intergeneracionales internos; defensa de las
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tradiciones, valores indigenas y la autonomia; justificacion o rechazo
de valores culturales ajenos; representacion identitaria del indigena
en el marco de la cultura de occidente. De ahi que dicho cine puede
ser considerado desde una posicion politico-cultural y pedagogica, ya
que, por su naturaleza es un movimiento culturalistay critico, ademas
de subversivo o ya bien contestatario.

Cabe precisarquelaimportanciadel proyectoradicaenincorporar
objetos audiovisuales que forman parte del entorno cultural de los
alumnos. Encuantoalametodologiaserefiere, el taller se desarrollg en
cinco sesiones. Las dos primeras responden a un enfoque pedagégico
culturalistay las tres ultimas, a la arientacion critica.

APROXIMACION AL CONCEPTO DE PEDAGOGIA CRITICA
Y SUS REFERENTES TEORICOS

Hablar de educacion, o del acto de educar, significa de acuerdo con
Tyler, madificar las formas de conducta humana, ademas, implica un
proceso ciclico(pasado, presentey futuro)que permite la asimilacion del
conocimiento, laculturaylaidentidad, debido a su estatus como activi-
dad formativa de individuos.' Aunque el género humano no representa
un todo Unico y homogéneo, como prueba existen grupos religiosos,
usos, costumbresy tradiciones, asicomo las formas multiculturales de
convivencia en las sociedades globalizadas. Abbagnano y Visalberghi,
apuntan que cada grupo humano (tradicional o0 moderno) tiene una
cultura propia que le ha permitido sobrevivir,? la cual es aprendida y
transmitida para que sus contenidos no se dispersan ni se olviden. A
dicha transferencia, se le llama educacion.

Estaideanosllevaalabusquedade otras posibilidadesindispensables
gue den cuentade elementos que se relacionan conla educacion, como
es lapedagogia, la cual le da sentido y orientacion a la educacion —o al
cine—, cuyo significado es “guia del nino”,*y se ocupa de los fines de la
educaciény sus metasacumplir, no obstante, la psicologia, lasociologia
yladidacticaentre otras, proporcionan los medios indispensables para
lograr su cometido.

Enreferenciaaloanterior Frabboniy Pinto sefialan que la pedagogia
puede concebirse comola“ciencia delosconfines’, estono quiere decir
que sea una barrera que limitay separa, es un “area de comun instruc-
cion”que comparte conocimientosy rearienta otros, parareflexionary

Tyler, Principios bdsicos del curriculum, p. 27.
2Abbagnano y Visalberghi, Historia de la pedagogia, p. 9.
3 Abbagnano y Visalberghi, Historia de la pedagogia, p. 10.
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desarrollarobjetivos deinvestiga-
cion.* Lo anterior se debeaquela
pedagogia, durante sus periodos
de desarrollo, ha procurado tener
una vision interdisciplinar para
enriquecerse atravésde distintos
saberes, tan es asi que, alolargo
delosanossehacaracterizado por
tener crucesy vinculos con otras
areasdel conocimiento, que le han
posibilitado ser parte delarelacion
“instruccion-educacion-forma-
cion”. Ahora bien, la pedagogia
critica a diferencia de una peda-
gogia general se constituye con
una clara orientacion ideologica,
se origina con el movimiento an-
tiautoritarioiniciado por marxistas
en contrapartida de la educacion
burguesa y elitista, asi como de
aquella pedagogia conservadora
y tradicionalista que le antecede.
Adecir de Gadotti, esun movi-
miento al que también se sumaron
existencialistasy seguidoresdela
fenomenologia, quienes se pro-
pusieron denunciar la violencia
que estaba originando el sistema
educativo entre los individuos, lo
que redundd, amediados del siglo
pasado,® en una critica radical
encabezada por los franceses
Pierre Bourdieu, Jean Passeron
y Claude Baudelot, y enla escuela
de Frankfurt Jirgen Habermas,
Walter Benjamin, Max Horkheimer,
Theodor Adornoy Herbert Marcu-

“Frabboni y Pinto, Introduccidn a la pedagogia ge-
neral, p.19.

® Gadotti, Historia de las ideas pedagdgicas, pp.
199-202.
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se, quienes se asisten de la doctrina marxista para
fundamentar nueva critica o teoremas explicativos
como alternativa de los enfoques positivistas de
produccién y propiedad, o a la legitimidad del orden
economico, social y cultural prevaleciente. A tal
efecto, proponen que el conocimiento se centre
en una critica de las desigualdades, cuya premisa
sea comprender para transformar la sociedad, ya
bien anticipar un ideal de futuro que alude un nuevo
orden para generar justicia social; es una nocion de
progreso alternativa, no pocas veces afectado u
obstaculizado por factores delaeconomia, la politica
o la oposicion social.

Hablamos de una ruptura en la vision pedago-
gica de la educacion, porque a partir de la Escuela
de Frankfurt, el interés rector del conocimiento es
mediacion entre la historia natural humanay su pro-
ceso de formacidn. Son intereses que se observan
en problemas claves paralaconservacionde lavida.
Cabe aqui una aclaracion, para que la reproduccion
de la vida sea objeto del interés constitutivo del co-
nocimiento, no hade sertratada de modo que remita
alo biolégico o al aseguramiento de la especie, sino
a condiciones culturales y politicas. Esas visiones
criticas significaron en el siglo XX, un dejo de espe-
ranza de cambio para las instituciones educativas.

Por otro lado, la pedagogia critica tiene origen
en el debate que suscita la educacidn tradicional, si
bienselaconsideraunenfoque sistémico de escola-
rizacion que sirve alosintereses enquistados en las
estructuras del poder politico, econémicoy normativo.
Habermas senala que la dimension sistema, tal y
como laasumio Marx, comprende la auto realizacion
del capital como una totalidad fetichista y bajo esa
consideracion, resulta evidente que se aborden sus
componentes como objetos, tal es el proceso de
cosificacion del trabajo vivo.® Quiere afirmar que el
mundo de lavidahasidorelegado porlaimportancia
que se concede a medios como el dinero y el poder,
y algo de la mayor importancia, en la medida en que

8Habermas, Teoria de la accién comunicativa Il, pp. 528-529.
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esos motores propulsan laacciony la socializacion,
lo cual tienden a cosificar o0 a deformar la raciona-
lidad comunicativa en el mundo de la vida. Por eso
mismo, esta de acuerdo con el desarrollo de una
teoria de la modernizacion capitalista que se asiste
del modelo marxista y que se soporta en la accion
comunicativa; sélo asi es posible que llegue a rea-
lizarse 0 a comportarse criticamente de cara a los
problemas sociales. Importa resaltar que, la teoria
critica supone que la labor educativa abarca varios
niveles de relacién y por tanto de comunicacion:
profesor-alumno, grupo de alumnos, relaciones del
mundo micro social de las escuelas, relacion con la
comunidad, relacion con el mundo social y politico
mas amplio, entre otros aspectos.

De acuerdo con Kemmis (1989), la teoria critica
compromete el curriculum en dos cuestiones esen-
ciales: la relacion entre la educacion y el contexto
social, y larelacion entre la primeray el poder. Esto
ultimo, dirige alosinteresesy valores que promueve
el Estado en demérito de algunos sectores sociales.
La superacion de practicas deformadas no es otra
cosaque enmendar lo que entérminos de Lundgren
se entiende por cdadigo oculto del curriculum, y esto
tiene que ver con los principios, valores o normas
soterrados que se traducenenel qué, cdmo o cuando
ensenar.”Eselinterés constitutivo del conocimiento
que esta enrespaldo del poder. De ahi el imperativo
de estudiar los recursos que emplea el Estado para
institucionalizar la educacion, es decir, para repro-
ducir la escolarizacion, en donde cuentan el origen
delcurriculumylasemanticade sus cadigos ocultos:
aspectosideoldgicos de fondo no claramente visibles.

Como se puede apreciar, Kemmis parte de consi-
derarlaescolarizaciony el curriculo como mediacion
de los intereses del Estado, refiere un sistema que
habilita valores que convienen a élites capitalistas
en detrimento de aquellos que tienen efecto en la
justicia sacial, de ahi que sean los actores de la
educacion —docentes y sociedad involucrada en

"Lundgren citado en Kemmis, El curriculo: mds alld de la reproduccidn, p. 112.
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el contexto educativo— los responsables de impulsar el pensamiento critico, median-
do intercambios dialdgicos y de accion cooperativa.® Se trata a la sazon de poner en
cuestion ideas y acciones del Estado que contravienen los intereses sociales. El fin es
superar practicas comunicativas distorsionadas por la imposicion ideoldgica asociada
a la escolarizacion. Comenta el autor que la pedagogia critica opta por la metateoria
curricular que se asiste de la dialéctica para devenir en critica ideoldgica, es lo que se
comprende como una posicion emancipadora.

La emancipacion, bajo el comentario de Grundy, configura un movimiento que parte
de la autorreflexion sobre uno mismo, para luego comprometerse con la opinion de
otros afectados por la injusticia o la desigualdad; el concepto entrafa conciencia social
y acciones fundadas en la autonomia y en la responsabilidad.® El objetivo radica en
comprendery cambiar estructuras bajo las que se produce un aprendizaje deformado y
pérdida de libertad. Parala autora, la reflexion emancipadora se constituye en principio
con el escrutinio critico a que se someten los alumnos en intercambios con su profesor.
De ahi que, en nuestra posicion sea soportarnos en recursos teérico-metodologicos, lo
primero bajo la orientacion que dictala pedagogia criticay lo sequndo, por laracionalidad
que pueda asociarse con su didactica, hablamos de dialéctica.

Ahora, debemos preguntarnos por la naturaleza de las ideas y acciones requeridas
paraencaminarlas practicas pedagdgicas endireccion de unavision critica. Ese campo
de cavilacion tiene lugar mas alla de lo tedrico, es durante la realizacion de una praxis
liberadora en donde las acciones pueden calary posibilitar que el sujeto se desembara-
ce de un orden sistémico, es decir, un modelo de escolarizacion en el que se anticipan
contenidos y valores que no pocas veces son ajenos o distantes del interés social. Por
eso, lanecesidad de orientar la ensefanzaendireccion de practicas que ayuden a pensar
en modo critico la realidad social.

Referente a ese potencial de transformacion al que puede llevarlaeducacion, Frabboni
y Pinto sefalan que existe una salida, siempre y cuando lalabor pedagogica se cruce con
unadimension tedricay una dimension experiencial; ambashacen que la ciencia pedago-
gicase mueva“dialécticay dinamicamente, entre unainstanciaanalitica e interpretativa
(critico reflexiva) y una instancia proyectiva y transformativa (critico-emancipativa)”.

Asi, con la pedagogia critica se implica un saber general y reflexivo, empero, a la vez
critico-emancipativo que se mueve en dosdirecciones: lainvestigacion tedrica, focaliza
el analisis de medios y fines de la formacion educativa en términos de lo pensado y lo
realizable, con sus lenguajes y sus logicas, asi como 10s nexos que unen contingencia
y futuro, realidad y utopia; como complemento de lo anterior, la praxis pedagégica, se
compromete con la proyeccién-realizacion-verificacion de procesos formativo-trans-
formativos en contextos especificos. Al respecto cabe preguntarnos: ;qué condiciones

8Kemmis, £l curriculo: mds alld de la reproduccion, pp. 79, 85, 93.
8Grundy, Producto o praxis del curriculum, pp. 35,173.

" Frabboniy Pinto, Introduccion a la pedagogia general, pp. 7,13.
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se necesitan para propiciar la expansion del juicio critico en la escuela? En la idea de Freire, la educacion
como praxis liberadora considera el papel que jueganlos hombres desde su microcosmos, desde ahihan de
alzarse en busca de mejores horizontes. Empero, la cuestion de la que debe partir el sujeto radica en con-
siderarse a si mismo un problema, porque poco sabe sobre el mundo que le rodea, de ahi que deba adquirir
conciencia sobre la necesidad de reflexionarlo y de crearse una nueva condicion histérica.

Las tareas mas importantes de la practica educativo-critica es propiciar las condiciones para que los edu-
candos en sus relaciones entre si y de todos con el profesor o profesora puedan ensayar la experiencia pro-
funda de asumirse. Asumirse como ser social e histérico, como ser pensante, comunicante, transformador,
creador, realizador de suefios.”

En definitiva, el alumno debe ser considerado como un individuo que tiene poder para cambiar su viday
darle respuesta a las complejidades y problematicas que se presentan en su entorno y su cotidianidad,
bien porque en el pasado la educacion y su praxis se han caracterizado por ser procesos burocraticos
racionalizadores, fruto de las sociedades liberales y sus impositivas explicaciones unilaterales, ya porque
han sido permeadas por intereses técnicos, en donde la realidad social queda reducida a hechos o sucesos
que se alejan de lo ontolagico y concluyen en la reproduccion de copiosos beneficios instrumentales. Con
los catalejos de la pedagogia critica, pretendemos no solo abarcar la dimension social del curriculo, en
cuanto es reproductor de valores sociales y culturales, amén de intereses materiales asociados al poder, a
un tiempo es concomitante necesidad perfilar una vision alternativa que cale en ambitos de justicia social.

Porotrolado, paraPeter McLaren, la pedagogia criticarefiere unatareatransformadoray de “contra-he-
gemonia“, es un acto que redunda en la reconceptualizacion de la cultura; su acepcion incuestionada se
comprende como una “proliferacion de artefactos producidos histéricamente, forjados dentro de relaciones
asimétricas de poder, mas que como un aspecto componente de la subjetividad”.? Desde esa posicion, la
conciencia es zona de conflictos, en donde las construcciones discursivas y desiguales de podery privile-
gio se combaten, por tanto, es sustancial comprender que una determinada cultura se hace cargo de las
subjetividades colectivas en el marco de las relaciones asimétricas de poder.

Con lo anterior McLaren, pone en el harnero un tema importante: la disputa cultural. Esto nos conecta
con la segunda vision identificada en el cine indigena y que en el caso de la educacion se caracteriza por
ser una vision unilateral que, tiene la escuela para transmitir una cultura y no otra u otras a la vez. A este
debate se monta Giroux cuando arguye que, la vision dominante en la educacién y el curriculum, apuesta
por los principios de aprendizaje que llevan al conocimiento por un camino que sélo busca transmitiry con-
sumir acriticamente.” Esto tiene unarespuesta, y es que las escuelas estan disefadas y programadas para
construir y/o conservar una culturahomogénea comun, de esa manera, “la escuela calla activamente a los
estudiantes a traveés de ignorar sus historias, de encuadrarlos dentro de clases con expectativas minimas
y de negarse a proporcionarles conocimientos relevantes para ellos”. En términos de Marcuse, podemos
decir que es el imperativo de una “cultura afirmativa”."

"Freire, Pedagogia del oprimido, p. 42.

12Pgter MclLaren, Pedagogia critica y cultura depredadora, p. 247.
BGiroux, Teoria y resistencia en la educacicn, pp. 79, 81.
Marcuse, Cultura y sociedad, pp. 73-75.
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Por su parte, Bourdieu es categorico a ese respecto, afirma que las
formas sociales de privilegio y dominacion son impuestas y marcadas
como si fueran naturales, asi se enmascara la realidad. Se trata de la
relacion existente entrelareproduccion culturalylareproduccion social.®
La violencia simbalica contra el sujeto tiene origen can la imposicion
de toda unidad tedrica, asi como con la arbitrariedad cultural y social.
Si por un lado resulta evidente la existencia de un monopolio estatal
legitimo del ejercicio de la violencia fisica, ha de considerarse que
también es manifiesto el monopolio escolar de violencia simbdlica que
se legitima a través del curriculum. La violencia pedagdgica asociada
a la escolarizacién constituye una violencia simbdlica que a la vez se
puede traducir como violencia social. Desde la dptica de Althusser,
son técnicas no coercitivas para reproducir principios culturales® y
asi transformar o construir un determinado tipo de individuos que,
a su vez, seran reproductores de esa imposicion simbdlica. Es solo
en la medida en que se reconoce que no es total y absolutamente
hegemadnica una determinada cultura, que da lugar la proliferacién de
contrasignificados y valores.

Esa disputa cultural, puede trasladarse al campo de lo cinema-
tografico, particularmente a la arena de posibilidades didacticas del
cine indigena, si bien se lo considera una valiosa alternativa frente a
los contenidos escolarizantes. No es nimio que Giroux afirme que el
sistema educativo y los educadores necesitan dar a los estudiantes
una voz activa en la determinacion de su futuro. Por ello, se debe pro-
curar una orientacion pedagogica que no deje al margen conflictos y
movimientos politicos, ademas de la inclusion de diversos “tipos de
lenguaje, formas de comunicacion y practicas sociales a traves de
las cuales la gente aprenda acerca de si misma y de sus relaciones
con temas sobre significado, poder y lucha como una relacion entre el
curriculum educativo y la cultura”.”

EL CINE COMO RECURSO COGNITIVO Y DIDACTICO

Elcineindigenap’urhépecha, como el de otros pueblos originarios, tiene
como principal caracteristicaser concebidoy producido por miembros
de suscomunidades. Desde esa plataforma es posible desvelar distintas
aristas interpretativas, entre ellas, la que se cimenta en la reflexion
critica, sin duda un campo de analisis para reconsiderar el sentido de

' Bourdieu, La educacién coma violencia simbdlica, p. 114.
6 Althusser, Aparatos ideoldgicos del Estado, p. 34.
Giroux, Teoria y resistencia en la educacion, pp. 79, 81.
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la formacién educativa. Por otro
lado, se pretende instaurar un
punto de inflexion enlavision cul-
turalista, paradarlugaraunmodo
de pensaryreflexionar que oponga
contrapeso a valores impuestos
porlos contenidos curriculares del
sistema de escolarizacion.
Importasenalar que la postura
culturalistaanteponelareivindica-
cion cultural de los p'urhépecha:
exposicion de saberes tradicio-
nales; conservacion de la cultura;
revitalizaciondelalenguaylatra-
diciénoral; orgulloy difusion de sus
artes, musica, danzas, ideologia,
mitos, festividades, celebraciones,
indumentaria, gastronomia, co-
munitarismo, cosmovision; recu-
peracion delamemoria historica;
procesos de integracion de los
jovenesalavidacomunitaria para
generar mayor arraigo identitario;
relacion armonica con la natura-
leza(cuidado del medio ambiente,
ecologia, agricultura), asi como
aspectosdelaeconomiaindigena
ylaorganizacionsocial.”® Conteni-
dos que evidentemente no estan
presentes en la curricula escola-
rizadao que son contempladosde
manera muy limitada e irreflexiva
en la planeacion de las escuelas
asentadas en las comunidades
indigenas de Michoacan. Es bajo
el sesgo de esa mirada donde
tiene cabidalaindagatoria de una

'8 Para mayor informacion de la historia y los ras-
gos del cine indigena michoacano, consultar a Ka-
rina Lizeth Chavez Rojas, “Pedagogia e imaginario
del cine indigena de Michoacén".
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perspectiva critica como un potencial cambio pedagogico y didactico
en la educacion indigena, mediando contenidos cinematograficos.

De ahique, enlapropuestatedrico-didactica contemplamosal cine
como un elemento que posibilite el pensamiento critico enlos alumnos,
ya que, desde nuestra mirada el acto de educar reside en construir
un mejor futuro individual y colectivo. De ser asi, el puerto sequro
no debe ser la eficiencia racionalista contemplada por el proceso de
ensefnanza-aprendizaje, sino la comprension critica del mundo, y para
ello, esimportante teneren cuentala subjetividad de quienes observan,
interpretan y asimilan saberes y conocimientos provistos en el aula.
Supone este hecho que en principio tratamos con dos dimensiones
del conocimiento radicalmente separadas: las tradiciones culturales
sistémicas expuestas en el curriculo (Vygotsky, 1932; Abbagnano vy
Visalberghi; 2005; Stenhouse, 2006) y la experiencia practica que se
expresa con la didactica y conocimientos que demanda el aprendizaje
contextual y la critica del sistema escolar.

Esadistanciaepistemolagicahabradeacortarse cuando las practicas
educativas, ademas de orientarse por contenidos culturales o presu-
puestos del sistemade la ciencia, se ordene también por la sistematica
de la experiencia de vida y un punto de vista critico sobre la realidad
politica, social y economica. En ese sentido puede presumirse conver-
gencia del cine y la pedagogia critica, si entre tanto se comprometen
con la formacion de nuevos sujetos. Se trata en principio de educar
paralaaccion reflexivay critica a partir de contenidos asociados alos
medios audiovisuales o mejor dicho, de reconsiderar el ejercicio critico
de la mirada (Chavez, 2016; Pla Vall, 2007). Empero, es cuestion que el
espacio escolar se ariente por unfin trascendente, no basta conaprender
contenidos novedosos mediando el apoyo didacticoy elbuenempleo de
recursos tecnoldgicosintegrados en el modelo pedagdgico-curricular,
esimprescindible incorporar un factor detonante: la reflexividad de la
propia cultura desde unamirada distinta. Si bienno desconocemos que
seaprecondicion de unulterioracto de transformacion de la conciencia,
afincar las bases de la formacion. De acuerdo con Gadamer, la forma-
cion(Bildung), es esencia de la tradicién humanista, acontece “cuando
el hombre adquiere un poder, una habilidad, gana con ello sentido de
simismo”.® Conviene anadir que dicho término tiene estrecha relacion
con el concepto de cultura.

®Gadamer, Verdad y métado, p. 4.
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Bildung significa tanto el proceso de adquisicion de la culturay a la vez el patrimonio del hombre culto. Es el
vinculo con las ideas de ensefanza, aprendizaje y competencia personal. Con ello se designa el modo espe-
cificamente humano de dar forma a las disposiciones y capacidades naturales del hombre. 2

Como se ha comentado, en el &mbito educativo los objetivas curriculares anteponen un obcecado cambio
de conductas que, no obstante, no calan en una expectativa mayor del aprendizaje sensorial y reflexivo.
Predomina la construccion pragmaética del orden, “implica[...] el control conductual y de la educacion, una
técnica de modelado de la mente y de la voluntad”.? Nuestra propuesta busca contrarrestar lo anterior, ya
que estamos conscientes que la pedagogia invoca instancias éticas, cognitivas y afectivas. Ha de conside-
rarse que su praxis no deriva en procesos que se plantean tabula rasa para dar forma al sujeto que aprende;
creemos que es posible gestar condiciones para que el sujeto se cologue en una posicion autocritica y
autoconstructiva.

Entérminos educativos el sujeto que se forma, no se obligaa contestar conlos presupuestos o prejuicios
en que se soporta su preceptor, es decir el docente; el alumno debe cimentar su propia reflexion para que
ponga en cuestionlo propio, y es aqui en donde pensamos que la educacion tiene un papel trascendental, si
bien ésta puede facilitar larealizacion de juicios de valor respecto de las posibles alternativas en la adquisi-
cion o trasmision del conocimiento, ademas de la transformacion de las circunstancias de vida de quienes
participan en el proceso educativo. En ese sentido es importante posicionarnos, como dice Mignolo, no
solo en la mirada del otro, sino también, en lo que puede decir de si mismo.? Lo anterior incluso se puede
explicar en el terreno de lo cultural, pues de acuerdo con Cassirer, el objetivo de la cultura se concentraen
la “realizacion de la libertad, de la auténtica autonomia, que no representa el dominio técnico del hombre
sobre lanaturaleza’, nide las cosas materiales o estrictamente racionales, “sino el dominio moral del hombre
sobre si mismo”.”

EL “CINE DE VERANO™: APROXIMA,CI('JN A UNA QIDACTICA ORIENTADA POR LA PEDAGOGIA
CRITICA EN UNA COMUNIDAD INDIGENA P'URHEPECHA

La finalidad prevista para la vision culturalista (sesion de trabajo 1y 2), consiste en el esclarecimiento de
elementos culturales o naturales que los indigenas refieren para justificar su pertenencia cultural. Para
alcanzar el cometido, fue condicion mediar con el intercambio de epistolario entre ninos, cuyo objetivo
radica en el registro de rasgos distintivos de su comunidad; enseguida se proyecta un filme con orientacion
culturalista (1. Korpus, la fiesta de los oficios/Dir. Raul Maximo; 2. Los del lago/Dir. A.C. Iméagenes vivas; 3.
Hapunda o el origen de las garzas del Lago de Patzcuaro/Dir. Dominic Jonard; 4. Auikanime/Dir. Pavel Rodri-
guez); por ultimo, los nifios participan elaborando un cartel en el que se ilustran rasgos de su comunidad.
El contraste entre una primera version descriptiva y esta Ultima, orilla a pensar en cambios de opinion que
devienen de una nueva experiencia audiovisual.

2 Gadamer, Verdad y Método, p. 39.

ATyler, Principios bdsicos del curriculum, p. 30.

22Mignolo, “La colonialidad alo largo y a lo ancho”, pp. 21-30.
3 Cassirer, Las ciencias de la cultura, p. 145.
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Lametaanunciada paralavision critica(sesion de trabajo 3-5)busca
una ampliacion de opinion originada por la tension que se suscita con
la reflexion de antinomias. Para lograr la meta, se promovié un dialo-
go entre ninos, a fin de recrear principales problemas comunitarios;
enseguida se proyectan filmes con un enfoque critico (1. Cuidando el
mundo/Dir. Grupo Uanda; 2. Siruki Tsakapu (piedra de hormiguero)/Dir.
Raul Maximo; 3. iNos embistieroni/Dir. Pedro Victoriano) que remiten
a problematicas asociadas a recursos naturales, comportamientos
civicos inapropiados, ya bien intromision de ideas o costumbres aje-
nas; por ultimo, se disefan actividades didacticas para que los ninos
intercambien los papeles de locutor-entrevistado, cuyo propésito es
recuperaropiniones sobre problemasy soluciones tentativas, siendola
pregunta central: ;qué haria pararesolver el problema X si fuese el caso
de ostentarelencargo de autoridad comunal? Elanalisis interpretativo
que va del primer dialogo a las Ultimas actividades didacticas reporta
una diferencia de opinidn, que puede considerarse critica.

En adelante recrearemos rasgos del clima que prevalecio al inicio
y durante la realizacidon del taller para después abrir paso a un analisis
mas amplio. Lo primero que llamé nuestra atencion es la constancia
de los ninos a las sesiones de trabajo, y la buena recepcion de los ma-
teriales filmicos. Cabe destacar que el primer dia de actividades les
costo trabajo participar de las dinamicas, consideramos que se debid
a que estaban frente a un tipo de actividad escolar que desconocian,
sobre todo por tratarse de un ejercicio de reflexion. Empero, a partir del
seqgundo dia se incrementd su disposicion para la discusion en torno a
lo proyectado, lo cual los motivo a compartir sus ideas, interrogantes
y sobresaltos, ademas la dindmica del aula los lleve a tener un acerca-
miento con sus familiares y miembros de la comunidad, si bien, en la
mayoria de los temas creyeron importante saber qué opinaban sobre
las problematicas proyectadas.

a) Vision culturalista

Iniciaremos con la percepcion que mostraronlos alumnos respecto de
lo que lesdistingue como individuos inmersos en una cultura. Mediando
con un epistolario, se realiza la actividad que resume el diagndstico
culturalista en dos ambitos: las cosas que hacen en su comunidad,
como “iralaescuela, ver peliculas, estudiar, ir ala plaza, jugar con mis
amigos, ver la television, hacer deportes”. Lo segundo refiere lo que
distingue a su comunidad. A tal efecto, casi todos mencionaron que
en Santa Fe de la Laguna se hacen fiestas, se cantan pirekuas y se
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tocamusica de viento, ademas, se
bailan danzas, se haceny venden
artesanias y tienen una plaza. Ya
paralasegundaactividad, pudimos
notar un incremento en cuanto a
lanocion de lo que esla culturay
lo qué la constituye, si bien, en la
dinamica “Dibujando a mi comuni-
dad” lograronexplicar verbalmen-
teasuscompaneroslascosasqué
deseabandibujar, incluso algunos
considerabanun conflictonosaber
qué elegir porque, su comunidad
tiene muchas cosas.
Alrevisarlos dibujos, notamos
gueincrementosuvisionrespecto
deloquelosdistingue como cultu-
ra.Porejemplo, todaslascasas es-
bozadas son de maderay adobey
tienen muchavegetacion. También
seocuparonde hacer paisajescon
lafloraylafaunadellugar. Dibuja-
ronlaisla de Janitzioy el Lago de
Patzcuaro, asi como los animales
gue habitanenélylasactividades
que ahirealizancomoeslapesca,
yloquese utiliza paraello(lanchas,
canoas y red de mariposa). Otro
caso importante son los dibujos
que realizé un nifio de kinder. El
aparece bajo el cielo, el sol y las
estrellas, que son engalanados
con frutas, flores, mariposas y
cruces. En un trabajo posterior,
nuevamente aparece el cielo, pero
ahora incorpora nubes, y entre
ellas, un angel con alas de color
azul. Estonosdacuentadel sincre-
tismoyreligiosidad que prevalece
enelgruesodelosp’urhépecha, o
al menos en esa comunidad. Las

DICERE Num.2 JULIO-DICIEMBRE DE 2022

disertaciones nos llevan a sustentar que el imaginario recreado en el
cine indigena efectivamente es producto de la cosmovision que se
construye a través del sentir y vivir de quiénes conforman la cultura
de la que proviene. Por otro lado, percibimos que, durante el proceso
de aprehension de lasimagenes, se incluyenideas estereotipadas que
se tiene desde antes de observarlas, que llevan a emitir hipotesis que
seran verificadas, enriquecidas o invalidadas.

Expuesto de otra manera, por mediacion del cine fue posible una
interaccion simbalica, entre lo que muestran los filmes y lo que per se
descubre el individuo para estructurar o reafirmar su identidad, ade-
mas de la creacion de vinculos con el mundo exterior. Barthes explica
que depende del espectador su predisposicion intelectual y afectiva
hacia las imagenes, el placer que siente por “re-conocer” y analizar
las imagenes que ve, asi como por la significacion, el valory el uso que
haga de éstas.” Es decir, lo que afecta la capacidad de razonamiento
no esta en lo exterior, sino en comprender como la subjetividad se
elabora por un denodado esfuerzo de racionalizacion que opera sobre
los abjetos del mundo.

De ser asi, resulta evidente que el cine sea un elemento didactico
capazdellevar ala educacion mas alla de los limites de la escolaridad.
Lareferencia estriba en que con la practica educativa se pone en jue-
go la transmision de herencias culturales, saberes, principios éticos
y morales, y con ello, se media para lograr una mayor pluralidad de
enfoques culturales que enriquecen el espiritu de quienes intervienen
en el proceso de ensenanza.

b) Vision critica

Con las actividades “locutor de la radio comunitaria” y “cartel de mi
comunidad”, pudimos corroborar que los alumnos, lograron percibir
las relaciones supraestructurales que se proyectaron. Es el caso del
papelquejuegael Estado, laorganizacion comunitaria, o elaccesoalos
recursosy programas que son destinados para la poblacion indigena,
ademasdelvinculointercultural. Pararecrearlo anterior, cabe resaltar
que los nifos detectaron las divergencias culturales existentes entre
los miembros de lacomunidad que radican ahi de manera permanentey
conaquellos que se van a estudiar azonas urbanas olos que emigran a
Estados Unidos;lo que percibenatravésde los turistas o de los medios
de comunicacion —radio, internet y television.

Otro ejemplo lo tenemos con la sesion de entrevistas, ;qué harias

% Barthes, Lo obvio y lo obtuso, p. 68.
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sifueras jefe de tenencia? Algunos respondieron que quitarian la basuray pedirian a la gente que la recicle
para darle alguna utilidad; un nifio sefald que pediria al gobierno que cierre las cantinas para acabar con
el alcoholismo, ya que, es un problema constante en su comunidad; dos alumnos prohibirian la realizacion
de grafitis, porque a veces, quienes los hacen se drogan, y tres alumnos se encargarian de cuidar el lago
y los bosques —consideran que antes estaban mas bonitos. Por otro lado, en la actividad “cartel de mi
comunidad”, dibujaron a turistas y gente de la comunidad tirando basura en el lago, en otros dos carteles
muestran a unas personas con una motosierra y un hacha talando arboles y trasladando la madera para
su venta. Aunado a eso, presentaron el ciclo de vida de los arboles: vivo, medio vivo y muerto, ademas de
dibujar a gente haciendo mal uso del agua (tirdndola en la calle o contaminandola).

De igual manera, fue evidente algo de suma importancia, y es que cuando dos culturas intercambian
para conformar subjetividades: la cultura occidental y la cultura tradicional —p’'urhépecha—, salta ala vista,
en el primer caso, el gusto que miembros de la comunidad han desarrollado por la television, la radio, el
uso de drogas sintéticas, los alimentos industrializados, otra manera de relacionarse con la naturaleza —su
explotacion indiscriminada— o el hecho de escribiry leer en espafol y hablar Unicamente lalengua materna
al interior de su comunidad. Esto nos habla de la existencia de una performancia cultural que tienen los
miembros de la cultura p'uré.

Lo expuesto nos conduce a uno de los deseos planteados en nuestro proyecto. Es la trascendencia de
llevar a través del visionado cinematografico a la conformacion de un pensamiento critico, ya que aposta-
mos por lo fenomenoladgico para que las reflexiones fueran producto del sentido comun, el libre albedrio y
la experiencia de vida de cada nino, si bien como expresa Diderot “no se ve nada la primera vez que uno se
sirve de sus 0jos”, realmente se lograver con el tiempoy con el gjercicio reflexivo del pensamiento.” Parque
al igual que Bergala consideramos que el arte se ensena, pero también se experimenta, se conduce para
encontrarlo,” se transmite por vias diferentes al discurso del saber Unico (el del docente). En el mismo
sentido, desde la postura de Giroux:

Analizar el lenguaje del cine es tomar contacto con otras formas de representar la realidad con otro modo
de very leer, de aprender y conocer[...] Se trata de iniciar un camino hacia el descubrimiento y legitimacion
de otras formas de conocimiento, hacia la revaloracion de la experiencia cultural que se vive mas alla de la
escuela.?

Esto puede lograr que los alumnos resignifiquen el saber escolar. Por ejemplo, el padre de un alumno es
artesano, por tanto, en sus dibujos vimos una arientacion reflexiva respecto al trabajo artistico. En con-
gruencia con eso, debemos preguntarnos ;de qué otramanera se puede explicar elimpacto que tiene el cine
0 lo que posibilita su lectura? Jorge Larrosa aporta otra vision, pues considera que existe una experiencia
del cine analoga a la experiencia de la lectura:

Se trata de pensar el cine como algo que nos forma (o que nos de-forma o nos transforma), como algo que
nos constituye o nos pone en cuestion en aquello que somos. El cine por tanto no solo es un pasatiempo,

% Diderat, Carta sobre los ciegos, p. 60.
%8 Bergala, La hipotesis del cine, pp. 78, 86.

21Giroux, Cruzando limites, p. 9.
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un mecanismo de evasion del mundo real y del yo real por real, se define justamente
como el mundo sensato y diurno del trabajo y de la vida social.?

Enrelacion con esto, cabe explicar que los codigos de los materiales filmicos les eran
facilesde entenderalostalleristas, quiza se deba a que existe unapriorique les permite
sentirse muy familiarizados con los contenidos, lo cual los motivaba a conocer mas de
su cultura. Al respecto, rescataremos algunas ideas de Bourdieu que responden a la
percepcion y recepcion del arte:

Las obras que construyen el capital artistico de una sociedad exigen codigos|...] sus-
ceptibles de ser adquiridos[...] por niveles de emisidn diferentes: la distancia entre el
nivel de emision, definido como el grado de complejidad intrinseco del cddigo exigido
por laobra, y el nivel de recepcion, definido como el grado en el cual este individuo do-
mina el cédigo social, él mismo mas o menos adecuado al cédigo exigido por la obra.?

Esto nos lleva a una reflexion, y es que, todo compuesto de ideas ayuda a entender la
realidad, pero desde una perspectiva concretay por tanto fragmentada, de tal mane-
ra que sus canones o principios, constituyen verdades practicas para el sistema de
pensamiento al que pertenecen. De ahi que la cultura también sea entendida como un
espacioideoldgico que permite apreciar el lugaren el que el serhumano edificayrecrea
maneras de entendery enfrentarse con la realidad. Amén de adoptar una forma de ser
especificay unaidentidad particular. Tan es asi que, de acuerdo con Cros, la culturano
se puede considerar como una “idea abstracta” porque no tiene una “existencia ideal”
debido a que siempre se materializa por mediacion de:

1. El lenguaje y las diversas préacticas discursivas;

2. Un conjunto de instituciones y practicas sociales [no discursivas];

3. Su particular manera de reproducirse en los sujetos, conservando, sin embargo,
idénticas formas en cada cultura.®

Queda claro que, la identidad y las ideologias, al ser elementos que integran la cultura
se materializan, pero, ademas, es por sumediacion que se gestaladiferenciacion entre
culturas. Ademas, a través de la cultura y sus elementos constitutivos, el hombre se
comunica, toma conciencia de si mismo, cuestiona sus creaciones y busca nuevos
significados, mediando con la instauracion de acciones que lo trascienden.

28 (itado en Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 301.
23Bourdieu, El sentido social del gusto, p. 76.
0Cros, El sujeto cultural, p. 1.
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c) Generalidades en las dos visiones

Durante el desarrollo del taller, pudimos corroboramos que no existen una férmula ideal que nos permita
dar pasos agigantados para ensenar con el apoyo didactico de recursos tecnolggicos, porgue de la misma
manera que se ensefalogica, espafiol o cualquier ciencia o arte, se debe iniciar conlo mas elemental, noen
vano Dondis sustenta que ensenar el lenguaje visual es mas complicado por laamplitud de sus “definiciones
y en sus significados asociativos”, por tanto, requiere de mayor tiempo para aprenderlo, si bien, deben ser
percibidos y comprendidos, aungue no sean “deletreados”.”

Par ello, creemos que, ensefiar a ver a los alumnos, es en parte, apostar por una recepcion por impacto
a la que lleva el cine, el cual aporta “elementos socioafectivos’, “genera cambios, deja huellas” y puede
ser cognitivo, social, didactico, liberador o emacional”.*? Por otro lado, se puede ver el cine como un texto
ideoldgico, en donde se debe procurar que la mirada identifique y reflexione el sistema de valores que esta
presente en la narrativa cinematografica y los fines y légica a la que responden, en donde las mayores
incagnitas se deben abocar lo que representan culturalmente, los valores que recrea, o las problematicas
que ahi se contemplan.

Podemos sustentar que fuera de laformalidad institucional del espacio escolar, es posible que los alum-
nos abran espacios para el didlogo con los otros (cine, docentes, familia, compaferos), lo cual se traduce
en ser uninstrumento de exploraciony un modo o camino de adentramiento a espacios de reflexiony goce
estético. No es otra cosa que el deseo por el saber que provoca el acto educativo, mismo que ha sido plan-
teado por Beillerot, guien argumenta que hay algo que se trama en la conciencia y la inconsciencia de una
persona, esto enrelacion alas peculiaridades del aprendizaje y larelacion con el saber, porque ambas cosas
coadyuvan paraque los saberes adquiridos, produzcan nuevos saberes que permitiran pensar, transformar
y sentir el mundo natural y social.

REFLEXIONES FINALES

Debemos resaltar que, para llevar a cabo nuestra propuesta, fue necesario alejarnos de algunaos principios
quemarcaelcurriculum para poderincorporar enfoques pedagdgicos y herramientas didacticas no previstos
por esté, lo cual fue fundamental para la transformacion del acto mismo de ensefar, aprender, construir
conocimiento y de reflexion de la realidad, que por supuesto, es algo que no deberia de estar al margen del
sistema educativo, ya que contemplar el mundo desde una posicion no critica, es como mirar la sociedad
desde fueray negarnos a la posibilidad de entrar en discusion con ella.

En cuanto a la manera en la que articulamos el binomio cine-educacion, la experiencia nos dicta que,
para obtener resultados de trabajar con cine en las aulas, se requiere de tiempo, como ocurre con cual-
quier area del conocimiento, pues los alumnos se van formando progresivamente un juicio critico, es decir,
el gusto, comprension y reflexion de lo cinematografico, lo cual se construye por el visionado de muchas
peliculas. Es asi, como el uso del cine parala formacion tuvo como efecto dos cosas: reforzary en algunos
casos, revitalizar o redireccionar el imaginario que tienen los indigenas respecto de su cultura, asi como el
fortalecimiento del pensamiento critico. De igual manera, nos permitié llevar a buen puerto la aventura de

3'Dondis, La sintaxis de la imagen, pp. 205-206.
32Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 266.

ISSN: 2954-369X https://doi.org/10.35830/dc.vi2.19 109  DICERE Nom.2 JULIO-DICIEMBRE DE 2022



KARINA LIZETH CHAVEZ ROJAS
Cine indigena...

relacionarlateoriaconlapractica, lo cual, es de trascendencia porque las dificultades que ofrece larelacion
teoria-praxis son insospechadas, aunque se insista en estrategias que pueden sacar a flote dicha paridad.

En este sentido, creemos que la incorporacion del cine en los sistemas de escolarizacion ayuda a rom-
per con ciertas visiones positivistas, instrumentales o empiristas para transitar a modelos de ensefanza
divergentes. Por otro lado, al utilizar el cine desde una vision critica, se incidio en una reflexion sobre las
relaciones de dominacién que se generan, encubren o se refuerzan en las aulas. Ademas, los contenidos
que son contemplados por la escuela suponen orientarse por predicados racionales universales, su deber
ser es ante todo un planteamiento academizante, en cambio el cine profesa un lenguaje que deviene de la
experienciavital del hombre. Estamos discutiendo acercade un tipo de educacion mas sensorial y formativa.

Por ello, estamaos conscientes que uno de los retos de los sistemas de educacion y de la practica de los
docentes, consiste en construir horizontes que vayan mas alla de lo instrumental. Sobre todo, si pensamos
que la educacion es unaaccion medular, en donde el porvenir es una historia ain no dada, por tanto, el acto
educativo puede encaminarse también ala accion social y la construccion espiritual de los sujetos. Si bien,
cada manifestacion creadora, se traduce en una obra de arte que se puede descifrar, analizar o interpretar
gracias a su entramado de significados.

Empero, en realidad dar a conocer cine a los estudiantes, independientemente si es visto como texto o
como un entramado de contenidos simbalicos susceptible de interpretacion, significa que el reto debe ser
queelcinese conviertaenunapracticavisual que lleve a desarrollar pensamientoy conocimiento, a partir de
unenfoque pedagdgico especifico, para que la experiencia estéticahagalas veces de una practica educativa
o de formacion.** Con esto nos acercamos progresivamente a la funcidon cultural que puede tener el cine.
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RESUMEN

Elcinecomorecurso didactico, desde sustresvertientes: ensefnanza del cine, ensefianza
conelciney ensefanza por el cing, se ha utilizado desde su nacimiento, hace mas de 125
anos. La evolucion de las tecnologias ha promovido que la utilizacion didactico-creativa
del cine sea cada vez mas enriquecedora para docentes y alumnado. En este articulo se
hace unanalisis delas tresvertientes educativas del cine, centrandose enlamas creativa,
en la que el alumnado y el profesorado se convierten en protagonistas, aprendiendo a
través de la creacion de cortometrajes, documentales y videoclips musicales. Para ello,
se realiza una propuesta formativa que parte de una experiencia de utilizacion didacti-
co-creativa del cine digital.

Palabras clave: cine digital, creatividad, TIC, educacién cinematografica
ABSTRACT

Elcinecomorecurso didactico, desde sustresvertientes: ensefnanza del cine, ensefianza
conelcineyensefanza por el cing, se ha utilizado desde su nacimiento, hace méas de 125
anos. La evolucion de las tecnologias ha promovido que la utilizacion didactico-creativa
del cine sea cada vez mas enriquecedora para docentes y alumnado. En este articulo se
hace unandlisis delastresvertientes educativas del cine, centrandose enlamas creativa,
en la que el alumnado y el profesorado se convierten en protagonistas, aprendiendo a
través de la creacion de cortometrajes, documentales y videoclips musicales. Para ello,
se realiza una propuesta formativa que parte de una experiencia de utilizacion didacti-
co-creativa del cine digital.

Key words: digital cinema, creativity, ICT, film education
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INTRODUCCION

Elcine, que nacid hace mas de 125 afios con una funcion eminentemente ludica, se convirtio, desde entonces,
enunpotente recurso educativo paratrabajar de forma motivadora el proceso de ensefianza-aprendizaje. A
pesar de haber pasado por multitud de etapas, con altibajos y épocas doradas, siempre ha estado presente
de unauotraformaen elambito educativo, bien como apoyo visual, bien como recurso didacticoy creativo.

Han sido muchos los autores que han puesto su interés en el estudio de la combinacion del cine y la
educacion (Ambros y Breu, 2007; Aumont et al., 1985; Bordwell, 1995; Cabero, 1989; Caparros Lera, 1976;
Cassettiy Di Chio, 1991; Cobo Alvarez, 2002; De la Torre, 1996; De Pablos, 1986; Fernandez Sebastian, 1994;
Gonzalez Martel, 1996; Gonzalez Subira, 2002; Jiménez Pulido, 1999; Lamet et al., 1968; Lotman, 1977; Martin
y Guardia, 1976; Martinez-Salanova, 2002; Mitry, 1978; Pecori, 1977; Pérez Garcia, 2010; Porter i Moix, 1964),
extrayendo todo el jugo a las posibilidades didactico-creativas del séptimo arte. En este sentido, este
capitulo pretende hacer un recorrido por aquellos proyectos y experiencias que han utilizado el cine como
elemento educativo, pero centrandose en uno de los aspectos que mas pueden promover el aprendizaje y
la motivacion en el alumnado, la creatividad.

Como senalaba Porter i Moix (1964), el cine se relaciona con la educacion desde tres grandes vertientes
(figura 1): la ensefanza del cine, la ensefianza con el cine y la ensefianza por el cine. En este trabajo se
pretende dar valor a la tercera de las vertientes, la mas creativa, la que utiliza el cine como un fin mas que
como un medio, ya que la finalidad es que el alumnado y el profesorado realicen sus propias creaciones
audiovisuales artesanales como motor de aprendizaje.

Figura 1. Vertientes de la relacion cine-educacion

Fuente: Elaboracion propia.
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Antes de afrontar esta vertiente, se va a realizar un recorrido por la relacion del
cine con la educacion, en el que se estudiaran también las posibilidades educa-
tivas de las otras dos formas de relacionar cine y educacion.

CINE Y EDUCACION

Como se ha comentado en la introduccion, la relacion entre cine y educacion
viene, practicamente, desde el nacimiento del cine a finales del siglo XIX con el
famoso cinematografo de los hermanos Lumiere. Desde entonces, laimagenen
movimiento se ha convertido en un magnifico recurso para aprender, ensefar
y crear. La escuela, en su papel de motor social, siempre se ha adaptado y ha
acogidotodoslosavances que se hanido produciendo, tanto a nivel social, como
tecnologico. En su afan constante de actualizacion, expone Gonzalez Martel,
la escuela “ha de adoptar necesariamente los nuevos lenguajes y desarrollos
tecnologicos imperantes, de forma que, progresivamente, escuela y realidad
(educaciony vida) conformen un todo cada vez mas indivisible”.

Conrespecto alanormalizacion de la utilizacion del cine en el ambito educa-
tivo, no todoslos paises comenzaron al mismo tiempo. Las practicas educativas
basadas en la ensefnanza del cine ocuparon un papel central en los desarrollos
curriculares de gran parte de los paises de Furopa, Australia, América del Norte,
centralydel Sur. Estafecundarealidad, enlaque participaron docentesy discentes
que en la actualidad siguen activos en sus sociedades de origen, estara siendo
germeny semillade nuevasacciones de educacion cinematograficas, favorecidas
por la generalizacion del uso del cine digital y los avances tecnolagicos.

CINE EN LAS AULAS

Como se ha visto, el cine lleva muchos anos integrado en las aulas en todos los
niveles educativos. Como exponen Diaz Herrero y Gertrudix Barrio “se pueden
sefalar muchas experiencias que relatan el uso del cine en diferentes areas de
conocimiento, desde las ciencias naturales hasta la historia, pasando por las
matematicas, el derecho, la medicina o la filosofia".2

Como estrategiadidactica, afirman Pérez Garciay Mufioz Ruiz el cine ayuda a
pensary sentir, consolida conocimientosy generaactitudes. Asimismo, despierta
el sentido critico, la creatividad y la capacidad de anélisis e intervencion en la
vida cotidiana”.’ Ademas, Ortega Carrillo y Pérez Garcia senalan que:

'Gonzalez Martel, El cine en el universo de la ética, p. 113.
2Diaz Herrero y Gertrudix Barrio, “El cine como metodologia didactica’, p. 227.
3Pérez Garcia y Muiioz Ruiz, “Andlisis didactico de narrativa audiovisual’, p. 112.
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Desde el punto de vista didactico el cine es una buena herramienta para la educacion en valores, siempre
que al espectador se le capacite para el andlisis y la critica de aquellas situaciones argumentales, simbolos
0 mensajes que orienten sobre los riesgos a evitar o que apoyen el desarrollo de la madurez personal y social
y de afianzamiento de valores.*

El cine se relaciona con la educacién desde tres grandes vertientes®, como se exponia en la introduccion
de este capitulo:

a) Ensenanza del cine (figura 2), que consiste en mostrar al alumnado todos aquellos aspectos relativos al
cine, para conocer mejor este medio de comunicacion. Aqui se ensefaria historia del cine, técnicas cine-

matograficas, realizacion cinematografica, gestion del medio cinematografico o critica cinematografica,
entre otros aspectos. Se suele impartir en centros especializados como academias 0 escuelas de cine.

Figura 2. Ensefianza del cine

Fuente: Elaboracion propia.

“Ortega Carrillo y Pérez Garcia, “El cine digital en la formacion inicial del profesorado”, p. 300.
SVer Porter i Moix, £l cine al alcance de los nifios.
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b) Ensenanza con el cine (figura 3), que seria la utilizacion del cine en todas sus vertientes como apoyo a
la ensenanza. Aqui se situaria la utilizacion de cineférum y multimediaférum, los cine-club, y todo lo que
sea el visionado de documentales, cortometrajes o peliculas para reforzar algln contenido curricular. En
este aspecto, se estaria trabajando la didactica del cine, y también se estaria sacando partido a la éticay
la estética cinematografica. En esta vertiente se suele utilizar cine cuyo fin principal no es el educativo.

Figura 3. Ensefianza con el cine

Fuente: Elaboracion propia.

c) Ensefanza por el cine (figura 4), que es la vertiente mas creativa. Consiste en crear cine para aprender.
También se puede denominar cine pedagogico o cine educativo, y el alumnado adquiere un protagonismo
fundamental a la hora de disefiar y crear estos productos audiovisuales. La realizacion de videoclips, cor-
tometrajes y documentales sobre tematicas objeto de estudio, pueden favorecer el proceso de ensefanza
en diferentes aspectos.

Figura 4. Ensefianza por el cine

Fuente: Elaboracion propia.
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Cobo Alvarez resume lo anterior en dos Uinicas vertientes, ensefiar con
el cine o ensenar cine. Esta autora sefala que “ensefamos con el cine
cuando utilizamas en clase una peliculay ensefiamaos cine cuando con
el lenguaje cinematografico creamos historias o ponemos al alumno
en situacion de crear historias”.? Estas coincidirian con la sequnda y
tercera vertientes sefaladas por Porter i Moix.

ENSENAR CON EL CINE

Asi, ensefar con el cine es, quizas, lo que mas repercusion ha tenido
en el &mbito educativo.

El andlisis filmico es una actividad esencial para la formacion de
ciudadanos criticos, y constituye un “background” imprescindible
para abordar el estudio y analisis de otros medios de comunicacion
audiovisuales, con cuyas formas de expresion y narracion mantiene
una estrecha relacion epistemoldgica.’

Novillorefuerzalaideade que “un filme puede facilitar al estudiante ver
y experimentar a un nivel que una fotografia o un texto en ocasiones no
pueden consequir. Los filmes, por tanto, pueden ser una herramienta
de ensefanza vital para el aula”.?

Entodoslos centros educativos soliahaber unasala de audiovisuales
con una television de gran tamano y un video donde se podian insertar
las peliculas. Con una imagen poco nitida y un sonido calamitoso, era
complicado sequir el hilo a los filmes que se utilizaban para apoyar
alguna leccién o como entretenimiento ocasional. Con el paso de los
anos, todo haido evolucionando y mejorando, y ya es dificil encontrar
un aula que no posea un proyector y una pantalla, o una Pizarra Digital
Interactiva, y un buen sistema de altavoces envolvente, lo que facilita
que se pueda convertir cualquier aula en una auténtica sala de cine, lo
que favorece, alin mas, la utilizacion del cine en el aula.

Elcineférum comorecurso didactico se lleva utilizando desde hace
décadas. Gonzalez, ya ofrecia las caracteristicas del cineférum como
una actividad educativa que debia fomentarse en las aulas:

8Cobo Alvarez, Aprendiendo con el cine, p. 15.
"Marzal Felici, “El andlisis filmico en la era de las multipantallas”, p. 64.
&Novillo Lépez, “La aplicacion didactica del cine en el aula”, p. 19.
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1. El cineférum es una actividad de grupo: mirar una pelicula de entrada es
una experiencia individual. Su principal objetivo es completar esta experiencia
individual mediante el dialogo, estimulando la expresian de las emociones sus-
citadasy las ideas sugeridas.

2. Debedesarrollarse enunambiente propicio: teniendo en cuenta su aspecto
fundamental de actividad grupal, esimprescindible que elambiente de laactividad
sea relajado y al mismo tiempo estimulante, propicio a la implicacion personal y
al deseo de comunicarse y compartir las vivencias.

3. Es una herramienta educativa, ya que persigue una reflexion critica sobre
las propias actitudes, valores y creencias. El didlogo de grupo debe ser la via
que permita manifestar y contrastar las respectivas posturas personales y, de
esta forma, confrontandolas, revisar su validez, descubrir nuevas perspectivas,
evidenciar eventuales prejuicios, etc.

4 Noesunentretenimiento, yaque los participantes han de tener perfectamente
asumido previamente que la actividad no se programa para llenar ningun vacio,
ni como mero pasatiempo. Han de acudir con una actitud positiva, dispuestos a
la reflexian, la escuchay la participacion.

5. No puede serunaactividad improvisada, porque el responsable de laactivi-
dad ademas de habervisto antes la pelicula se tiene que haber informado de todo
aquello relacionado con ésta que considere relevante y Util llegado el momento
del dialogo. Tamhién se tiene que documentar acerca del tema general sobre el
que versa el cineforum.

6. Debe ser una actividad atractiva al conjugarse los objetivos educativos
relacionados con las actitudes y los valores con la valoracion de los aspectos
ludicos y estéticos propios de las peliculas: la musica, la fotografia, la intriga, la
accion... Elgocefacilitay permite profundizary sacar mas provecho de cualquier
experiencia educativa.

7. Debeincorporar un claro componente cinéfilo, al permitir la actividad debe
permitir el descubrimiento de las caracteristicas y las posibilidades del lenguaje
cinematografico. Una buena pelicula siempre amplia el “vocabulario cinemato-
grafico” del espectador y le estimula a interesarse par el medio.

8. Tiene que valorar elimpacto emocional producido, alentando lamanifestacion
y la puesta en comun de las emociones suscitadas por la pelicula.

9. Tiene que incluir un analisis racional, ya que la puesta en comudn emocional
se debe completar con un analisis de los objetivos que se atribuyen ala peliculay
de los medios utilizados. Este analisis deberia ser doble: desde el punto de vista
de los valores y desde un punto de vista estrictamente filmico, tal como ya se ha
apuntado anteriormente.’

®Gonzalez Lucini, Mdsica, cancidn y pedagogia.
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Por su parte, Lamet et al. (1968, p. 211-216) recogen nueve estrategias de analisis colaborativo y grupal de
peliculas, es decir, nueve formas de llevar a cabo un cineforum.

Estas serian las siguientes:

l. Esquema Estético-Moral de Guidetti

[l. Esquema Fenomenolagico de Camelin

lIl. Esquema simplificado de André Bazin

IV. Esquema a partir de las vivencias, de Max Egly

V. Esquema analitico de Rambaud

VII. Esquema en tres preguntas de Nazareno Taddei

VIIl. Esquema segun los fines del cine-foro, de Pérez Lozano
IX. Esquema por etapas del filme, de Rafael de Andrés

Para realizar este tipo de actividades es recomendable la utilizacion de cortometrajes o fragmentos de
peliculas o documentales, ya que mantienen la atencion del alumnado y son mas faciles de analizar que un
film completo. Ademas, es complicado que un docente tenga a su dispasicién una horay media o dos horas
seguidas para visionar una pelicula, mas el tiempo que posteriormente hay que utilizar para el analisis.

Hay multitud de experiencias de ensefianza con el cine a lo largo de la historia, aunque en un afan de
mostrar un material lo mas actualizado posible, se van a nombrar las mas recientes. No solo se utiliza el
cine para trabajar en las distintas asignaturas, sino que también hay experiencias en las que se utiliza el
cine de forma transversal para trabajar la educacion en valores.

En ese ultimo sentido, destaca, entre otras, una experiencia que se proponia:

[...] analizar las relaciones sociales que se producen en un aula de quinto nivel de Educacion Primaria tras
la implementacion de un instrumento sociométrico: el sociofilm, garantizando la implementacion del cine
como recurso didactico de Educacion Fisica para desarrollar contenidos de Expresion Corporal.”

Ademas, utilizaron un método gamificado basado en Harry Potter, concluyendo que “el uso de larecreacion
de mundos ficticios contribuye a la motivacion del alumnado para el desarrollo de diferentes actividades
dentro del campo de la Expresion Corporal”(Villajos y Chaparro, 2020, p. 46).

En una linea similar trabaja Cambra, que propone un nuevo método para el tratamiento de problemas
complejos a través de la visualizacion critica de cine y series de television. En este sentido, sefala que:

[...]1el cine permite estructurar nuevos modelos metodoldgicos de comprension o incluso de creacion de

problemas complejos en el marco de la psicologia, en un equilibrio que incluye tanto a la deliberacion sobre
los conceptos como la experiencia estética y artistica de la narrativa audiovisual (Cambra, 2018, p. 62).

El fomento de la transmision de valores a través del cine, es fundamental trabajarlo con los docentes des-
de su formacion inicial. La alfabetizacion cinematografica de los futuros docentes es necesaria para que

Villajos-Lépez y Chaparro Aguado, “El sociofilm: analisis de los resultados”, p. 31.
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estos puedan utilizar el cine en las aulas de una forma 6ptima. En este
sentido destacan experiencias como la de Ortega Carrillo y Pérez Garcia
(2013), que crearon un programa formativo para alumnado de grado de
Educacion Infantil y Educacion Primaria, en el que se pretendia una al-
fabetizacion audiovisual de los futuros maestros para aprender a utilizar
el cine de forma didactica y creativa." Su programa constaba de cinco
practicas: lectura de textos visuales, lectura de textos audiovisuales o
multimediaforum, Decoupage filmico, analisis de fragmentos sonorosy
creacion de cortometrajes artesanales.

Lopez Serrano también trabajaba con el alumnado de grado de Edu-
cacion Primaria para fomentar que estos eduguen eny con el cine. Asi,
analizaron “una serie de variables cuyo objetivo es intentar comprender
y dar respuestas a cuestiones que van desde la formacién del profeso-
rado en cinematografia, el uso de recursos audiovisuales en el aula, los
equipamientos existentes”.”

Laconcienciacionambiental eslafinalidad que tiene otrainteresante
experiencia:

[...] una propuesta de intervencion educativa dirigida a las primeras
etapas, en este caso, Educacion Infantil (El), mediante la cual se de-
tectan ideas alternativas, se fomenta la alfabetizacion de ciudadanos
sensibilizados con el medio ambiente y se da respuesta a una peticion
de propuestas de aula como estrategia de formacion continua para
maestros.”

Una de las areas en las que mas se ha utilizado el visionado de peliculas
es en Historia. Una de las Ultimas experiencias en este ambito es la que
muestran Munoz Garcia y Jiménez Pablo (2021), que refuerzan las posi-
bilidades del cine para el analisis de temas polémicos de la ensenanza de
la Historia en educacion primaria y, sobre todo, en secundaria y bachi-
lleratol4. Partiendo de un tema polémico como es el encuentro cultural
entre el viejo y el nuevo mundo con el descubrimiento de América en
1492, se trabajaban las competencias civicas, el pensamiento critico y
la creatividad. La actividad consistia en la visualizacion de varios filmes
que recreaban este episodio histéricoy el anélisis de escenas concretas
de las mismas.

"0rtega Carrilloy Pérez Garcia, “El cine digital en la formacion inicial del profesorado”, pp. 297-320.
12| 3pez Serrano, “El cine como propuesta pedagogica”, p. 327.
¥ Muro Gonzélez y Pérez-Martin, “La concienciacion ambiental en el aula de infantil’, p. 1.

“Mufoz Garcia y Jiménez Pablo, “El cine histdrico en el ambito educativo”, pp. 9-24.
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La discusion sobre la utilidad pedagogica del cine en la ensefnanza de la Historia permite
avanzar en el disefio de nuevas técnicas que generen una motivacion extra y una com-
prension mas reflexiva de los procesos histéricos por parte del alumnado, incrementan-
do el desarrollo de sus habilidades de pensamiento critico.”®

Su experiencia se enfoca en la utilizacion de peliculas para ensenar contenidos histori-
co-culturales, centrandose en el periodo de entrequerras(1919-1939)y la miniserie Hitler:
The Rise of Evil(2003)."

Tejedory Gaitan(2018), por su parte, se centran en el estudio de la historia econdmica
atravesdelavisualizacion de peliculasrelacionadas con laeconomia. Concretamente, su
proyecto abarca la historia economica de Colombia y trasciende a la historia econémica
mundial, en el programa de Economia de la Universidad Catélica de Colombia. Estos
autores defienden que:

En la actualidad el cine, la imagen y el uso de las TIC, como referentes y fuentes de in-
vestigacion, permiten que los estudiantes tengan acceso a documentos de alta calidad
cientifica que describen la evolucion de la historia mundial, los cuales se complementan
para mejorar de manera significativa el proceso de formacién integral de los profesiona-
les de las ciencias econémicas.”

También se esta utilizando de una forma bastante normalizada el cine para trabajar la
ensenanza de unalengua extranjera. Martin Gascan ofrece una propuesta didactica para
alumnado de ELE de nivel C1y C2, ofreciendo un variado numero de “actividades que
pretenden integrar las cuatro destrezas: la comprension auditiva y escritay la expresion
oral y escrita, asi como desarrollar el componente sociocultural en el alumnado”.® Se
basa sobre todo en la utilizacion del filme Tristana de José Luis Bufuel, por su estética
surrealista y su vision del mundo, que permite al alumnado extranjero conocer algunas
costumbresy expresiones del espanol.

Aunque es en los niveles educativos de educacion primaria, secundariay bachillerato
donde mas se ha utilizado, también hay una vertiente de uso en la educacion superior, en
la que el profesorado intenta motivar al alumnado aprovechando las ventajas del audio-
visual. Asi, Torres Outén mostraba las posibilidades de Ia utilizacion del cine en el ambito
universitario, concretamente para trabajar el area de sociologia del trabajo. En este sentido,
lo que se pretendia era “enmarcar el visionado de una pelicula como recurso didactico
complementario aotros, dentro de unasecuencia de aprendizaje concreta”.”® Elalumnado
recibit la propuesta con entusiasmo, algo que conllevd una mejora del aprendizaje.

®Torres, “El cine como recurso didactico para ensedar historia”, p. 21.

®Tarres, “El cine como recurso didactico para ensefar historia”.

""Tejedor Estupifiany Gaitan Divantoque, “La imagen y el cine en la ensefianza de la histaria econdmica’, p. 75.
' Martin Gascon, "El cine como recurso didactico en el aula de ELE”, p. 1.

®Torres Quton, “El cine aplicado a la docencia universitaria”, p. 104.
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También encontramos en el ambito universitario la propuesta de Zapatera, que
pretendia normalizar la utilizacion de escenas de peliculas de cine y television en las
clases de matematicas del Grado de Maestro en Educacion Primaria. Los resultados
fueron excelentesy se cred un gran repositorio de escenas que ayudaban en el proceso
de ensefnanza-aprendizaje de esa materia, a priori, tan compleja y poco motivadora.?

Porresaltarunaultima propuestade utilizacion del cine enlaensefanza universitaria,
Pulido Polo(2016) realizé una investigacion en la Universidad de Cadiz (Espafia) en la que
pretendiamostrar como el cine puede serunaherramienta eficaz paralaensefanzade las
relaciones publicasenlauniversidad. Losresultados de lainvestigacion demostraron que:

[...]laincursion pedagdgica del cine en el aula es un elemento sustancial para la asun-
cion de conceptos tedrico-practicos inherentes a los principales postulados relacionis-
tas, vinculandose no solo con un enriquecimiento del proceso de ensefianza-aprendiza-

je: sino también con una mejora en los estandares de la calidad docente universitaria.?

Estas sonalgunas experiencias recientes de utilizacion del cine convencional en las aulas
de los distintos niveles educativos. Pero se observa una gran carencia, el componente
creativo por parte del alumnado. La magia del cine no solo debe ser utilizada en el ambito
educativodesde el lado del espectador, sino que hay que fomentar la creatividad animan-
do al alumnado a hacer cine, apoyandolos y guiandolos en la creacién de guiones, en la
utilizacion de recursosde grabacion, ediciony montaje de peliculas digitales artesanales,
trabajando, asi, muchas mas competencias.

En el siguiente apartado se va a tratar esta vertiente que relaciona al cine con la
escuela, y que se denomina la ensefianza por el cine o cine pedagogico.

ENSENAR CON EL CINE

Como se ha comentado con anterioridad, el cine tiene un componente creativo que hay
que aprovechar al maximo en el proceso de ensefianza-aprendizaje. La propia Academia
de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espana en su Documento marco para
el proyecto pedagégico sefiala que en el sistema educativo “la dimension creativa del
cine y la produccion de contenidos no tiene practicamente presencia, a pesar de que
competencias criticas frente al audiovisual pueden ser adquiridas también a través de
la creacién acompanada y guiada”.??

Autores como Diaz Herreroy Gertudix Barrio, incluso promueven que la utilizacion del
cine en educacion pueda considerarse una metodologia propia de aprendizaje, el ABC
(Aprendizaje Basado en Cine), pero, para ello, se deberia utilizar de una manera integral,
es decir, no solo utilizar el visionado de peliculas, sino, también, como se esta motivando

207apatera, "Escenas de cine y television, un recurso didactico”, pp. 25-45.
2'Pulido Polo,"El cine en el aula: una herramienta pedagogica eficaz”, p. 519.
22 \cademia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espana, Documento marco, p. 122.
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en este capitulo, la creacion de
cinedigitalartesanal por parte de
docentesyalumnado, que aporta-
riaun mayor grado de motivacion
y reforzaria el papel activo del
alumnado.?

En este aspecto, hay algu-
nas experiencias previas que se
pueden tener como referencia
a la hora de utilizar la creacion
de cine como recurso educativo.
Ortega Carrillo y Pérez Garcia,
dentro de su programa formativo
de alfabetizacidn audiovisual para
futuros maestros, planteabanuna
practica que consistiaenlacrea-
cion de cortometrajes digitales
artesanalescon el videojuego para
PC The Movies, que:

Para favorecer la creativi-
dad y evitar barreras emo-
cionales se sugirio a los
alumnos que las tematicas
de las peliculas fueran di-
vertidas, desinhibidoras y
atractivas al margen de su
utilidad didactica. Tal deci-
sion se justifica por enten-
der que una experiencia de
creacion de cine digital (de
gran dificultad técnica y
amplio esfuerzo personal)
debia convertirse en una
actividad ludico-creativa.?

Mas actual es la experiencia pro-
puestapor Salidoy Salido que tenia
como “finalidad formar profesiona-

% Diaz Herrero y Gertrudix Barrio, “El cine como
metodologia didactica’, pp. 225-253.

%4 0rtega Carrillo y Pérez Garcia, “El cine digital en
la formacion inicial del profesorado”, p. 309.
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les delaeducacion competentes paradisefar audiovisuales didacticos,
eneste casovinculadosalaensenanzadelaliteraturainfantil”. En este
aspecto, y basandose en el trabajo de Salido, organizaban la experien-
cia en b fases para la realizacion del producto audiovisual artesanal
educativo: Fase 1. El aspecto literario: el guion con Celtx; Fase 2. La
creacion de personajes; Fase 3. La puestaenescena; Fase 4. Grabacion
y edicion de video; y, Fase 5. Reflexion final entre los integrantes del
grupo de investigacion?.

Porsuparte, otrainteresante experienciaincidia enlas posibilidades
educativas de realizar cine documental en el aula. En ese sentido, se
senalaba que:

Las posibilidades didactico-creativas que posee la generacion de
una produccion audiovisual propia unida a la facilidad que otor-
ga el documental como género mas libre de la industria, hacen
que lacombinacion sea perfecta para favorecer la motivacion del
alumnado.?

Estas experiencias muestranun ejemplo de las posibilidades de utilizar
el cine como herramienta creativa, y las ventajas de que el alumnado
disene, guionice, grabe, edite y produzca sus propios materiales au-
diovisuales, trabajando asi casi todas las competencias clave. Hay que
teneren cuentaque elalumnado no es solo consumidor de laeducacion,
sino que en los Ultimos anos ha pasado a convertirse en prosumidor,
es decir, también es productor de su propio aprendizaje.

Lamentablemente, son escasas las experiencias que encontramos
publicadas saobre la creacion de cine digital artesanal por parte del
alumnado y el profesorado y, en comparacion con la utilizacion del
cine mas comercial, tal y como hemos visto en el apartado anterior,
se puede concluir que el profesorado no tiene la formacion suficiente
para poder trabajar en esta vertiente que, fomenta mas la creatividad
y la motivacion.

A continuacion, y para finalizar este capitulo, se va a mostrar una
propuestaparacrearcine artesanalenelaula, que puede servirde guia
atodos los docentes que quieran trabajar en este aspecto.

% 3alido Lopez, “El disefio de audiovisuales didacticos”.
%Pérez Garcia y Sacaluga Rodriguez, “El cine documental como recurso didactico”, p. 465.
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COMO CREAR CINE ARTESANAL EN EL AULA

Teniendo como base la experiencia de elaboracién de
documentales artesanales en el aula de Pérez Garciay
Sacaluga Rodriguez, la elaboracion de cortometrajes,
videosmusicales o, incluso, documentales en el dmbito
educativocomomedio paralograr el aprendizaje, tendria
una serie de pasos.?”

Gracias a los avances tecnoldgicos y a las aplica-
cionesyrecursos, cadavez mas sencillosy completos,
realizar un producto audiovisual artesanal en clase es
muy factible. A continuacion, se van a mostrar los pa-
sos y fases que debe sequir cualquier docente con su
alumnado pararealizar un trabajo de calidad, y algunos
recursosyaplicaciones Utiles parahacer estaactividad
de forma optima.

Laprimerafase seriadesarrollarlaideadelo que se
quiere hacer. Hay que pensar en qué tipo de produccion
audiovisual se va a realizar (cortometraje, videoclip,
documental, escena, etc.). Hay que ser coherente y
marcarse unos objetivos factibles y alcanzables. Para
ayudaranuestroalumnado a establecer cuales pueden
ser las ideas méas apropiadas para la grabacion, se
proponen los siguientes criterios:

1. Laidea debe entranar la profundidad suficiente para
el disefio de tramas y subtramas en la historia.

2. Laidea debe no haberse contado audiovisualmente
antes o, al menos, desde el prisma elegido.

3. El desarrollo de la idea exige un analisis exhaustivo
del entorno o contexto.?®

Lasegundafase seralaPrepraduccion, donde seria
interesante disponer de buenos dispositivos de graba-
cion de video y audio. En esta fase se va a determinar
silaidea propuesta en la fase anterior es factible, por
lo que hay que estudiar muy bien las localizaciones,

27Pérez Garcia y Sacaluga Rodriguez, “El cine documental como recurso didacti-
0", pp. 458-472.

28 Pérez Garcia y Sacaluga Rodriguez, “El cine documental como recurso didac-
tico”, p. 467.
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los vestuarios, la escenagrafia, los personajes e,
incluso, realizar pruebas, hacer fotografias, etc.
Esto también nos ayudara a conocer los posibles
costes que tendra la produccion.

La tercera fase va a depender del tipo de
produccion que se haya elegido para llevarla a
cabo. En el caso de haber elegido la grabacion
de un documental, en esta fase se llevaran a
cabo las entrevistas. Para ello, es fundamental
seleccionar muy bienalas personasquevanaser
entrevistadas, teniendo en cuenta la riqueza que
puede aportar al trabajo y, sobre todo, preparar
de forma exhaustiva las cuestiones que se van a
realizar, teniendo en cuentalos tiempos, horarios,
lugares donde se van a realizar las entrevistas y
otros aspectos relevantes.

Sihemos elegido otro tipode produccion, esta
fase sera la del rodaje. Para ello, tenemos que
poseer una serie de recursos minimos en el aula:

Enprimerlugar, el dispositivo de grabacion. Hoy
dia, tenemoslafacilidad de utilizar el smartphaone.
Los de Ultima generacion poseen una camara
de calidad y espacio de almacenaje suficiente.
Seriaimportante también no usar solo la funcion
predeterminada de la camara, sino descargar
alguna aplicacion que nos ayude a controlar me-
jor las imagenes. Segun el sistema operativo del
smartphone, Android o i0S, vamos a encontrar
diferentes aplicaciones. Para Android podemos
utilizar Cinema FV-5. Para i0S, la mejor opcion
puede ser Filmic Pro. También se pueden utilizar
camaras de video o de fotos que tengan funcion
de grabacion de video.

Ensegundo lugar, y para combatir el gran ca-
ballo de batalla de las producciones artesanales,
estariaesusodelosmicréfonos. Esrecomendable
no utilizar el sonido ambiente directo del dispositivo
de grabacion, sino utilizar una grabadora digital
paralela al dispositivo de video o un micréfono de
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corbata. Son econémicos y hay mucha diversidad. Asi nos ahorramaos tener que realizar multiples graba-
ciones por un mal sonido.

También es fundamental la utilizacién de un tripode o minitripode para smartphone o camara. Este dara
estabilidad y fijacion, que son fundamentales a la hora de rodar. La iluminacion también hay que cuidarla.
En principio, en interiores es mas sencillo, pero también se puede grabar en exteriores, teniendo siempre
presente la posicion de las luces.

Una vez que se harealizado el rodaje, se pasaria a la fase de guionizacion. En esta fase no se utilizaran
grandes recursos técnicos. Simplemente con un software de procesamiento de textos es suficiente. Sin
embargo, hay otras aplicaciones especificas para escribir guiones de forma maés profesional. El programa
Celtx seria un ejemplo de ello.

Laultimafase del proceso seria el montaje, y para ello tenemos a nuestra disposicion multitud de progra-
mas sencillos que nos pueden ayudar a editar nuestras grabaciones con un resultado bastante agradable.
También vaadepender del sistemaoperativo de nuestros ordenadores. Como ejemplo, para Windows hay un
programa que viene instalado en el paquete basico, y que es el propio editor de video de Windows, antigua-
mente el famoso Windows movie maker. Para Mac, hay un fantastico programa, el iMovie. Existen multitud
de tutoriales de uso en internet, tanto de uno como de otro, y son muy sencillos y asequibles.

Una vez finalizado el montaje y terminado el proceso de produccion, ya tendriamos nuestro producto
artesanal audiovisual listo para poder visionarlo en el aula o para subirlo a las redes. En todo este proceso,
elalumnado estara trabajando, no solo los contenidos propios de la materia que hayan elegido como centro
de la pelicula o videoclip (que habran tenido que preparar los contenidos con una motivacion extra), sino
también varias de las competencias clave y contenidos transversales, ademas de la educacion en valores.

Porlo tanto, la creacion de peliculas en el aula con fines educativos es una forma fantastica de trabajar
el cine en el aula en el que se desarrollaréa la creatividad, el pensamiento critico, el trabajo cooperativoy la
motivacion del alumnado y, por ende, de los docentes.
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RESUMEN

Estearticulose elabord con el objetivo de analizarlaformaen que los profesores
de historiase encargan de surepertorio cuando eligen peliculas parasus clases.
Para esto, se analizaron las conexiones entre cine y educacion, profundizando
los temas relacionados con el curriculo de historia dentro de los referenciales
nacionales de educacion basica. El concepto de repertorio se desarrollé desde
laideade coleccion de Thierry de Duve, enaproximacion conlanocion de canon,
entendidacomounrasgo privilegiado dentro del repertorio. Asifue posible acercar
el concepto de repertorio al enfoque de Bourdieu sobre la distincion, el capital
cultural 'y el arbitrario cultural. EI material fue analizado con el fin de dialogar
con la nocion de encargarse del repertorio, y desde ella se generaron puntos
de analisis relacionados con tres momentos de la elaboracion de las clases.

Palabras clave: repertaorio, profesores de historia, peliculas, clase, ciney educacion
ABSTRACT

Thisarticle analyses how history teachers handle theirinventory when choosing
movies for their classes. We analyze the connections between Cinemaand Edu-
cation to enhance the questions about curriculum of Histary within the national
referential for the Basic Education. The concept of repertoire was developed from
Thierry de Duve and hisidea of collection, understanding the notion of canon as
a privileged part within the repertoire. With this, it was possible to address the
concept of repertoire of approach of Bourdieu with the notions of distinction,
cultural capital and cultural arbitrary. The empirical material was analyzed to
dialogue with the repertoire and its handling, and three referential markers were
created in three moments and they appear in the elaboration of the classes.

Key words: repertoire, history teachers, movies, class, cinema and education
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PREAMBULO

Es unatributo del cine ser parte de la construccion de lo comun, producir
en los espectadores sensaciones, familiaridad, posiciones y narrativas
sobre el mundo que pueden inquietar, provocar y cuestionar. El uso de
peliculas en clase es una experiencia posible que proporciona, al menos
durante su exhibicidn, una inmersion hasta el punto de que los alumnos
se convierten en espectadores. Las nociones del mundo impresas en la
peliculay la forma con la cual devuelve a los espectadores una determi-
nada lectura de la realidad hacen emerger una serie de identificacionesy
sentimientos que se presentan durante su exhibicion.

Me refiero a las peliculas y a la clase, no al cine y a la escuela, porque
me parece que, separados de sus “lugares de origen”, se situan como dos
formas que tienenuna ciertaduraciony que operan con el objetivo de llegar
alfinalenlamedidade tiempo con el que fueron elaborados. Fernao Ramos
llama“modo corrompido” a este tipo de movimiento que hace que la pelicula
se vea fuera de la sala de cine, pero en diversos dispositivos (televisores,
teléfonos moviles, ordenadores, mini-DVD, etc.), en situaciones precarias
de visualizacion (aviones, metros, autobuses, etc.), o ‘degradadas’ (luz,
interrupciones, incomodidad, etc.), pero analogas a la‘experiencia propia’
del cine.? Me parece que la exhibicién de la pelicula en clase retine muchos
de esos requisitos degradados enumerados por el autor.

Aqui se piensa la clase como un encuentro de sujetos con diferentes
visiones de mundo y contextos reunidos en el espacio escolar durante un
periodo predeterminado poragentes externas, por el horario escolar—con-
venciones que demarcan ciertosfiltrosylimites paralaaccion pedagdgica
de los profesores. Sobre la entrada del cine en el escenario de las aulas,
Silvia Serra dice que:

Los verbos “escolarizar”, “pedagogizar” y “didactizar” suelen designar los
procesos que sufre cualquier saber, practica o experiencia cuando se
introduce en la escuela[...] Si bien algunos de ellos pudieron ser en al-
gun momento extranjeros, una vez ingresados e incluidos en el territorio
de la educacion escolar se hacen parte de él, con todo lo que eso signi-
fica. ¢Puede ser de otro modo? ;Puede propiciarse un encuentro con un
elemento extranjero que lo conserve en su calidad de tal?®

'Ramos, “Mas afinal, o que sobrou do cinema?”, p. 46.
2Ramos, "Mas afinal, o que sobrou do cinema?”, p. 43.
*Serra, , p. 333.
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Queda claro en la provocacion de la autora que el
cine como elemento extrano siempre pasarapor un
proceso para que sea aceptado pedagdgicamente,
pero deja una pregunta para pensar en lo que es
posible conservar de las caracteristicas que lo hacen
un elemento extrano dentro delambito escolar. Quiza
la diferencia esta en como el profesor promueve
ese encuentro de la pelicula con el aula. La pista
es que esa otra forma de promaover el encuentro,
cuestionada por la autora, pasa por cémo los pro-
fesores componen las clases desde su repertorio,
por el cuidado con lo que selecciona, cdmo expone
y cémo aborda la pelicula con sus alumnos.

Esa articulacion la hacen los profesores en lo
que se refiere a la elaboracion de sus clases. Este
capitulo pretende analizar las formas en que los
profesores manejan su repertorio de peliculas a la
hora de elaborar sus clases.* Paraello, partiré de la
idea de manejo de repertorio® para profundizar en
tres expedientesrealizados por los profesoresenla
composicion de sus clases con peliculas.

Desde hace tiempo, la pelicula se puede ver en
casi cualquier lugar a través de la pantalla de un
teléfono movil. La clase forma parte de todo un
aparato de la rutina escolar que va mas alla de su
duracion; ella existe en este espacio donde suceden
tantasotrascosas. Enlaactualidad, mas que nunca,
tanto la pelicula como la clase tienen su aconteci-
miento impregnado de otras configuraciones que
implican, de nuevo, su movimiento. En cualquier
caso, esta posible inmersioén que puede provocar
la exhibicion de una pelicula en horario de clase
pasa por una escolarizacion del cine® o por lo que
se adapta al formato escolar cuando las peliculas
entran en el aula:

“Este capitulo aporta un recorte de una investigacion mas amplia que se ha
llevado a cabo enlos Ultimos cuatro anos y que ha dado lugar a una tesis doc-
toral titulada “Sobre repertorio, profesores y cine: el manejo del repertorio ci-
nematografico de los profesores de historia en la composicion de sus clases"”.
% Cuando aqui cuando aparezca manejo de repertorio, me refiero al manejo de
repertorio de peliculas o repertorio filmico.

8Dussel, “Usos del cine en la escuela”.
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En esta vision, las experiencias con el cine de-
ben resistir, ante todo, ser escolarizadas, por-
que en la adaptacion escolar se pierde todo lo
valioso y ‘alter(iz)ante’ del cine, esto es, su ca-
pacidad de alterar una cierta gramatica y de
plantear una experiencia estética rica e impre-
visible.”

Resistir a la escolarizacion, como provoca Dussel,
significa ser capaz de mantener algunos de los
logros del cine, de suspender los modos habituales
de comunicacion, de colocar a todos en la escena
como espectadores. Habla de la contingencia y del
potencial transformador del cine al no fijar nunca
sentimientos, deseosy pensamientos. Suentradaen
la escuelaimplica un desplazamiento de su espacio
cultural original a un espacio no asociado al ocio 0 a
los vinculos voluntarios. Por el contrario, la escuela
esta rodeada de propdsitos bien delimitados basa-
dos en una secuencia de actividades pedagogicas
impregnadas de un tiempo y un espacio propios,
mediados por los sujetos escolares, los empleadas,
losdirectores, loscoordinadores, los orientadores, los
profesoresylosalumnos, que los hacenrealizables.
El cine entra como un dispositivo cultural, ajeno, y
permite una conexion entre las peliculasylos temas
del curriculo escolar.

EL CINE Y EL CURRICULO EN BRASIL

Conrelacional cineyal curriculo, hasta finales de la
década de 1960, el Brasil se apoy¢ en la produccion
de peliculas del Instituto Nacional de Cine Educati-
vo (INCE), creado en 1937 como politica publica del
gobierno de Getulio Vargas. El Instituto fue el primer
organo oficial de gobierno dedicado al cine y vincu-
lado al Ministerio de Educaciény Salud Puablica, “[...]
destinado a promaver y orientar la utilizacion de la

"Dussel, “Usos del cine en la escuela”, p. 79.
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cinematografia, especialmente como proceso auxiliar de ensefanza,
y alin como medio de educacién popular en general”.®

Ademasde ser politico, el proyecto del Instituto tenia el caracter de
ampliar el repertorio de lo que se conacia sobre el propio pais a través
de peliculas educativas, es decir, peliculas que no se producian conla
intencion de presentar un punto de vista en relacién con un contenido
o despertar un debate o analisis critico sobre un tema. El objetivo de
las peliculas educativas del INCE era presentar temas, descubrir cosas,
explicar como se hacia un experimento cientifico, mostrar la diversidad
de la floray de la fauna del pais, exaltar a los llamados héroes nacio-
nales, siempre con la intencion de construir conocimientos oficiales,
y por tanto incuestionables, sobre el pais.

Fueron creados para sustituir una leccién expositiva del profesor
basada en contenidos audiovisuales, que a menudo el profesor no
conocia. Las peliculas del Instituto tenian la tarea de ampliar el reper-
torio incluso de los profesores sobre lo que sabian de Brasil, porque,
aunque casi prescriptivas, las peliculas educativas cumplian un papel
de divulgacion que en aquella época se limitaba alaradio, aloslibrosy
alaprensa. Larelaciéndelos profesoresen laeleccion de las peliculas
estaba en elegir lo que iban a utilizar dentro de una coleccién cerrada,
asipues, enunconjuntolimitado de opciones que eran las producciones
especificas del Instituto. A esto se afade una cuestion de infraestruc-
tura de las propias escuelas, ya que los proyectores son distribuidos
por el gobierno y son bastante escasos en algunas regiones del pais.

Conelfindelaproduccion de peliculas educativas en Brasil, el uso del
cine asociado a la educacion fue cambiando y comenzo a ser pensado
como el uso de una produccion cultural articulada a los contenidos de
laclase. Porlotanto, ahora esresponsabilidad del profesor determinar
silapeliculaes o no educativa o pedagdgicamente apropiada para ser
utilizadaen clase. Sinlamediacion del gobierno enla produccion de las
peliculas, se utilizaran otrosfiltros enlaeleccion de los titulos: filtros que
ahora pasan por otras mediaciones, como los proyectos pedagogicos
de cada escuela, aliados a las nuevas tecnologias, a las nuevas formas
de consumir peliculasy ala propiarelacion de los alumnos con las ima-
genes. A partir de entonces, el cine comienza a aparecer dentro de los
documentos oficiales sobre el curriculo como una practica cultural, y la
pelicula como una herramienta pedagogica o también junto con otros
ejemplos como la literaturay la musica pensada como una ampliacion
del repertorio. Queda, asi, al profesor encontrar en su repertorio qué
mostrar, cdmo mostrarlo y qué proponer a partir de las peliculas.

®Brasil, ley num. 378, art. 40, 1937.
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Afin de saber como los profesores componen sus clases desde su re-
pertorio ala hora de elegir las peliculas, se llevo a cabo unainvestigacion
mas amplia con profesores de historia que trabajan en diferentes escuelas
y niveles de ensenanza. A lo largo del capitulo apareceran algunas de sus
afirmaciones paraentrelazarideas sobre lacomposicion de las clases con
las peliculas.® Este capitulo parte de la idea de la escuela como espacio
privilegiado de encuentro derepertorios, dondelaaccion pedagégicadelos
profesores al componer sus clases a partir de un determinado repertorio
es parte significativa para la ampliacion y diversificacion de los reperto-
rios de los alumnos. Sin embargo, vale considerar lo que se entiende por
manejo del repertorio.

LA IDEA DE MANEJO DE REPERTORIO

[...] um artista que tu conhece ou uma obra que tu conhece sempre
ta fazendo referéncia a um repertorio mais amplo, e ai vai indo assim:
bibliografia, catalogo de exposicao, conversas que ficam na minha ca-
beca. Mas isso ndo é uma coisa imediata que vem, é algo que eu ja to
trabalhando de anos."

Entiendo que el repertorio de los profesores es un elemento importante
en la ampliacion y diversificacion del repertario de los alumnos. Y que la
escuela, aunque conservadora es también un espacio potencial donde los
repertorios se encuentran y se constituyen en el colectivo.

Su definicion implica una idea de “coleccion de colecciones”, de cosas
que cada sujeto conoce desde los espaciosy grupos donde vive. Hablando
especificamente de un repertorio de imagenesy de peliculas, esas colec-
ciones no estan constituidas de manera fisica, no son acervos ni listas,
no caben en un archivo. Como en el discurso del profesor que abre esta
seccion, hay variasreferencias que se relacionan entre si, peronode forma
inmediata, ya que la constitucion del repertorio es un proceso inacabado
que puede actualizarse.

Cualquier objeto, imagen, sonido o palabra se convertiriaincesantemente
en parte de un repertario, sin que sea posible impedirlo desde ahi, porque
se reconocen desde otras experiencias y se vuelven a visitar en cada an-
helo del sujeto por expresar algo. En este movimiento de reflexion sobre
los detalles, siempre se pierden piezas, consciente o inconscientemente.

% Los discursos de los profesores entrevistados apareceran en forma de citas a lo largo del texto e indicados
seglin los nombres de cada uno.

Entrevista con la profesora Adélia, 2020.

136 ISSN: 2954-369X  https://doi.org/10.35830/dc.vi2.24



La forma en que cada sujeto se-
lecciona, como organiza estos
efectos, imagenes, palabras, es
lo que le proporcionara subsidios
paraorientarsey posicionarse en
elmundo, una pista que nos acer-
ca del repertorio como algo muy
vasto, que no se puede capturar.

Laideaderepertorio contem-
pla todo lo que rodea a las cosas
que el sujeto conoce. Thierry De
Duve(2009)utilizaun término que
sirve para pensar esta nocion de
repertorio a la que me refiero, el
de colecciones imaginadas. Ima-
ginadas porgue, aunque sean for-
madas por obras que unen forma
y contenido, no tienen caracter
fisico, no acumulan ni cristalizan
cierta sensacion o recuerdo que
pueda corresponderaun elemento
concreto dentro de la colecciony
asi acceder a ella. Se presentan
como colecciones de sensacio-
nes, efectos, episodios que nos
permiten percibir el mundo que
nosrodea, ensudiversidad. Cosas
que cadauno conocey, por tanto,
essiempreincompleta, provisional
y en constante actualizacion. En
estacoleccionimaginada, algunos
elementos son comparablesy re-
lacionables, una pelicula que uno
verecuerdaaotra, unatramaque
recuerda ala de otra produccion.
Ese movimientotiene lugar dentro
de esta totalidad abierta que es
el repertorio. Ese repertorio no
es algo que el sujeto termine de
ampliar, siempre esta cambiando
yensanchando. El repertario seria
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entonces un conjunto de colecciones interpeladas desde todos Ios
lados: en las intenciones del coleccionista, en los grupos con los que
se relaciona, en la sociedad en la cual vive y en todas las incesantes
transformaciones que se producen en el mundo que le rodea.

Lo que nos dice el habla de la profesora al inicio de esa sesion es
que el repertorio se asocia a muchas cosas y se constituye también
en el colectivo con las personas y en los espacios donde vivimos, por
lo que no ocurre de forma inmediata, sino que va ocurriendo. Lo que
describe la profesora Adélia también tiene que ver con lo que Pereira
(2016) llama memoria retentiva, ese almacenamiento de informacidn
que se aprende en un sinfin de situaciones de aprendizaje formal o
informal y a las cuales se accedera cuando haya una demanda. Aqui
nuestra exigencia sera siempre la elaboracion y composicion de la
propuesta de una clase utilizando peliculas.

Todavia, vale la pena hacer algunas consideraciones mas, pues en-
tre todo lo que cada uno sabe, hay un corte, algo que conlleva un valor
inestimable, canonico. En ese sentido, la nocion de canon relacionada
con el repertorio de los profesores indica que entre todas las cosas
gue conoceny las que llevan a sus alumnos, existe efectivamente una
seleccion de ejemplares privilegiados dentro de su coleccion y que
obtienen este adjetivo candnico a través de una disputa que hace que
algunos ejemplares adquieran un valor incuestionable. En el caso de
los profesores y el cine, son aquellos temas y peliculas que no pueden
faltar, que uno tiene el compromiso de trabajar en clase:

Tem dois que eu nao abro mao, que é entao para Primeira Republica
o Abril Despedacado. E outro pela metade do ano, ai por uma ques-
tao da mensagem, na época que eles vao entrar em férias ou quando
eles voltam de férias, numa espécie de motivacao ou sensibilizagao,
eu passo Nos que aqui estamos por vds esperamos. Aquele e este.
Dai para ditaduras e coisas assim ai eu fico meio que esperando al-
gum outro melhor. Porque dai eu ndo tenho exatamente “o filme”,
nenhum deles me pega em todos os pontos, até porque nenhum fil-
me pega em todos os pontos.”

Elprofesor Walter presenta bienlos dos puntos mencionados anterior-
mente; que, ademas de las peliculas alas que norenuncia, su planifica-
cion incluye algunos contenidos que normalmente estaran mediados
por estas peliculas. Pero también nos muestraque el repertorio esmas
amplio que el canon, ya que sdlo unas pocas obras seran destacadas
y consideradas exclusivas, canonicas. El procedimiento de seleccidn

"Entrevista con el profesor Walter, 2019.
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de una lista de peliculas es subjetivo, su seleccion refleja las decisiones tomadas en un momento dado en
funcion de determinados criterios y para un grupo determinado de estudiantes.

La escuela tiene la tarea de ampliar el repertorio de todos los alumnas. Esta ampliacion incluye ele-
mentos considerados canonicos, que van desde la variacion lingUistica hasta las producciones culturales.
Sin embargo, esta ampliacion no tiene por qué ni debe renunciar a la variedad de otros lenguajes y culturas
con las cuales los alumnos conviven a diario entre sus familias y su circulo de amigos. Tal y como refleja la
profesora Lais, la diversidad del repertorio esimportante alahorade la seleccion hecha por los profesores.
Al finy al cabo, dicho repertorio también existe dentro de una idea de distincion,” el repertorio como algo
que distingue. Es la doble cara a través de la cual opera la escuela, siendo conservadora (culturalmente
arbitraria)de las desigualdadesy, al mismo tiempo, emancipadora, contemplando el encuentro de los sujetos,
y el repertario de sentidos compartidos dentro del espacio escolar. La siguiente afirmacion del profesor
Walter indica que la comprension del repertorio y su manejo por parte de los profesores implica su propio
analisis critico del papel que la escuela desempend en su formacion como estudiante y, por tanto, en la
ampliacion y diversificacion de su repertorio:

Eu ndo tenho filmes na minha vida, a minha familia ndo assiste filmes, eu nao tinha filmes em casa que se
complementem na escola com filmes histoéricos. Nao tinha sequer aparelho para assistir. Entao o filme nao
existe, nao existe na minha formacgao de aluno e tampouco existe na minha formagao de aluno universitario.®

Lo que Walter nos cuenta sobre su contacto con peliculas en la escuela, la frecuencia, el tipo o la forma en
que se proyectaban, implica su reflexion sobre su propia experiencia como profesor; “0 filme bate em mim
pela minha experiéncia de estagio com o professor que trabalhava com filmes” y aporta un ejemplo para
entender el hecho de que cada sujeto participay se relaciona con varios grupos y espacios sociales, por lo
que estandificil delimitar las fronterasy definir de unavez por todasa qué tipo de grupo pertenece cada uno.
Sucede que nadie se mueve al azar por gruposy espacios; la sociedad nos impone determinados lugares. Y
la escuela es una de ellas; y lo que hay que analizar aqui es el hecho de ocupar una parte significativa de la
vida de las personas con un importante papel socializador donde conviven distintos modos de existir en un
espacioregido porrutinas, combinaciones, regla, etc. Alfinyal cabo, es donde los sujetos estan aprendiendo,
constituyendo y reconstituyendo su identidad a todo el tiempo, pasando por transformaciones afectivas,
corporales, cognitivasy culturales. Son habilidades que aparecen legitimadas por la culturaescolary reflejan
un repertorio o practicas culturales marcadas en los alumnos a través de lo que se cultiva mas alla de la
escuela, en las familias, en la comunidad con la cual conviven. Coma afirma Serra (2011):

El problema de la relacion entre escuelay cultura no se resuelve indagando sélo las inclusiones y exclusiones
que la escuela produce, sea de contenidos o lenguajes. Si bien este constituye un aspecto del problema,
estructurado alrededor de lo que la escuela considera pertinente para albergar en su interior, un sequndo
aspecto central del problema esta dado no ya por el contenido, sino por el tratamiento o procesamiento que
recibe una “porcion” de la cultura dentro de la escuela.”

2En el sentido empleado por Bourdieu (2011), la nocion de distincion tiene que ver con lo que esta disponible y se articula con los condicionamientas sociales
asociados a las condiciones de existencia que une a los sujetas de condiciones similares a la vez que los distingue de todas los demas.

B Entrevista con el profesor Walter, 2019.
1 Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 333.
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La autora senala que es valido mirar con atencion lo que la escuela
contempla, pero también lo que excluye. Por eso, el andlisis de las
selecciones hechas por los profesores tiene tanto sentido a la hora de
pensaren la propiaampliacion del repertorio y en como objetivamente
esta tarea recae sobre su trabajo docente a partir de las elecciones
que hacen paracomponer sus clases. Crean estrategias basadas en el
manejo desde surepertorio enlas que consiguen presentar lasobras que
les parecen imprescindibles paralaformacion de sus alumnos. Ocurre
que en la escuela se encuentran sujetos con trayectorias familiares y
vidas cotidianas muy heterogéneas, contextos sociales que determinan
las disposiciones de lo que cada uno tiene acceso en su vida cotidiana.

En ese sentido, la accion pedagdgica del profesor operara no sélo
en el sentido de contemplar un repertorio ya reconocido por sus alum-
nos con laintencion de acercarlos de contenidos a través de algo que
ya consumen y con lo que conviven, sino también como una forma de
presentarlesalgo que no estaen susregistros, pero que eventualmente
resultard en una herramienta para que puedan entender y moverse en
el mundo que los rodea, para enfrentar las reglas del juego, ya que,
como admiten Cunhay Almeida(2010), muy poco de lo que internalizan
a través de la convivencia familiar les permite enfrentar las reglas del
juego escaolar. Asi, si por un lado la escuela legitima un determinado
repertorio cultural, quizas la accion pedagdgica del profesor sea la
pista para pensar el manejo de su repertorio como una grieta parala
entrada de nuevos elementos que puedan contemplar mas sus alumnos.
Traigodosreflexiones de diferentes profesores para pensar en estaidea
trabajando de forma relacional entre el propio repertorio del profesor,
de lo que sabe o no sabe, y el de sus alumnos:

[...] se eu sugeri alguma coisa, talvez eu possa ta trabalhando
com um repertdrio que eles trazem; afinal talvez eles estejam assis-
tindo muito mais filmes do que eu.®

[...]eles trazem um conjunto de demandas deles mesmo. E coi-
sas muito sérias assim, sabe...tematicas, as vezes uma proposi¢ao
que tu tens e eles te trazem outras tantas que eu acabo incorporan-
donaaula.®

Loquedicennos muestraque el profesor es también un espectador que
recoge, a través delo que havisto, imagenes, sensaciones, sentidos, y
tantas otras herramientas de reflexion, que le permiten pensar no solo
en lo que se presenta en la duracién de una pelicula, sino también en

SEntrevista con la profesora Adélia, 2020.
®Entrevista con el profesor Kléber, 2020.
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“cosas”que sevanrecopilandoen
surepertario. Enlaexperienciacon
el cine, el profesor es tamhbién un
espectador; tomaalgunaobraque
le ha afectado y decide utilizarla
paracomponersuclase.Ylohace
sabiendo que, desde el momento
en que se proyecta la pelicula,
también tendra que actuar como
mediador para proponer algun
enfoque basado enlo que hanvisto
susalumnos. Siunaclase de alum-
nos es nuestro ejemplo de grupo
y el aula es el lugar de encuen-
tro, tenemos muchas referencias
plurales de préacticas culturales
compartidas en un mismo espacio.
Al'salir de ese lugar de encuentro,
cadaalumno delaclase acudiraa
otros espacios con otros grupos
donde se compartiran diferentes
practicas culturales. Vemos que
el repertorio particular que llega
atravésde las sugerencias de los
alumnos se comparte colectiva-
mente a partir de lo que informan
los profesores.

LA CLASE COMO
ESCENARIO POSIBLE

Apartir de este escenario, s posi-
ble pensarenelmanejo dereperto-
rioenreferenciaalaideade atlas
elaborada por Aby Warburg como
una superficie que existe y puede
componerse. Ya en las primeras
décadas del siglo XX, Warburg
comprendio que toda imagen —
toda produccion de cultura, en
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general— era un encuentro de multiples migraciones, una coexistencia
de diferentes formas de representar el espacio en una misma superficie:
en la hoja de un atlas. En su elaboracion tenia mas valor el movimiento de
imagenesenrelaciones asociativas, montajes siempre renovados, siempre
dando nueva apariencia a un conocimiento que se pretendia componer
desde la hoja del atlas, un proceso sin fin, en palabras de Didi-Huberman:

[...] Aimagem n&o é imitagdo das coisas, mas o intervalo tornado visi-
vel, a linha de fratura entre as coisas. Aby Warburg ja dizia que a Unica
iconologia interessante, para ele, era uma “iconologia do intervalo”[...].
Isso se deve ao fato de que o lugar daimagem nao é determinado de uma
vez por todas: seu movimento visa uma desterritorializagao generaliza-
da. A imagem pode ser, a0 mesmo tempo, material e psiquica, externa
e interna, espacial e linguageira, morfoldgica e informe, plastica e des-
continual...]”

Lo que Didi-Huberman define como “iconologia del intervalo” ayuda a
pensar en la elaboracion de la clase como un tipo de articulacion que se
realiza en un momento dado a partir del repertorio. Para los profesores,
un conjunto de cosas que relacionaran para componerla. Laidea del atlas
tiene que ver con el aula, una superficie y unos sujetos con trayectorias
muy diferentes que se reinen en ese espacio y en ese momentoy el pro-
fesor como alguien que esta haciendo relacionesy componiendo su clase
a partir de esa superficie que se presenta. Dicha composicion estara en
perpetua transformacion, organizacion y reorganizacion, ella nunca es
neutral porque siempre se basara en las convicciones de los profesores.
Para sequir construyendo sobre la elaboracion de una clase con
peliculas, sugiero que analicemos tres puntos que se relacionan con lo
construido sobrelaformay el funcionamiento de una clase para pensaren
unaaproximacion ael manejo desde el repertorio docente. Estos puntos se
entrelazaran conlas declaraciones de los profesores que fueron entrevis-
tadosy contaron sus experiencias conlas peliculas en clase. Aungque estos
tres puntos se interfieran entre si, ellos se refieren a tres momentos del
manejo identificados a partir del habla de los profesores. Corresponden
alas pistas de manejo sobre la eleccion, la exhibicion y la post-pelicula.

"Didi-Huberman, A imagem sabrevivente, p. 127.
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TRES ESCENAS Y UNA CLASE

Porque o professor nao quer sonegar dos alunos coisas que ele acha importante, mas tem que fazer uma
mediacgao do que vale a pena e faz sentido em um dado momento para aquele grupo de alunos em um certo
contexto. E uma escolha sabe?®

En la experiencia con la pelicula, el profesor también es un espectador, toma ese titulo que le afecto y
decide utilizarlo para componer su clase. Lo hace a sabiendas de que, desde el momento de su exhibicion,
también tendra que actuar como mediador para proponer algln enfoque basado en la pelicula que vieron
sus alumnos. Cuando optan por la via del cine y deciden proyectar una pelicula, los profesores eligen entre
un abanico de posibilidades, dan paso a que una de ellas ocurray todo ello basandose en convicciones, a
cosas que creen posibles en ese momento. E invierten algun esfuerzo para tratar de llevar a este espacio
y tiempo, a un grupo heterogéneo de estudiantes alguna pelicula que presente un determinado punto de
vista en su trama y su produccion. Asi que los docentes construyen con lo que tienen a su disposicion
una propuesta para presentarles el mundo a través de las lentes de una pelicula que conocian y juzgaban
pertinente para ser mostrada. Mas alla de la eleccion de su repertorio de peliculas, buscan la manera de
hacerla encajar en el tiempo de una clase, ajustarse a la clasificacion indicativa de sus alumnos, y decidir
qué proponer pedagdgicamente a partir de la exhibicion de la pelicula.

Elprofesorhace una curaduria, ya que decide como proponer los encuentros de sus alumnos con el cine
ensus clases. El elige el origeny el formato de las peliculas que va a proyectar. Decide por pasajes enteros,
por escenas recortadas, por un dialogo, por toda la pelicula. Elige un cortometraje para que encaje en el
tiempo de clase. Esta diversidad de decisiones aparece en los discursos de los profesores entrevistados
para esta investigacion. Toda esta seleccion puede considerarse una curaduria educativa, tal como la de-
finen Martins y Picosque (2003), en la cual el profesor selecciona, combina, recorta, interpreta, investigay
propone algo a sus alumnos a partir de su repertorio:

Selecdo é dizer sim e nao, sempre é énfase e exclusao. Combinagao é recorte. Todo recorte é comprometido
com um ponto de vista que se elege, exercendo a forga de uma ideia, de um conteddo que é desejo explorar
ou de uma tematica possivel de desencadear um trabalho junto aos alunos.™

Las autoras hablan de la nocion de curaduria educativa como un proceso que incluye y excluye elementos
a seleccionar. Eso orienta la labor docente en todo momento, el abanico de opciones plausibles 0 no para
una clase se actualiza siempre. Depende del repertorio del profesor, de las particularidades del grupo de
alumnos y del contexto social, cultural y politico de cuando y donde se trabaja. Ademas, esta curaduria
parte de elecciones que no son neutrales, porque se situan dentro de las condiciones de las posibilidades
del profesor al elegir para sus clases lo que es posible ante lo impuesto por el proyecto pedagégico de la
escuela, por la coyuntura politica en la que esta inserto y por todo lo que interfiere directamente en su ac-
cion pedagodgica. Con esas consideraciones pretendo traer algunos aportes que surgieron de los discursos
de los docentes y que sirven de apoyo para comprender mejor estas condiciones de posibilidades que se

®Entrevista con la profesora Lais, 2019.
®Martins y Picosque, Mediagdo cultural, 2012.
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presentan, se modificany orientan el trabajo docente. Al reflexionar sobre
sus experiencias pedagogicas basadas en el uso de peliculas, los profeso-
res trajeron varias pistas que nos llevan al proceso de composicion de las
clases. Pistas que implican el proceso de eleccion y seleccion de lo que
se va a proyectar, asi como las estrategias para mostrar estas peliculas
y, finalmente, las formas que los profesores encuentran para validar esa
clase con peliculas.

Asi, el escenario en el que actuan los profesores entrevistados se
caracteriza por el aula, ese lugar de encuentro que redne las huellas cul-
turales de multiples sujetos que se ponen a negociar entre siy con otras
culturas alli presentes.?’ El aula con treinta o cuarenta alumnos de entre
12 y 18 anos, todos diferentes, con trayectorias diversas que son conse-
cuencia del entorno social y de los grupos con los cuales se relacionan y,
por tanto, con perspectivas del mundo dispares. Algunas huellas de estos
escenarios se encontraron en medio de la descripcion de la elaboracion
de una clase, como en el ejemplo de lo que admite el profesor Kléber: “[...]
no caso da EJA?" sempre filmes dublados, em geral eles nao tém muita
paciéncia. Até por causa dos ritmos de leitura e fluéncia, ndo da pra tra-
balhar com filmes legendados”.?? EI profesor no renuncia a la exhibicién
de peliculas extranjeras, ya que las considera parte de un repertorio que
sus alumnos necesitan saber que existe, pero reconoce limites que son
propios del grupo con el que trabajay, por tanto, él las adapta. El discurso
del profesor también nos remite a una provocacion de Lahire (2000) sobre
el lenguaje como forma de dominaciony transformacion sociales a través
de la posibilidad de que el sujeto pueda narrar sus experiencias y todavia:

El ejemplo del profesor Kléber plantea cuestiones propias de la escuela
en la que trabaja, una escuela publica con clases de educacion de jove-
nes y adultos "N6s temos um publico que, se tu olhares para cara deles,
ta falando da diversidade total do que é a sociedade. Temos alunos adul-
tos, alunos jovens, alunos negros, brancos, alunos cadeirantes, alunos
cegos, alunos trans”.?

Dado que la atencion se centra en mirar para las estrategias de los profe-
sores, esa diversidad no deja de existir, solo cambia segun los contextos
sociales y culturales de cada escuela. Si analizamos una escuela publica
que atiende ala élite de la ciudad con alumnos que asisten a la educacion

20Macedo, “Curriculo, cultural e diferenga”.

213e refiere a clases de educacion de jovenes y adultos.
22 Entrevista con el profesor Kléber, 2020.

ZEntrevista con el profesor Kléber, 2020.
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reqular, tendremos otras caracteristicas de ungrupo
de alumnos también heterogéneo y, por tanto, el
manejo del repertorio delos profesores se basaraen
otroscriteriosde eleccion. Comonosdice el profesor
Walter, que durante muchos anos estuvo vinculado a
unaescuela privada que se dedicaba exclusivamente
aprepararalosalumnos paralas pruebas de acceso
alasgrandes universidades,“[...] passar o anointeiro
e nao passar um filme; ou no ano inteiro passar um
filme e ter que pedir mil desculpas por estar usando
umaaulaparaisso, explicando aimportéanciadaquele
momento”.? Cuenta que, aunque los alumnos tenian
acceso aplataformas de streamingy a salas de cine,
y el propio centro disponia de equipos de exhibicion
en el aula, era dificil proyectar peliculas en clase,
porgue los alumnos lo veian como una pérdida de
tiempo, no lo trataban como una clase.

Los ejemplos citados fueron elegidos con la in-
tencion de considerar la cantidad de variantes que
rodeanalaacciondocente, porque nosetratasolode
elegirlapeliculaque seaaccesible, niel problemase
resuelve en un espacio donde el acceso al cine esta
facilitado por las condiciones socioeconémicas o
por la propia estructura de la escuela. Lo que existe
es un escenario contingente que parece moverse
constantementey, por tanto, mueve las selecciones
de los profesores al misma ritmo.

Este escenario existe dentro de un proyecto poli-
tico pedagogico que guia el funcionamiento de cada
escuela. Elespacio donde trabaja Lais se caracteriza
por una planificacion flexible, conrelacion al trabajo
con las peliculas, que la profesora identifica como
unaventaja, yaque; ‘[...Jinserir filmesemumaescola
que trabalha por projetos é desejavel, ainda mais se
puder fazer um trabalho interdisciplinar”.?® La pro-
fesora afirma que no renuncia a proyectar siempre
las peliculas en su totalidad, ya que la escuela les
permite marcar su propio ritmo en su planificacion
anual. Volviendo a la idea de la duracion de la peli-

ZEntrevista con el profesor Walter, 2019.
ZEntrevista con la profesora Lais, 2019.
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culaydelaleccion, laescuelaenlaque trabaja Lais
le permitira conciliar estos tiempos diferentes en
una propuesta que puede ocupar mas periodos 0
incluso, como menciona el profesor, el periodo de
otra asignatura.

Sin embargo, como se ha mencionado anterior-
mente, el manejo del repertorio siempre traspasa
las convicciones de los profesores en relacion con
lo que creen que es pedagogicamente factible.
Glauber durante mas de veinte afos, y anade otros
elementos para que consideremos las elecciones
de los profesores:

Primeiro, assim, é dificil usar um filme inteiro,
a nao ser quando se tem um espago de cine-
clube. Mas geralmente passo algumas cenas
do filme, seleciono algumas cenas e eu sempre
penso em tentar fazer uma oficina né... aquela
coisa, parar o filme, comentar. Hoje a paciéncia
ja ndo tem assim: um filme de 1h30min, eles ja
comegam a dispersar[...]%

El taller fue una forma que el profesor eligié para
mostrar fragmentos de las peliculas. Esaestrategia
tiene que ver conlo quedice Glauber sobre el cambio
que noto en la relacion entre los alumnos y su re-
pertorio cinematografico. Lo cual pasa porla propia
cuestion del exceso deimagenesy de pantallas con
las cuales estos alumnos conviven, llevan consigoy
accedentodo el tiempo. Supreocupacionencortar
las peliculas para consequir una mejor atencion de
los alumnos pasa también por una exigencia que es
escolar,de siempre cobrar unavalidaciondelohecho
por el profesor. Como vimos en las provocaciones
iniciales sobre la entrada del cine en la escuela,
siempre sera un extranjero en este espacio que se
rige por normas, evaluacionesy tiempos.

En cierta medida, el discurso de Glauber esta
relacionado con un punto mencionado por la pro-
fesora Lais que se refiere ala interdisciplinariedad.
Novoy a profundizaren elanalisis de este concepto.

ZEntrevista con el profesor Glauber, 2019.
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Lo que quiero es ver como puede aparecer como una alternativa recurrente a la hora de pensar en esta
adaptacion del cine en la escuela. Es habitual que, muchas veces, los profesores opten por peliculas con
temas que pueden ser tratados por mas de una asignatura y asi conciliar una demanda de periodos de
tiempo necesarios para la realizacion de una sesion completa en el aula. Y asi desdoblar esa exposicion en
posibles relaciones y asociaciones para contenidos que dialogan tanto con una disciplina como con otra, 0
incluso enfuncion delaprovocacion de una pelicula cuya trama dialoga con temas que atraviesan diferentes
areas del conocimiento. Laos profesores que han participado en la investigacion se centran en disciplinas
de Humanidades —en concreto, historia y sociologia—, por lo que, al hablar de contenidos, me refiero a los
que son propios de estas disciplinas.

Pensar en el cine vinculado a los temas de las ciencias humanas es hablar del presente, de sus posibi-
lidades de dialogar histéricamente con los temas planteados por las peliculas; de la memoriay de como la
frontera entre la ficcion y la realidad esta ya cada vez menos delimitada. Jacques Ranciére nos provoca
diciendo que no se trata de definir todo como ficcion, sino de constatar que la ficcién en la época estética
ha definido modelos de conexion entre la presentacion de los hechos y las formas de inteligibilidad que
hacen indefinida la frontera entre hecho y ficcion, y que estos modos de conexion han sido retomados por
los historiadores y los analistas de la realidad social.?’ Si por un lado tenemos los hechosy sus marcas de
verdad, los testimonios, las huellas, lo que el cine anade es algo que remite a un regimen de verdad que
elige las necesidades de mostrar, en el cual la ficcidn funciona como algo que propone formas de contar
histarias y dar sentido al mundo y a las experiencias. La pelicula ofrece unas claves de interpretacion al
espectador que la ve a partir de su repertorio y anade significado a esta experiencia de forma subjetiva, a
partir de lo que trae consigo mas alla de ese tiempo y espacio del aula. Es un ejercicio de autoidentificacion
y de identificacion de su contexto, de su vision del mundo, para reconfigurar su pensamiento y su reflexion
sobre las numerosas representaciones del mundo que puede presentar una pelicula.

La exhibicion de una pelicula en el aula conlleva un potencial de apertura, de movimiento para que
podamos adentrarnos en determinadas cuestiones para problematizarlas desde el punto de vista que se
muestra en la pelicula que no necesariamente demostrara unos contenidos que se pretenden trabajar:

0 conteudo claro, prefiro que esteja presente, mas ele nao é o primeiro critério, entao ndo comego por con-
teudo. Se dialogar melhor, mas se ndo dialogar eu fago “parir” um dialogo ali. Nao é que eu nao preze a ques-
tdo histdrica, mas ela vem acho que combinada.?

El mismo profesor admite que la busca por tramas que le afecten es su objetivo a la hora de convocar una
pelicula a su clase “[...] gue ndo s6 mostrem, ndo sirvam apenas como ilustragdo, mas que tenham alguma
reflexao[...]". Asi que ademas de todo lo que supone el trabajo del profesor a lahora de componer una clase
con peliculas, también habra un aspecto de la eleccion subjetiva de cada uno, la intencion que pone en su
clase y hacia sus alumnos. Pasa por las exigencias del curriculo y los contenidos con los que el profesor
tiene que trabajar necesariamente y como el uso del cine puede hacer de ese proceso una experiencia
distinta en funcion de como el profesor construya la relacion entre el cine y los contenidos de la clase, en
palabras de la profesora Lais: “A gente nao ta formando pequenaos historiadores nem pequenos cineastas,

21Ranciére, A Partilha do Sensivel, p. 58.
ZEntrevista con el profesor Walter, 2019.
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entao, assim, 0 NoSso compromisso e como educador.
Enquanto educadoranossapreocupacao ¢ atentativa
de qualificar o processo ao maximo”.2

Ciertamente su discurso contempla el camino que
este capitulo ha tomado hasta ahora, el de destacar el
potencial delas peliculasenrelacion al curriculo escolar,
pero siempre apuntandoal potencial de transformacion
delos profesores, de sus clases, de su repertorioy de
lo que perciben sobre su clase. Como enlalineainicial
de esta sesion, al gestionar su repertario, el profesor
no quiere ocultar a los alumnos lo que considera im-
portante, pero debe tener sentido dentro del contexto
de cada grupo de estudiantes. Por eso la nocion de
curaduriaeducativa, yaque serelaciona precisamente
con este caracter dinamico de la curaduria y con el
hecho de que las elecciones nunca son neutrales. No
son neutrales y tienen limites y filtros que deben ser
analizados social, cultural y politicamente.

Adaptarse alformato escolar —conaocido por todos—
es también parte del manejo que uno hace; encontrar
otros caminos de enfrentar ese formato sinrenunciar a
laidealizacion de unapropuesta estambién manejarel
repertorio. Fue posible ver enlas declaraciones de los
profesores momentos enlos cuales aparecenindicios
enlarelaciénentreloinstitucionalizado porlaescuelay
sus propias convicciones, unafrontera que es muy sutil
y, por veces, no aparecen en la accion pedagégica del
profesor con sus alumnos. Por lo tanto, escuchar sus
relatos mientrasreflexionan sobre sus experienciasnos
permite ver algunas de esas costuras. En esta nego-
ciacion, la profesora Adélianos cuenta una estrategia
que utiliza sin aparecer durante la clase, la costura
que hace para poder proyectar ciertas peliculas: “[...]
quando eu ndo quero discussao porque eu quero me
proteger —que nao é o adequado, mas a gente tem que
pensar nisso também né— eu decido mostrar no final
daaula, ndo dou a chance, veto a chance, na verdade,
tiro a possibilidade do debate”.*

ZEntrevista con la profesora Lais, 2019.
30Entrevista con la profesora Adélia, 2020.
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La profesora plantea una cuestion que nos lleva
a entender que, en funcion del contenido y del polé-
mico debate que puede provocar la pelicula, opta por
anticiparsealoqueviene despuésdelaproyecciony
evita que los efectos de la pelicula sean negociados
y discutidos entre losalumnos. Hay una eleccion que
hace el profesor cuando necesita trabajar un conteni-
doydecide hacerlo conlamediacion de una pelicula,
sinlosfiltros“pedagogicos” —las posibles reflexiones
que el profesor entiende como necesarias no tienen
nadaqueverconlaselecciones que se hacen a partir
de la pelicula. El profesor es el que juzga que ese
material es posible dentro de un universo de otras
cosas que no considera plausibles para trabajar en
unaclase, peronotiene garantias. Comonolas tiene,
hay que pensar en como conducir lo que no puede
controlar dentro de la pelicula que se proyecta. En
la estrategia de Adélia hay un plan que hace que ella
tenga que anticiparse alaproyeccion paraconsequir
el objetivo de impedir el debate. Esa fue suformade
mediacion. Sin embargo, también hay un contexto
sociopolitico queimpregnalasrelaciones escolares.
Incluso cuando se hace un espacio para un debate
0 una tarea de analisis escrito, un cuestionario, hay
una estrategia de manejo para mediar este evento.
Enparte, porunaexigenciapedagdgicaque demanda
del profesor algun mecanismo de evaluacion, pero
también porque, al elegir la peliculacomoun elemento
mas, el profesor se sirve de una obra acabada.

En cualquier caso, una clase puede reverberar
durante mucho tiempo. Sobre eso, laidea de espec-
tador emancipado nos sirve para reflexionar sobre
losalumnos como espectadores activos, capaces de
ofrecersus propiasinterpretacionesytraducciones,
apropiarse de la historia y finalmente componer su
propia version a partir de lo visto.’' Si por un lado la
profesoraAdelianoshablade los cuidados que tienen
respectoalosefectosque puede provocar la pelicula,
Kleber, al analizar el momento critico actual, donde
el repertorio de los profesores esta todo el tiempo

S'Ranciere, El espectador emancipado.
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siendo observado, cuestionado y eventualmente
grabado y acusado de politico partidario, termina
evaluando que.*?

Nao deixo de discutir aquilo que eu entendo
que é essencial na Historia. Nao vou deixar de
discutir Nazismo, nao vou deixar de discutir
questdes de género. Trabalho feminismo, mo-
vimentos gays, coisas que tém uma influéncia
na formacdo do pensamento contemporaneo.

Dice que norenunciaaalgunos temas que considera
esenciales, lo que hace es estar atento a lo que ha
elegido, y no desviar el foco de lo que pretende tra-
bajar con la pelicula. Forma parte de la gestian del
profesoreltenerque recortar quizas ciertas partes,
al igual que eventualmente se seleccionan algunas
escenas para ser mostradas y otras pueden ser
elegidas para no ser emitidas en esa clase. Ambos
ejemplos conducen a el manejo del repertorio como
unaaccion en la cual el profesor pone a disposicion
de los alumnos una mayor diversidad de formas de
expresion sobre los temas para que amplien sus
posibilidades de very comprender el mundo. Lo que
gana el cine es su capacidad de crear una infinidad
de representaciones sobre determinados temas,
acontecimientos histéricos, personalidades, dilemas
sociales, etc.

Ciertamente, ese expediente que se produce
despuésdelaexhibicion de la pelicula se constituye
comounacontecimientodentro delaclaseyponeen
cuestion la curaduria del profesor. Lo hace cuando

32Brasil, PL nim. 876 de 2015 también conacido como Programa Escuela sin
Partido, fue un proyecto que se presentaba con el argumento de la neutrali-
dad politica, ideoldgica y religiosa del Estado y que implicaba directamente
la libertad de catedra de los profesores. El proyecto es defendido sélo por
grupos conservadores de la sociedad y provoca varios debates juridicas, po-
liticos, sociales y educativos. Sus proposiciones violan la libertad de catedra,
ya que determinan una vigilancia sobre la conducta de los profesores y sobre
el material didactico utilizado. Ponen el trabajo del profesor en una condicign
muy vulnerable, ya que empiezan a tener sus opciones pedagogicas "vigila-
das” por las familias que apoyan este proyecto.

33 Entrevista con el profesor Kléber, 2020.
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promueve un espacio de debate, un punto de escucha
para que los estudiantes se posicionen. También lo
hace cuando el profesor opta por una estrategia de
verificacion de la pelicula con relacion a los conteni-
dos, como un cuestionario, unaresenao unformulario
sobre la pelicula:

Porque o objetivo que estaria avaliando ali nao
precisaria ser necessariamente a interpretacao
do filme, pode ser um outro objetivo que usa o fil-
me como ferramenta para interpretacao de algo
maior ou relacionado ao filme. Entao, posso fazer
de vérias formas. Eu tenho um carater de querer
formalizar com eles as aprendizagens, até para

que eles valorizem o que viram.

Entdo por isso tudo que eu vou produzir tem
sentido, entdo o filme nao deve; evidente que al-
guns encaram como recreacao: se é filme, nao
tem aula, e eu sempre digo que a aula do filme ¢
como encher o caderno, porque tu precisa acio-
nar varios mecanismos de conhecimento para
entender porque ele é um texto.®

Losdos pasajesaclaranque losobjetivos pueden variar
y no estar necesariamente fijados en la pelicula de
interpretacion directa/contenido de la clase. Lo que
cuentaen lapost-peliculano esunobjetivo que regule
cuanto ha podido aprender el alumno de ella, ya que
en la analogia del profesor Kléber, “llenar el cuader-
no” significa decir que la pelicula es tan pedagogica
como una pizarra que el profesor llena de material. El
discurso de Lais, en cambio, deja una pista para que
pensemos en la relacion que los alumnaos establecen
conlas peliculas en clase, en como ven la decision del
profesor de utilizar parte del tiempo de la clase para
proyectar una pelicula y, eventualmente, evaluar en
base a ella.

% Entrevista con la profesara Lais, 2019.
3 Entrevista con el profesor Kléber, 2020.
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ESCENAS FINALES

Meu objetivo interno quando eu vou dormir é ‘amanha vou passar
uma coisa que vai mudar a cabecga.*®

Cuando el profesor se decide por las peliculas y no por otros dispositivos pedagégicos, esto
ya forma parte de la gestion del repertorio que trabaja en su toma de decisiones. Son estra-
tegias que buscan que la pelicula perdure hasta que finalmente sea vista por los alumnos
como una leccién tan relevante como las que utilizan una obra literaria, una cancion, unas
diapositivas o un libro de texto.

Corresponde al profesor, por tanto, la tarea de proporcionar alos alumnosla oportunidad
de tener esta experienciay tratarla como un refugio dentro de la rutina de la clase, pero sin
perder el rigor de mostrar las razones por las que han hecho esa eleccion, de mostrar que la
pelicula no esta llenando un hueco en la planificacion, que no es un atajo, abre las puertas
a otras posibilidades de entender el mundo. Asumir esta posicion en la curaduria del propio
repertorio implica manejarlo a lo largo de todo el proceso, analizando toda la pluralidad de
estrategias, porque quizas son la parte que distingue todo el proceso, que revelalasrazones
por las cuales la pelicula fue colocada dentro de la clase y da sentido a toda la experiencia.

Aunque los profesores sean parte de todo un escenario escolar mas amplio, hay una
singularidad de posiciones que cada uno ocupa con relacion a coémo piensa en la educacion
y en su papel como educadores: sobre como ve el mundo, cuales son sus convicciones poli-
ticas, surelacion conlacultura, conlo que consumen. En parte por la propiarecepcion de los
alumnos conrelacionalaexhibicion de las peliculas, en otraenrelacion conlas formalidades
exigidas por laescuela, lo que cuenta en el trabajo con la peliculano es un objetivo que regule
cuanto pudo aprender el alumno, sino lacomprension de que ver una pelicula en clase puede
ser también una forma de producir conocimiento y ser evaluado.

Elmanejo del repertorio, como he venido pensando hastaahora, consiste precisamente en
esa capacidad desarrollada por el sujeto debido alaacumulacion de experiencias practicas
y reflexivas articuladas que le permiten de alguna manera tomar decisiones. En el aula, el
profesor hace las cosas de una manera determinada; si no funciona, cambia, pero no deja
de hacerlas, porque no existe la decision plena ni la curacion perfecta, el arreglo ideal, por-
gue siempre es particular, provisional, siempre se debe alas condiciones de posibilidad que
hicieron posible que esa cosa surgiera de esa manera, en ese lugary con esas personas. ks
esa caracteristica provisional y particular del manejo del repertorio la que permite nutrirse,
en cada nueva experiencia, de nuevos elementos que entran en juego en todo momento.
Concluyarefiriéndome ael habladel profesor Walter que nos dice, de maneracasiironica, que
los profesores apuestan por su repertorio como elemento de distincion y que cada pelicula
elegida pretende marcar la diferencia de alguna manera en el repertorio de los alumnos.

% Entrevista con el profesor Walter, 2019.

DICERE Nam.2 JULIO-DICIEMBREDE2022 148 ISSN: 2954-369X https://doi.org/10.35830/dc.vi2.24



GABRIELA DO AMARAL PERUFFO
Consideraciones...

BIBLIOGRAFIA
Bourdieu, Pierre, A Distingdo: critica social do julgamento, Porto Alegre, Zouk, 2011.

Brasil, Leynum. 378 de 13 de janeiro de 1937. Disponible en: https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/1930-
1939/1ei-378-13-janeiro-1937-398059-publicacaooriginal-1-pl.html [consultado el 17 de febrero de
2021].

Brasil, Proyecto de Ley num. 876 de 2015. Disponible en: https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_
mostrarintegra;jsessionid=286B1B87D7AF413244ADA930E170364D0.proposicoesWeb1?cod
teor=1317168&filename=Avulso+-PL+867/201[consultado el 17 de febrero de 2021].

Cunha, Maria Amalia de Almeida, y Carla Aparecida Almeida, “0 veredicto escolar e a legitimidade das
praticas culturais: uma relagdo bem sucedida”, en Curriculo sem Fronteiras, vol. 10, nim. 2 (2010),
pp. 268-283.

De Duve, Thierry,“Cincoreflexdes sobre ojulgamento estético”, en Revista Porto Alegre, vol. 16, niim. 27(2009).

Didi-Huberman, Georges, A imagem sobrevivente: Historia da arte e tempo dos fantasmas segundo
Aby Warburg, Rio de Janeiro, Contraponto, 2013.

Dussel, Inés, “Usos del cine en la escuela: una experiencia atravesada por la visualidad”, en Estudos da
Lingua(gem), vol. 12, num. 1(junio 2014), pp. 77-100.

Lahire, Bernard, Culture écrite et inegalités scolaires-sociologie de I'échec scolaire a I'école primaire, Lyon,
Presses Universitaires de Lyon, 2000.

Macedo, Elizabeth, “Curriculo, cultural e diferenga”, em Alice Casemiro y Alicia de Alba(org.), Didlogos
curriculares entre Brasil e México, Rio de Janeiro, EQUERJ, 2014.

Martins, Mirian Celeste y Gisa Picosque, Mediagdo cultural para professores andarilhos na cultura, SGo Paulo,
Intermeios, 2012.

Pereira, Marcos Villela, Estética da professoralidade: um estudo critico sobre a formacdo do professor, Santa
Maria, Editora UFSM, 2016.

Peruffo, Gabriela do Amaral, “Sobre repertorio, professores e cinema: 0 manejo do repertdrio de filmes de

professores de Historia na composicao de suas aulas’, tesis de doctorado de la Escuela de
Humanidades (Programa de Posgrado en Educacion), PUCRS, 2021.

ISSN: 2954-369X  https://doi.org/10.35830/dc.vi2.24 149  DICERE Nam.2  JULIO-DICIEMBRE DF 2022



GABRIELA DO AMARAL PERUFFO
Consideraciones...

Ramos, Fernao. P, “Mas afinal, 0 que sobrou do cinema? A querela dos dispositivos e o eterno retorno do
fim", en Galaxia, num. 32 (2016), pp. 38-51.

Ranciere, Jacques, A partilha do sensivel, Sao Paulo, Editora 34, 2005.
—— Elespectador emancipado, Buenos Aires, Manantial, 2010.

Serra, Maria Silvia, Cine, escuela y discurso pedagogico: articulaciones, inclusiones y objeciones en el
siglo XX en Argentina, Buenos Aires, Editorial Teseo, 2011.

FILMOGRAFIA

Masagao, Marcelo (director), Nos que aqui estamos por vés esperamos, Brasil, Riofilme, 1999.

Salles, Walter (director), Abril Despedagado, Brasil, Videofilmes, 2001.

DICERE Nam.2 JULIO-DICIEMBRE DE2022 150 ISSN: 2954-369X https://doi.org/10.35830/dc.vi2.24



CONCEPCION DIDACTICA
PARA EL EMPLEO

DEL CINE COMERCIAL EN LA
ENSENANZA DE

LA HISTORIA UNIVERSAL

Didactic conception for the use of commercial cinema in the teaching of Universal History
DOI: https://doi.org/10.35830/dc.vi2.22

DENNYS MALVINA VALDES AGUILA
Universidad Central “Marta Abreu” de las Villas

Recibida: 15 de abril de 2022 « Aprobado: 27 de abril de 2022
Como citar este articulo: Dennys Malvina Valdés Aguila, “Concepcion didactica para el empleo del cine comercial en la ensefianza de la histo-

ria universal”, en Dicere, nim. 2 (julio-diciembre 2022), pp. 151-164.

ISSN: 2954-369X DICERE  Num.2 JULIO-DICIEMBRE DE 2022


https://doi.org/10.35830/dc.vi2.22%20%20

DENNYS MALVINA VALDES AGUILA
Concepcidn diddctica...

DICERE Num.2 JULIO-DICIEMBRE DE 2022

RESUMEN

En este trabajo se propone demostrar la necesidad y posibilidad de
incorporar el cine comercial al proceso de ensefanza-aprendizaje de
la historia, mediante una concepcion didactica para su empleo como
medio de ensefianza vinculado al proceso didactico de la historia
universal. Con la sistematizacion de los antecedentes en el empleo
del cine comercial en la ensenanza de la historia, enfatizando en las
determinantes estructurales, se propone lareformulacion del concepto
cine didactico, concepcion validada en la practica, que perfecciona la
incorporaciondel cine comercial al proceso de ensenanza-aprendizaje
de la historia universal integrado al curriculo.

Palabras clave: cine, historia, Proceso de ensenanza aprendizaje, con-
cepcion didactica, guia didactica

ABSTRACT

In this work it is proposed to demonstrate the need and possibility of
incorporation commercial cinema to the teaching-learning process
of History, by means of didactic conception for its use as a teaching
means linked to the didactic process of Universal History. With the
systematization of the antecedents in the use of commercial cinema
in the teaching of history, emphasizing the structural determinants,
the reformulation of the concept of didactic is proposed, a concept
validated in practice that perfects the incorporations of commercial
cinemato the teaching-learning process of Universal History integrated
to the curriculum.

Key words: Cinema, History, Teaching-learning process, Didactic con-
ception, Didactic guide

152 ISSN: 2954-369X  https://doi.org/10.35830/dc.vi2.22



INTRODUCCION

Elmundo de hoy presenta una realidad compleja, por ello la necesidad de
transmitir una vision holistica de la ciencia historica y de motivar su es-
tudio, para asi contribuir ala formacion de habilidades y valores. Razones
suficientes para que los sistemas educativos actuales se identifiquen
con un pensamiento que considere la conexion de conocimientos entre
las diferentes disciplinas, asi como el empleo eficiente de los diversos
medios de ensefianza, como elementos facilitadores para la apropiacion
mas solida de la cultura.

En disimiles escenarios, a los profesores e investigadores se les ha
planteado el imperativo de encontrar vias que garanticen un adecuado
aprendizaje de la historia, que les permita a las futuras generaciones
entender y afrontar los desafios y los multiples problemas que el propio
desarrollo de la sociedad genera.

Diferentes autores han realizado importantes estudios sobre el cine
y como puede emplearse dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje
tratado en su dimensidon mas amplia y muchos mas se han dedicado a su
estudio como fuente del conocimiento historico ejemplo de ello son: Pons
(1986), Aimagro(2000), Escontrelay Pereira(2000), Radedtich(2005), Badia
(2006), Palacios(2008), Garcia(2007), BermUdez(2008). Estos autores han
realizado interesantes investigaciones relacionadas con el uso del cine
en la ensenanza de diferentes asignaturas. Los resultados cientificos, en
el campo de la didactica, que fundamentan el empleo del cine comercial
en la ensefanza de la historia, difieren en cuanto al tipo de filmografia y
al propio tratamiento en si, del medio de ensenanza, de acuerdo con el
modelo de la educacion cubana.

Del anélisis realizado se observa que es necesarialadiversificacion de
las posibilidades de que deben disponer los profesores para enfrentar su
labor profesional, enaras de poder actuar sobre las deficiencias que existen
enelaprendizaje delahistoriauniversal,y que dentro de estas posibilidades
seencuentraelempleodel cine comercial; sinembargo, se puede precisar
que aun cuando se ha venido trabajando en esta direccion, son discretas
y limitadas las aportaciones a la didactica de la historia. Especificamente
en las diferentes variantes en las que puede utilizarse el cine comercial
dentro del proceso de ensenanza-aprendizaje, aspectos que generan una
contradiccién entre la aspiracion de lograr un egresado, preparado en el
empleo del cine comercial para su futura actividad profesional.

Que el arte cinematografico es un testimonio de la sociedad de su
tiempo, hoy nadie lo duda. Es mas, el filme es una fuente instrumental de
la ciencia historica, ya que refleja, mejor o peor, las mentalidades de los
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hombres de unadeterminada época. Ademas, las peliculas constituyen
un buen medio para la ensenanza no solo de la historia sino de todas
aquellasasignaturasenlas que se emplee adecuadamente y a sabiendas
del poder que tiene para influenciar en los alumnos.

El cine, pues, proporciona una serie evidente de motivacionesy la
tareadelos profesores esrecomendary aprovechar aquellas peliculas
de las que se puede desprender:

«Un conocimiento geografico, artistico, social, palitico... de cualquier
época de la historia.

« Un documento original.

« Valores estéticos.

El estudio de las épacas histdricas permite valorar las condiciones
materiales de existencia del hombre y sus particularidades, asi como
las peculiaridades de cada uno de los procesos histéricos que han
sido seleccionados, lo que incluye los modos de adaptacion a disimiles
ambientes y circunstancias donde se produjeron y reprodujeron las
condiciones de existencia del hombre en sociedad.’

El estudio de la historia debera contribuir a la formacion de un
cuadro general del mundo en las diversas épocas historicas que son
objeto de estudio, asi como servir de base para la comprension de
otras disciplinas y asignaturas dentro de las que sobresalen la lengua
materna desde el ambito de la literatura, la historia de la filosofia, la
geografia, entre otras.

Enelcursode suejecucion se potenciara las necesarias relaciones
interdisciplinarias como via paralograrlaformacionintegralalaque se
aspira. Dado el perfil del egresado de los estudios humanistas y peda-
gogicos integrados por esta asignatura es imprescindible establecer
los vinculos de la misma con los programas de la secundaria bésica,
asi como con sus documentos de manera que se logre la preparacion
mas integral posible que ponga a los alumnos en condiciones de ser
portadores de unaculturahistdricareferente paraotros profesoresen
las multiples actividades que desarrollaran en su vida laboral.

'Caparros Leray Alegre, Andlisis histdrico de los films de ficcidn, p. 10.
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RELACION CINE E HISTORIA

La historia no es algo acabado e
inamovible, es un conocimiento
en construccion que parte de la
consulta de fuentes diversas que
enriguecen su caracter probatorio
y que necesitan la interaccion
directade susestudiosos conesa
diversidad para la apropiacion de
métodos. Pero también hay que
decir que “ver cine” sirve para
adquirir numerosos contenidos
conceptuales, y un procedimiento
paradebatiryadquirir contenidos
actitudinales. El papel que juegan
los diferentes medios de ensenan-
zaque se utilizanenel procesode
ensefanza, acerca al problema
de como preparar al joven para
hacer frente a la multiplicidad
de estimulos que reciben en la
escuelay fuera de ella.
También,acémoayudarloaen-
contrar maneras adecuadas para
deexpresionde suvidainternaque
le enriguezcan espiritualmente.
Eluniverso audiovisual es una de
las vias motivadoras para lograr
este proceso puesel contactocon
los diversos lenguajes artisticos
ayuda al joven a descodificar los
enigmaticos mensajes querecibe
constantemente que a veces no
logra asimilar en su totalidad.
Elcine,empleado como fuente
deinformacion, permite adentrar-
se en el estudio de la sociedad,
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conocer culturas diferentes de la propia (interculturalidad), formar visiones en torno a aconteci-
mientos pasados, presentes y futuros (nos permite juzgar, ponernos en el papel de los personajes
historicos mas relevantes y prequntarnos el porqué de sus actos y del devenir del mundo), entrar
en contacto con valores, ideas, pensamientos, actitudes, normas.

Por tanto, el cine comercial puede actuar como medio de ensenanza aprendizaje debido a:

» Su capacidad de formar e informar de forma distendida y ludica. El estudiante no es cons-
ciente de estar siendo educado. Para él, ver cine en clase es una actividad que se escapa
de lo habitual, que le sirve para evadirse de sus tareas normales dentro del aula, lo que
incrementa su interés y participacion.

« Ayuda alos alumnos alaresolucion de conflictos al presentar ala sociedad (casi) como es.
Lesmuestraelmundoylesproporcionaunejemplo de lasrelaciones que en él se establecen.
Podemos hablar, por tanto, de un cine formativo, el cual tendria como finalidad principal, la
mejora de los conocimientos de los telespectadores.

Como sefala también Martinez-Salanova,? su utilizacién en el aula puede ser de dos maneras:
«Comoinstrumento técnico de trabajo, es decir, que sirvacomo elemento o punto de partida
para conocer diversos modos de acceder a la sociedad y describir la realidad.

« Y como “sustento conceptual, ideoldgico y cultural”, base necesaria para que los alumnos
vayan configurando su personalidad.

Tampoco debemos olvidar las dos posibilidades de tipo psicosocial:

a)Espejodelasociedad enlacualse produce, desarrollandolos diferentes estereotipos méas
habituales. El cine no es méas que la representacion de lo que ocurre, ha ocurrido u ocurrira
en el mundo; se convierte asi en un fiel reflejo de la sociedad, con sus topicos, costumbres
y tradiciones.

b) Generador de modelos (buenos y malos), tanto referidos a valores e ideologias, como a
las pautas actitudinales, muy importantes para el ambito escolar, pues es imprescindible
dotar alos alumnos de un sentido critico a la par que selectivo, para que puedan desarrollar
Su pensamiento propio y elegir por si mismos.

A partir de investigaciones realizadas en otros paises, se ha podido constatar que la emotividad
se posesiona del animo del espectador durante la vision de un filme con tal intensidad, que los
resultados obtenidos del analisis arrojan ritmos similares a los de la vida cotidiana. Estos ritmos
son propios de las sensaciones de relajamiento, distensian y liberacion, profundas perturbaciones
emotivas, sentimientos de agresividad, frustracion y alegria y sentimientos penosos. En otras pa-
labras, el sujeto siente, disfruta y padece en el espectaculo cinematografico de la misma manera,
que en lavida diaria.’

ZMartinez-Salanova, “Aprender pasandolo de pelicula. La utilizacion del cine en las aulas”, pp. 27-36.

3Gonzalez Castro, Teoria y prdctica de los medios de ensenanza, p. 46.
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Esto es una gran ventaja des-
de el punto de vista emocional
pero también esta posicion del
espectador le impide, en muchas
ocasiones, serlosuficientemente
criticoy estaratentoalos mensa-
jesquesetrasmitenenlapantalla.

Sobre esta problematica y la
necesidad de educaralosalumnos
para que aprecien los contenidos
filmicos de formaconsciente, elin-
vestigador A. Ecker, alanalizar los
cambiostecnoldgicos delos paises
industrializados de Europa, asume
la posicion de la ensefanza de la
historia orientada como proceso
social globalizador y defiende la
necesidad de nuevas formas(mé-
todos, procedimientos)de apren-
dizaje que permitan comprender
la complejidad de los cambios
sociales; es decir, totalizadoras,
integradoras.

Desde una posicion educa-
tiva, propone formas de trabajo
para facilitarles a los alumnos
la adquisicion de determinados
conocimientos (por ejemplo, la
dinamicasocial de las sociedades
industrializadas, el cambio de las
estructuras familiares y de las
relaciones sociales), no solo en
un nivel cognitivo como saber
histarico, sino en situaciones so-
cialesconcretassignificativasen
su vida diaria.

Es debido a esto que la en-
senanza de la historia universal,
dentrode sus propositos educati-
vos, debe ser expresion cotidiana
de unacultura del dialogo. Por ahi

DICERE Num.2 JULIO-DICIEMBRE DE 2022

pasa el camino del convencimiento, por el intercambio de argumentos,
de razonamientos. Si la vida esta llena de matices y la historia se debe
ensenar desde la realidad que se vive entonces cualquier lectura del
proceso histérico en “blanco y negro” con la sombra del maniqueismo,
no trascendera.

Parapoderentenderlos procesos histdricos, se necesitadesentranar
las causas de losacontecimientosy conocer susrepercusiones, encon-
trar la relacion que existe entre los diferentes fendmenos histaricos,
tanto como parte de un procesa relativo a un pais, como suinterrelacion
conlahistoria universal en su conjunto. Losalumnos debeninterpretar
por simismos los hechosy fenémenaos que acontecen o acontecieron.

Representarselos hechos, laaccion de los personajes, conocer como
eran, o sea poder formarse representaciones correctas de los lugares
ylas circunstancias enque ocurrieronloshechosy se desarrollaronlos
procesos histaricos. El poder verlos en la pantalla hace que esto sea
posible. Por este motivo son variadas las potencialidades que tiene el
cine para la ensenanza de la historia. El cine nos proporciona ciertas
ventajas paraacercarnosal pasado, es fuente del conocimiento histérico.

En muchos sentidos, es una forma de produccion de ideas sobre el
pasado que transcurre ajena a la ensefanza historica académica. El
lenguaje escrito solo es un camino pararecaonstruir la historia. Existen
otras formas de explicar el pasado; el sonido, laimagen, el montaje de
escenarios, por solo citar algunas de ellas.

El texto filmico exige la propia participacion del espectador en la
medida en la que este otorga sentido a las propuestas del realizador.
Ademas, el cine podria mostrar el complejo y multidimensional mundo
delos sereshumanos del pasado, aproximarnos a cémo se entendieron
y vivieron sus vidas. Desde esta perspectiva, un filme histérico podria
ser definido como una innovacion, en imagenes, de la historia.

Para lograr una mejor apreciacion de la historia a través del cine,
los profesores deben conocer que varios especialistas han clasificado
los diferentes titulos en tres grandes apartados para poder explicar el
aporte que cada cinta puede brindar al estudio de Ia historia universal.
En esta tesis la autora se apropia de la division dada por el pedagogo
Marc Ferro,“segun la cual existen tres tipos de peliculas:

« De reconstruccion histérica: Aquellas realizaciones que sin
una voluntad directa de hacer historia poseen un contenido
social y con el tiempo pueden convertirse en testimonios im-
portantes para la historia, o para conocer las mentalidades de

“Ferro, Historia contempardnea y cine, p. 12.
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ciertasociedad enunaépocadeterminada. Por ejemplo, las obras del neorrealismao
italiano(Roma, cittaaperta, El ladrén de bicicletas), la escuela soviética de los afios
veinte (La Huelga de Eisenstein) o el cine espafol del franquismo, especialmen-
te, de Bardem y Berlanga (Candido, EI verdugo, Bienvenido Mister Marshall) o las
mas recientes reflexiones sobre la sociedad inglesa o espanola de los 2000. Se
retrata, pues, a las gentes de una época, sus formas de vida, valores, modos de
comportarse y de hablar.

- De ficcion histdrica: Considera peliculas que utilizan el pasado histarico uni-
camente como marco referencial, sin realizar anélisis alguno (Lo que el viento se
llevo, Los tres mosqueteros, el “cine de romanos”).

+Dereconstitucion histérica: Sonaquellas que, conunavoluntad directa de hacer
historia, evocan un periodo o hecha historico, convoluntad directade reinterpretar
ese pasado. A este tipo de peliculas es a las que se les llama filmes histéricos.

En relacion con lo anterior resulta necesario preguntarnos como utilizar esta division a
la hora de desarrollarse el proceso de ensefanza-aprendizaje de la historia universal,
de acuerdo con la experiencia obtenida por la autora en un trabajo anterior, los filmes se
pueden emplear en los tres momentos de la clase, y es el profesor quien debe escoger
cual es el filme que mejor se adecua a cada momento, aunque atendiendo a la propia
génesis del filme hay algunos mas adecuados que otros.

Siguiendo lo establecido por Ferro y atendiendo a los tres momentos principales en
los que se planifica la clase, se orienta que los filmes que se encuentran en el apartado
de ficcién historica, Valdés Aquila® recomienda utilizarlos para la introduccién de los
contenidos; los de reconstruccion histérica son los mas adecuados para el desarrollo de
la clase y por ultimo los de reconstitucion histérica pueden ser usados para el proceso
evaluativo de los alumnos.

La ensenanza de la historia debe aduefarse del corazén de los alumnos si se quiere
influir en su formacién humana y llevarlos a constante reflexiones y demostraciones
cientificas.

CONCEPCION DIDACTICA PARA EL EMPLEO DEL CINE COMERCIAL
EN EL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE
DE LA HISTORIA UNIVERSAL

En la concepcion didactica se tienen en cuenta los componentes del proceso de en-
senanza-aprendizaje, en especial, los personales: el alumno, el grupo y el profesor. El
alumno como un ser bio-psico-social que vive y se desarrolla en una sociedad y que esta
sometido atodaslasinfluencias del medio social y del grupo, en el cual se establecen de-
terminadasinterrelaciones que son fundamentales en el proceso. Se consideraal hombre

SValdés Aquila, “Uso del cine en la ensefianza de la historia”, pp. 107-112.
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un producto de su medio social y de toda la cultura que lo antecede, como
afirma Chavez: “Lo humano en el hombre —en gran medida— lo engendran
la vida en sociedad y la cultura creada por la humanidad”.®

En este proceso, a nivel general, se relacionan los componentes per-
sonales a través de las categorias pedagogicas: ensefanza, aprendizaje
y desarrollo.

La ensenanza —incluido el aprendizaje— constituye en el contexto es-
colarun proceso de interaccion e intercomunicacion entre varios sujetos
y, fundamentalmente tiene lugar en forma grupal, en el que el maestro
ocupa un lugar de gran importancia como pedagogo, que lo organizay lo
conduce, pero tiene que ser de manera, que los miembros de ese grupo
(alumnos)tengan un significativo protagonismoy les hagan sentirunagran
motivacion por lo que hacen.

Precisamente en estas condiciones es que se debe concebir el trabajo
con el cine comercial, el profesor debe conducir el proceso del empleo del
cine en la clase y velar por la adecuada apropiacion de contenidos en la
interrelacion de los miembros del grupo.

Ladirecciondirecta oindirecta de su guiay en una situacion didactica
especialmente estructurada, desenvuelve las habilidades, los habitosy las
capacidades que le permiten apropiarse creativamente de la culturay de
los métodos para buscar y emplear los conocimientos por si mismo. En
este proceso de se van formando también los sentimientos, los intereses,
los motivos de conducta, los valores, es decir, se desarrollan de manera
simultanea todas las esferas de la personalidad.

Segun expresaAlvarez Zayas, el desarrollo“es el procesoy el resultado
cuya funcion esla de formar hombres en plenitud de sus facultades tanto
espirituales como fisicas...” Este aspecto también estéa en la base de la
concepcion, pues contribuye especialmente alaapropiacion de contenidos
historicos necesariosy, alavez, de modos de actuacion profesional de los
futuros egresados.’

Ahorabienvale la pena definir, qué se entiende por cine didactico, para
realizar un acercamiento se tiene como referente el concepto dado por
Gonzalez Castro en su libro Teoria y Prdctica de los medios de ensefanza
en el que afiliandose a lo dicho por Richard U. Tucker plantea que: “El cine
didacticoestodoaquel que hasido elaborado de acuerdo con el tratamiento
de los contenidos de un programa de estudios y destinado a tomar parte
en el sistema oficial de ensefianza de un pais"”.®

8Chévez Rodriguez, “Apuntes para el examen estatal de didactica”, p. 10.
7hlvarez De Zayas, Diddctica. La escuela en la vida, p.43.
8Gonzalez Castro, Teoria y Prdctica de los medios de ensenanza, p.214.

DICERE Nam.2 JULIO-DICIEMBREDE2022 158 ISSN: 2954-369X https://doi.org/10.35830/dc.vi2.22



DENNYS MALVINA VALDES AGUILA
Concepcion diddctica...

Cuando se analiza este concepto hoy en el siglo XXI, es incuestionable que se queda desfasado en el
tiempo, ademas en las aulas cubanas la mayoria de los materiales audiovisuales ya sean filmes, videos clip
y documentales no estan hechos especificamente para el proceso didactico en si, sino que se utilizan las
diversas propuestas existentesy se emplean guias didacticas con el finde incorporarlas a la ensenanza, de
esta forma se usa de manera atractiva los disimiles productos audiovisuales que recrean diversos campos
que la ensenanza puede y de hecho emplea en las diferentes ciencias que se imparten en los curriculo.

Otro concepto existente de cine didactico es, “Todo film realizado especificamente para conseguir el
aprendizaje de unos contenidos, habilidades o actividades previamente identificados”.®

Aqui se abre un poco méas el espectro de propuestas, pero al decir que el filme debe ser realizado espe-
cificamente para conseguir el aprendizaje, limita una vez mas el alcance de su uso en las aulas, pues solo
aquellos materiales de corte didactico por excelencia, como pudieran serlos documentales realizados sobre
la vida de las personalidades histdricas o las peliculas que recrean igualmente a un personaje histérico,
podrian ser englobadas en este concepto.

Enresumen, los rasgos generales de los conceptos analizados son:

« Filmes elaborados especificamente para utilizarlos en el proceso de ensefanza- aprendizaje de una
asignatura.

Destinados a formar parte de un sistema oficial de ensefanza de un pais.

Tiene un objetivo muy especifico para lograr el aprendizaje de contenidos especificos

« No poseen valor comercial.

Favorecen en menor medida la motivacion.

Con lo expuesto, se puede entender que resulta necesario reformular estos conceptos para lograr no solo
su actualizacion sino un mayor grado de aplicabilidad y de generalidad.

Unido a los conceptos de cine didactico también debe analizarse el del llamado “cine comercial” pues es
este el que se emplea en las aulas y que ha sido definido por Santovenia como:

Calificativo peyorativo dado a ciertos filmes que, ante todo, se proponen obtener las mayores utilidades, para
lo cual generalmente halagan los gustos mas simplistas del espectador medio. Cine estructurado sobre la
base de estereotipos y moldes, de recetas y convencionalismos, sus conceptos enganosos y superficiales
llegan a condicionar e influir en el tratamiento que se da al resto de la produccion.”

Si se tiene en cuenta que bajo este sello salen peliculas como: La vida es Bella (1997), Stalingrado (1993),
Troya (2004), Salvando al soldado Ryan (1998), entre muchas otras, entonces estas peliculas, que no pocos
han usado en sus aulas en algin momento, no fueron concebidas con el fin de ensenar, sin embargo son
usadas de manera eficiente siempre y cuando, sean una herramienta didactica y con una metodologia que
armonice conlo previsto con los objetivos de la asignatura si son manejadas como parte del soporte mate-
rial del método en una clase, se revelan como un medio de ensefanza no solo para impartir contenidos de
caracter histérico, sino muchos otros contenidos pertenecientes al resto de las ciencias que se ensenan.

®Pons, Cine y Ensefianza, p.190-198.
10Santovenia, Diccionario del Cine, p.43.
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Entonces, si el cine comercial se usa con fines didacticos, se pueden definir los nuevos elementos que
lo redefinen como:

Todo filme que se utiliza dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje de una asignatura, incorporandolo
armoniosamente a los diferentes componentes didacticos, de modo que contribuya a introducir, desarrollar
o evaluar un determinado contenido impartido desde una asignatura concebida en un programa curricular.”

Para emplear el cine comercial de manera mas eficiente en las clases pueden utilizarse diversas vias o
variantes, atendiendo precisamente a que en esta concepcion los filmes que se proponen pueden ser uti-
lizados en los diferentes momentos de una clase (introduccion, desarrollo y evaluacion).

Variante uno: Presentacion del filme completo

Momento: al finalizar la unidad o un epigrafe

Con esta variante se abren las posibilidades para consolidar los contenidos impartidos en la unidad o
en el epigrafe y recrear con imagenes los hechos descritos en el aula. Para este momento se proponen
aquellos filmes que se encuentran en el apartado de reconstruccion historica que por su calidad brindaran
un panorama histérico mucho mas acertado para que los alumnos comprendan mejor y, por ende, se eleve
la calidad del proceso de ensefianza-aprendizaje.
Filmografia

Cleopatra, (Joseph Mankiewicz, 1963).

Hotel Rwanda, (Terry George, 1996).

Agora, (Alejandro Amenabar, 2009).

Quo o Vadis, (Mervyn LeRoy, 1951).
Variante dos: utilizacion de fragmentos de filmes o documentales

Momento: durante el desarrollo de la clase escogida

Con esta variante se enriquece principalmente la clase, pues se puede proyectar el fragmento para

motivar a los estudiantes en cualquiera de los tres momentos con los que esta cuenta (introduccién, de-
sarrollo, conclusiones).

"Valdés Aquila, “Uso del cine en la ensefianza de la historia’, p.107-112.
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Variante tres: comentar el filme para que los alumnos se motiven a verlo en sus casas
Momento: al término de las unidades

Esta es la variante que da la posibilidad de ser independiente en la busqueda del
conocimiento. Aqui el profesor se convierte en un comunicador que, con elementos de
gancho, dirige la atencion hacia determinadas filmes, cuyas tematicas apoyan los con-
tenidos dados; de forma amena dirige la atencion sobre el argumento que trata el filme,
sobre los actores principales, sobre todo aguellos que son los favoritos de los alumnos.

Se concibe una serie de filmes que reunen estas caracteristicas, tal es el caso de
Pearl Harbor(Michael Bay 2001), protagonizada por un actor masculino popular entre las
muchachas (Ben Affleck), ademas de recrear un tridngulo amoroso, brinda realmente
un panorama historico del hecho por el cual los Estados Unidos entran a la Segunda
Guerra Mundial.

Otro filme con caracteristicas similares es La Guerra Hart (Gregory Hobbitt 2002).
Protagonizada por los populares actores Colin Farrel y Bruce Willis, que recreada en un
campo de prisioneros de guerra pone frente a frente la ideologia naziy el honor de los
prisioneros. Otros de los filmes que se pueden ofrecer:

El Pianista, (Roman Polanski, 2002).
El paciente inglés, (Anthony Minghella, 1996).
La fortaleza de Brest, (Alexander Katt, 2010).

Estaconcepcionsedistingue de laque actualmente se aplica, pues la base cientifica
sustentada en estudios teoricos y aplicaciones practicas da respuesta a las carencias,
que en este tematienenlacienciay la ensefanza de la historia. Se estudia un contenido
que hasta el momento no se aborda a profundidad por los profesionales de la historia
y aporta mayor sistematicidad estructural al analisis de los procesos histéricos, lo que
Se expresa en una concepcion holistica, integradora de la historia, que devela las con-
tradicciones en todos los niveles y su reflejo en las ideas.

El uso del cine comercial en las clases de historia universal facilita el trabajo del
profesor y la comprensién sobre el contenido por los alumnos, lo que contribuye al
conocimiento de las diferentes posiciones que se han tomado y se toman frente a los
procesos histéricos tan necesarios hoy para elevar no solo la cultura sino también las
posicionesideologicas delosalumnos. Atendiendo que el cine puede fomentarunapren-
dizaje orientado al cambio y a la transformacion de la realidad en tanto la discusion y
analisis de los filmes vistos y debatidos exige de los alumnos una actividad cognoscitiva
productiva, critica, de profunda responsabilidad ideoldgicay un mayor compromiso con
su aprendizaje.

Se logra vincular permanentemente la teoria y la practica, mediante el enfoque in-
vestigativo integrador que, como concepcién de investigacion en laensenanza, favorece

Concepcion diddctica...
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la reflexion, la critica y la produccion cognoscitiva. Se prioriza el lugar de los alumnos y el
aprendizaje, con una funcion decisiva de la participacion reflexiva y critica, permanente e
innovadara. Permite evaluar sistematicamente el proceso de aprendizaje, la interaccion
grupal y los logros alcanzados de manera individual por los alumnos, asi como introducir la
autoevaluaciony la coevaluacion.

Fundamenta el aprendizaje en el establecimiento de la relacion teoria-realidad, es asi
porque se propone partir de la problematica y las condiciones de la docencia en la carre-
ra, para luego examinar la teoria que se relaciona con dicha problematica, tras lo cual se
llega a conclusiones y a alternativas de solucion aplicables a la practica laboral. Este nexo
teoria-practica se considera factible en la formacion de los alumnos basado en el enfoque
investigativo integrador como concepcion de investigacion en la ensenanza.

La propuesta incorpora un conocimiento que conduce al estudiante a la asimilacion de
habilidades y valores, que le permiten formarse en esa calidad de intelectual. En general, el
saber usar el cine comercial enriquece el proceso docente educativo en funcion de formar
un egresado integralmente preparado como ser capaz de contribuir al desarrollo social,
desde su funcion como profesional de la educacion.

Ejemplo de quia didactica para el empleo del cine en las clases

Titulo: Hotel Rwanda

Ano: 1996

Director: Terry George

Guion: Keir Pearsony Terry George

Intérpretes: Don Cheadle, Shopie Okendo, Nick Nolte, Joaquin Phoenix.

Sinopsis: Paul pertenece alaetniahutusysuesposaestutsi. Elesel gerente de un hotel,

esunhombrerespetadoy conbuenasrelaciones, sutranquilidad se vera afectada cuando

se desatalaguerraentre hutusytutsiy el hotel donde trabaja se convierte en unrefugio.

« ;Qué conflicto estudiado en clase se recrea en la pelicula?

« Anota en tu libreta las dos etnias que se mencionan al inicio del filme.

« Presta atencion a la pregunta que realiza el periodista en el lobby del hotel cuando
indaga sobre las verdaderas diferencias entre las dos etnias.

« ;Qué opinidn da el coronel de la ONU sobre las potencias occidentales?

« Presta atencion al mensaje final del filme, y anota las cifras que llamen tu atencion.

« ;Qué opinion tienes sobre la frase final del filme?

+;Qué escena del filme te impacto mas?

Sobre estos momentos, el profesor debe dirigir el debate realizar preguntas que con-
soliden los conocimientos que los estudiantes poseen sobre el tema, ademas, puede, enla
medida que conozca, trabajar en pos de elevarles su cultura, tratarlo referido ala fotografia,
el guion, las actuaciones y la ambientacion.
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PARA CONCLUIR

Con el empleo del cine comercial, en el proceso de ensefanza-aprendizaje de la historia universal, se
producen efectos positivos en el aprendizaje de contenidos historicos, se eleva el interés por la historia
y esto permite la apropiacion de modos de actuacion relacionados con el empleo del cine comercial, en el
tratamiento de los contenidos en las clases, ademas al implementar la concepcion se potencia el proceso
didactico dentro del aula al realizar el visionado de los filmes descritos en los diferentes apartados, dando
las orientaciones sobre las acciones a desarrollar con las guias y se realizan las preguntas que lleven a
la elaboracion de conjeturas dirigidas al logro de los objetivos, esto en un ambiente que propicie las ayu-
das en los pequenos grupos respecto al dominio de la cultura, la ideologia y la propia historia, contribuye

acertadamente a la formacion de profesionales con un nivel cultural que les permite desenvolverse en las
diferentes ramas que elijan en sus futuros roles profesionales.
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RESUMEN

Los resultados de esta investigacion muestran el potencial de aplicar la alfabetizacion
cinematografica(AC), junto con otras metodologias activas como el aprendizaje basado
en proyectos (ABP) o el aula invertida, en las asignaturas de disefio en medios audiovi-
suales e hipermedia de la Licenciatura en Disefio y Comunicacion Visual de la Facultad
de Artes y Disefio de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM). Los logros
obtenidos justifican el enfoque y las actividades de ensefanza-aprendizaje que se
desarrollaron durante el ciclo escolar 2022-1. Por lo tanto, los hallazgos de este estudio
brindan informacion Gtil sobre como ensefar medios audiovisuales siguiendo una es-
trategia de alfabetizacion cinematografica con 64 estudiantes de diseno. Los datos para
lainvestigacion se extraen del trabajo realizado con tres grupos diferentes, larealizacion
de entrevistasy la redaccion de un diario de investigacion. El analisis tematico se utilizd
pararevisary sintetizarlos resultados, englobando desafios, los aciertosy la percepcion
general del estudiantado trasla experiencia. Los hallazgos revelaron que los estudiantes
desarrollaron el pensamiento critico en torno al cine como una forma de arte compleja
inserta en un contexto mas amplio. Ademas, adquirieron habilidades técnicasy tedricas
paralaproduccionyrealizacion cinematografica. Estosresultados sirven parareflexionar
sobre los beneficios del uso educativo del cine en un contexto universitario. El estudio
reconoce lanecesidad de ampliar el enfoque a otras areas de conocimiento de la carrera
de Diseno y Comunicacion Visual, asi como en otros terrenos de la educacion superior.
Por tanto, este trabajo sugiere la inclusion de la alfabetizacion cinematografica como
estrategia didactica en la formacion universitaria, especialmente en estudios de artes
y humanidades.

Palabras clave: alfabetizacion cinematografica, alfabetizacion mediatica, educacion
universitaria, educacion formal, aprendizaje basado en problemas
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ABSTRACT

Theresults of this research show the potential of applying Cinematographic Literacy,
along with otherinnovative teaching strategies such as Project-Based Learning (PBL)
or the Flipped Classroom, in the subjects of Design in Audiovisual Media and Hyper-
media of the Degree in Design and Visual Communication from the Faculty of Arts and
Design of the National Autonomous University of Mexico (UNAM). The achievements
obtained justify the approach and the teaching-learning activities that were develo-
ped during the 2022-1school year. Therefore, the findings of this study provide useful
information on how to teach Audiovisual Media following a Film Literacy strategy with
64 Design students. The data for the research is extracted from the work carried out
with three different groups, the conduct of interviews and the writing of a research
diary. The thematic analysis was used to review and synthesize the results, encom-
passing challenges, successes and the general perception of the student body after
the experience. The findings revealed that students developed critical thinking around
film as a complex art form embedded in a larger context. In addition, they acquired
technical and theoretical skills for film production and filmmaking. These results serve
toreflect on the benefits of the educational use of cinemain a university context. The
study recognizes the need to broaden the focus to other areas of knowledge of the
Designand Visual Communication career, as well asin other fields of higher education.
Therefore, this work suggests the inclusion of Film Literacy as a didactic strategy in
university education, especially in Arts and Humanities studies.

Key words: Film literacy, media literacy, university, formal education, Problem-Based
Learning
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INTRODUCCION

La conferencia Alfabetizacién medidtica e informacional para las sociedades del conocimiento celebrada en
Moscuenjunio de 2012 tuvo como objetivo, entre otros, aumentarla conciencia publica sobre laimportancia
de la promacion de la alfabetizacion mediatica y reflexionar sobre el papel de los medios de comunicacion
enlaeducacion. Enelinforme publicado tras dicha conferencia, la alfabetizacion mediatica e informacional
(Media and Information Literacy - MIL) se define como:

[...] una combinacion de conocimientos, actitudes, habilidades y practicas necesarias para acceder, ana-
lizar, evaluar, utilizar, producir y comunicar informacién y conocimiento de manera creativa, legal y ética
que respete los derechos humanos. Las personas alfabetizadas en medios e informacién pueden utilizar
diversos medios, fuentes de informacion y canales en su vida privada, profesional y publica. Saben cuando y
qué informacion necesitan y para qué, donde y como obtenerla. Entienden quién ha creado esa informacion
y por qué, asi como los roles, responsabilidades y funciones de los medios, los proveedores de informacion
y las instituciones de la memoria. Pueden analizar la informacion, los mensajes, las creencias y los valores
transmitidos a través de los medios de comunicacion y cualquier tipo de productor de contenido, y pueden
validar la informacion que han encontrado y producido frente a una variedad de valores genéricos, Criterios
personales y basados en el contexto. Por lo tanto, las competencias MIL se extienden mas alla de las tecnolo-
gias de lainformacion y la comunicacion para abarcar el aprendizaje, el pensamiento critico y las habilidades
interpretativas mas alla de los limites profesionales, educativos y sociales (UNESCO, 2012).

Siguiendo con los planteamientos establecidos por la UNESCO, es posible comprender que esa concepcion
de alfabetizacion mediatica e informacional se compone de diversos tipos de alfabetizaciones (en funcidn
del medio particular al que se refiera), entre las que se encontraria la alfabetizacion cinematografica. En
el documento Alfabetizacion mediatica e informacional: Curriculum para Profesores (2011, p. 19) se puede
apreciar todas las que son senaladas por este grupo de expertos:

Tabla 1. Tipos de alfabetizacion mediatica

Fuente: UNESCO, 2011, p. 19.
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Apartirdelencuadre previo dentro de la definicion de alfabetizacion mediatica, el concepto de alfabetizacion
cinematograficaque sirve alosintereses del presente estudio es similar al que se presentaen el documento
Framework for Film Education in Europe (BFI, 2015, p. 3):

Tabla 2. Objetivos de la AC en el contexto europeo

Traduccion propia. Fuente: BFI, 2015, p. 3.

La alfabetizacion cinematografica, desde esta optica, busca fomentar el desarrollo de conocimientos,
habilidades y competencias para interpretar de forma critica el medio filmicoy comunicarse a través de él.
Al situarse, por una parte, como espectadores de peliculas no solo por entretenimiento, sino que puedan
visibilizar la inmensa diversidad cultural del mundo que habitan y fomentar el respeto a la alteridad. Por
la otra, como creadores de imagenes, podran abservar y analizar diversas problematicas actuales desde
nuevosangulos, por ejemplo, la creacion de noticias falsas que ha crecido enormemente en los Ultimos anos
y genera desinformacion lo que, a su vez, en algunos casos, promueve la polarizacion social, la intolerancia
0 el desconocimiento respecto a hechos cientificos.

OBJETIVOS

Esta investigacion surge de la inquietud por introducir la alfabetizacion cinematografica en cursos de
disefo en medios audiovisuales e hipermedia en la carrera de Diseno y Comunicacion Visual de la Facultad
de Artesy Diseno de la UNAM. Por tanto, el principal objetivo de este estudio fue reflexionar en torno a los
resultados obtenidos tras aplicar una estrategia de AC para la ensefnanza-aprendizaje del diseno en medios
audiovisuales e hipermedia y analizar su potencial mediante un estudio de caso con estudiantes de tercer
y quinto semestre de la Licenciatura en Disefio y Comunicacién Visual de la Facultad de Artes y Disefio de
la Universidad Nacional Autonoma de México durante el ciclo escolar 2022-1.
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METODOLOGIA Y MARCO TEORICO
Estudio de caso: diseio en medios audiovisuales e hipermedia FAD-UNAM

La presente investigacion sobre alfabetizacion cinematogréafica (AC) se llevo a
cabo en el curso 2022-1 del laboratorio-taller de disefio en medios audiovisuales e
hipermedia 'y Laboratorio de diserio en medios audiovisuales e hipermedia |, que se
ofertan dentro del conjunto de asignaturas que forman parte del tronco comun de
la Licenciatura en Disefio y Comunicacion Visual de la Facultad de Artes y Disefo
(FAD) de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM). La fase de imple-
mentacion del experimento durd lo mismo que el curso: 16 semanas entre agosto
y diciembre del ano 2021y contd con la participacion de un total de 64 estudiantes
de licenciatura repartidos en tres grupos (2 de tercer semestre con 17 personas
cada uno; y un grupo de quinto semestre con 30 estudiantes): chicos y chicas de
entre 19y 21anos de edad residentes en la Ciudad de México.

Durante el ciclo escolar 2022-1, la Licenciatura en Disefio y Comunicacion
Visual de la FAD-UNAM atendid a una pablacion total de 2,171 estudiantes; de esta
cifra, mas del 70% son mujeres. En este ciclo se abrieron 70 grupos para todos
los semestres de esta licenciatura y, especificamente de medios audiovisuales e
hipermedia, fueron 26.

Los cursos de la FAD-UNAM durante el ciclo escolar 2022-1tuvieron que ser en
linea a causa de la situacion sanitaria de emergencia provocada por la pandemia
de Covid19. En ese contexto, la facultad brind¢ a los docentes la oportunidad de
disenar e implementar la estrategia didactica apoyada en innovacién y TIC's que
consideraran mas pertinente para alcanzar las metas de aprendizaje esperadas
durante este periodo excepcional. Al mismo tiempo, se insto a los profesores a
mantener una postura abierta a la flexibilidad y la experimentacion con métodos
alternativos de ensenanzay evaluacion.

SegunelPlande Estudios dela Licenciaturaen Disefioy Comunicacion Visual de
laFacultad de Artesy Disefio(FAD)de la Universidad Nacional Auténoma de México,
los cursos laboratorio-taller de disefio en medios audiovisuales e hipermedia | (3er.
semestre) y laboratorio de diseio en medios audiovisuales e hipermedia [ (5to. se-
mestre)se ofrecen afuturos profesionales del disefio y lacomunicacion visual que,
si bien pueden tener cierto interés por el cine en general, no se matriculan en esta
carrera buscando una formacion profesional sobre aspectos técnicos, artisticos
o estilisticos del medio cinematografico. El curso de 3er. semestre esta disefado
para 32 horasy el de 5to. para 96 horas de ensefanza, asi como trabajos en grupo
y practicas de produccion.

Como se menciond anteriormente, debido ala necesidad de ejecutar un modelo
de educacion remota de emergencia, las clases mantuvieron su duracion de 16 se-

'Fuente: Informe de gestion de la Direccion de la Facultad de Artes y Disefio (2022).
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manas, pero solo se ofreci¢ una sesion sincronica a la semana. La estrategia didactica imperante fue la de
aulainvertida(flipped classroom). Las herramientas tecnolégicas que se utilizaron para soportar el proceso
de ensefanza y aprendizaje fueron: un LMS Moodle (imagen 1), clase sincrénica con videoconferencia en
Zoom (imagen 2)y mensajeria instantanea mediante un grupo de WhatsApp (imagen 3).

Imagen 1. Captura de pantalla aulas virtuales en Moodle. 3ro. (izquierda) y 5to. (derecha)

Imagen 2. Captura de pantalla de videoconferencia en Zoom con el grupo de 5to. semestre
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Imagen 3. Captura de pantalla del grupo de WhatsApp con todo el estudiantado

Como docente del curso, realicé varias funciones entre las que destacan: conferen-
cias sobre aspectos teoricos, técnicos y estilisticos del cine; revision de carpetas
de produccion; asesaria para los rodajes y la produccion; gestiones para el estreno
y la distribucion posterior de los trabajos del alumnado. Respecto a las clases sobre
aspectos tearicos, técnicos y estilisticos del cine, mi objetivo era establecer un con-
texto historico-cultural de la evolucion del cine, para presentar los movimientos, los
cineastasy lasobrasmasinfluyentesenlahistoriay el desarrollo del cine. En sequndo
lugar, me propuse describir diferentes elementos del cine (forma, género, estilo de
direccion de arte y puesta en escena, fotografia, sonido, musica, etc.), sus funciones
y su importancia general para el analisis de cualquier pelicula. Y, en tercer lugar,
introduje las dimensiones del analisis cinematografico siguiendo principalmente las
aportaciones del neoformalismo(Bordwelly Thompson, 1995). Los anélisis que llevaban
a cabo los estudiantes estuvieron directamente relacionados con la lista de temas
y recursos didacticos elaborados para las clases, denominados unidades de apoyo
para el aprendizaje (UAPA), y que a continuacion se exponen; incluye el contenido y las
actividades a realizar para reforzar los conocimientos en cada categoria de estudio:
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Tabla 7. Recursos didacticos de elaboracion propia para el curso 2022-1

INVESTIGACION-ACCION PARTICIPATIVA (IAP)

En el manual Investigacion de accidn participativa: guia conceptual y metodoldgica del Instituto de Montana
(2016)los autores la definen como un proceso participativo y democratico preocupado por el desarrollo de
conocimiento practico para propésitos humanos valiosos; busca unir la accion y la reflexion, la teoriay la
practica, en la busqueda de soluciones a los problemas que preocupan a las personas (Zapata & Rondan,
2018, p. 7). Por tanto, la IAP requiere la implicacion del investigador en una accién participativa.

LalAPsuele constar de cuatrociclos: planificacion, actuacion, observaciony reflexion. Comoinvestigador
ydocenteacargodelosgrupos sobre los cuales sellevo a cabo el experimento, participé en todas las fases.
Antes del curso, me reuni con otros colegas docentes del colegio de medios audiovisuales y discutimos la
mejor forma de integrar la AC a la estructura de mis dos asignaturas en el contexto de las clases en linea.
Durante el semestre, actué como profesor, asesor y responsable de la distribucion de los recursos didacti-
cos entre el alumnado. Al mismo tiempo, estuve presente en todas las clases observando a los estudiantes
progresar a medida que consultaban los materiales disponibles para la formacion mediante AC. Después
de cada sesion, en un diario de investigacion iba tomando notas con mis observaciones personales y las
respuestas del estudiantado a mis preguntas de investigacion.

El conocimiento que proviene de la IAP es una construccion social, incrustada dentro de un sistema
de valores culturales, que promueve algun modelo de interaccion humana. El conocimiento en la IAP se
obtiene haciendo, es practico y sirve para la vida cotidiana de quienes lo realizan. Un propésito méas amplio
de la investigacion-accion es contribuir al mayor bienestar de cada ser humano y sus comunidades. La
investigacion-accion tiene un proposito humanistay, en consecuencia, se centra en el desarrollo de la vida
de las personasy las comunidades. Ademas, el conocimiento que resulta de la IAP no s6lo es practico, sino
también transformador, ya que busca cambios positivos en el entorno humano actual.
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DICERE Num.2 JULIO-DICIEMBRE DE 2022

Este estudio tuvo como objetivoinfluirenlaformaenque se utilizael
cineenlaeducacionydesarrollar un posible camino paraimplementar
la alfabetizacion cinematografica en el contexto educativo mexicano.
De esta manera, esta |AP buscaba obtener como resultados un cono-
cimiento practico y transformador.

EXPOSICION DE RESULTADOS

Este apartado sintetiza los resultados alcanzados por este estudio
sobre el potencial para la ensefianza y el aprendizaje del disefio para
medios audiovisuales e hipermedia mediante una estrategia de alfabe-
tizacion cinematografica. Tras el anélisis de la percepcion estudiantil,
la propuesta demostrd ser Gtil y provechosa, aungue no esta exenta
de tensiones y desafios. Sequn se desprende de los testimonios, la
actividad mejor valorada fue la realizacion de un cortometraje para
participar del Festival Educativo de Cine para Centros Educativos (Cl-
NEDFEST), yaque representauna oportunidad para que los estudiantes
expresen artisticamente sus ideas, pongan en practica lo aprendido y
participen de un evento internacional de exhibicion cinematografica
con el resultado del trabajo escolar. Al mismo tiempo, la estrategia
disenada permite practicar habilidades de escritura, habilidades de
produccion de videos y habilidades de presentacion oral. Las activi-
dades engrupo brindaron una oportunidad extraordinaria para que los
estudiantes se familiaricen mas entre siy desarrollen oportunidad de
interaccion entre ellos, lo cual fue percibido de un modo muy positivo
teniendo en cuenta la situacion de clases en linea por pandemia en la
que nos encontrabamos y las dificultades que conllevaba, como falta
de companerismo y convivencia cotidiana entre pares.

DESAFIOS DE LA AC EN CLASES DE
MEDIOS AUDIOVISUALES E HIPERMEDIA

Durante el curso, los estudiantes se encontraron con varios desafios que
interfirieron ensus experiencias de aprendizaje. Una de las principales
criticas se referia alas limitaciones causadas por la obligatoriedad de
que el curso fueradictado online debidoaquela UNAM alin permanecia
tomando medidas de sequridad como el distanciamiento social durante
el ciclo escolar 2022-1a causa de la pandemia por Covid19. Muchos de
los testimonios van en esa direccion, aunque en la mayoria de casos
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lo hacen de un modo empatico y comprensivo “Se permitio un desarrollo
tedrico, por cuestiones de pandemia hizo falta un acercamiento mas pal-
pable con la asignatura” (2021184935, tercer semestre).

Hay unavision compartidaentornoalaexpectativade un mejor aprove-
chamiento de las actividades del curso en unamodalidad presencial o, por
lo menas, no condicionada porla pandemiay el distanciamiento social. Por
ejemplo: “se cumplieron los objetivos, aunque falta aplicarlos de manera
presencial y practica en las instalaciones de la FAD" (2021230503, quinto
semestre). Otros estudiantes escribieron lo siguiente:

(El curso mejoraria) siendo en presencial, yo sé que estos Ultimos se-
mestres en linea no fueron por eleccién de nadie, pero pienso que con
practicas presenciales se podria aprovechar mucho mas, independien-
temente de eso, pienso que el curso esta muy bien planeado y orga-
nizado aun con la pandemia, no tengo mas comentarios al respecto
(202173320, quinto semestre).

Otro desafio importante que se menciond con frecuencia en los cues-
tionarios de cierre fue la presion por los tiempos que dicta el calendario
escolar. Aunque el curso duré lo mismo en tercero y quinto (16 semanas),
la carga lectiva no es la misma en ambos programas. Los estudiantes de
tercer semestre se comprometen con 32 horas lectivas, en contraste con
los de quinto, cuyo curso es tres veces mas largo: 96 horas. Durante ese
tiempo, los estudiantes estan expuestos a una gran cantidad de informa-
cion, en sumayoria desconocida para ellos, también de otras asignaturas
de la carrera, asi como una extraordinaria carga de tareas de todas ellas.
Elhorario fue muy intenso, especialmente paralos grupos de tercero. Los
estudiantes no s6lo debian estar presentes durante las sesiones sincroni-
cas, participar en discusiones y tareas grupales, sino también completar
actividades individuales y consultar de forma autogestiva los materiales
didacticos disponibles en el Moodle. Por tal motivo, algunos testimonios
fueron tan contundentes como este: “(El curso) fue muy completo, pero
bastante extenso, este periodo de clase no me dio tiempo ni de revisar la
mitad de lo que se nos ha ensefado” (202134211, tercer semestre).
Ademas de los principales materiales didacticos que se usaron para
el curso (las unidades de apoyo para el aprendizaje y los video-talleres
del festival Cinedfest), se ofrecid al estudiantado la posibilidad de que,
voluntariamente, quienes quisieran consultaran articulos académicos
sobre cine disponibles en el aula virtual. La lectura de estos textos que se
centraban enalgunos temas especificos relacionados con la teoriadel cine
también representaron cierto nivel de dificultad paraalgunos estudiantes:
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“Algunas lecturas eran un pocao dificiles pues tenian algunos tecnicismos
mas avanzados, pero eso ayuda a mencionar las cosas por como son y
adquirir mayor vocabulario” (2021184935, tercer semestre).

Como se puede apreciar en la Ultima cita, el desafio de leer articulos
se relaciona con la problematica falta de tiempo. Las restricciones de
tiempo al leer textos complejos, combinadas con lanaturaleza complicada
del lenguaje académico presionaron a los estudiantes. Los testimonios
sugieren que el curso de tercero debe realizarse en un periodo mas largo,
en lugar de 32 horas. Los estudiantes no deben sentir estrés ni presiony
deben tener suficiente tiempo para completar las tareas con el fin de ge-
nerar aprendizajes significativos sin frustracion. El cine tiene un lenguaje
complicado que requiere tiempo para observar, comprender y poner en
practica. Ademas, deberia existir el tiempo suficiente que permita que la
lectura analisis y comprension de textos académicos no resulte pesaday
evitar caerenun conflictoidentificado por uno de los estudiantes: “Me gusto
(el curso) pero creo que tanto contenido puede hacer que el estudiante no
logre analizar y observar”(2021020930, quinto semestre).

Del mismo modo, la estrategia didactica aplicada de aula invertida du-
rante el curso, con materiales didacticos disponibles en Moodle y sesiones
sincronicas parahacertrabajoengrupoy brindarretroalimentacion, resulto
unretonovedoso paraunabuena parte del estudiantado. Enalgunos casos
esta situacion resulto problematica:

Creo que cuando asistiamos todos, las mini salas de reunién, aunque
fueran una idea prometedora, no lograron ser tan productivas para el
tiempo de clase que se invertia en ellas, pues muchas veces los alumnos
se encontraban en fases del proceso (o de plano actividades) comple-
tamente distintas, entonces a veces no habia muchos puntos en que se
pudiera coincidir para la retroalimentacion, ademas de que algunos de
los alumnos no solian participar de manera alguna (2021045516, quinto
semestre).

Sin embargo, también algunos estudiantes identificaron las ventajas de
esta forma de estructurar las sesiones sincronicas:

Me gusté mucho la forma de trabajo que se realizaba en las reuniones, a
pesar de que no me gustan mucho las actividades en equipo, resultaron
mejor pues disminuimos la carga de trabajo, al mismo tiempo aprendia-
mos entre nosotros los companeros, solo para ciertas actividades con-
sidero que se requeria mas tiempo para la organizacion de los equipos
(2021002647, tercer semestre).
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Par ultimo, s6lo me queda senalar que un desafio asociado a generar conocimientos a traves de alfabe-
tizacion cinematografica y haciendo un uso del cine como recurso y estrategia didactica con estudiantes
de Diseno y Comunicacion Visual es que algunos pueden apreciar que se aleja respecto a la formacion de
un perfil profesional especifico de disefiadores y de la relacion con el campo laboral. En ese sentido, estos
son algunos testimonios recopilados a través del instrumento de evaluacion: “Las dinamicas de trabajo a
veces no me dejaban claras las herramientas que puedo ocupar en mi vida profesional” (202134211, tercer
semestre); “De igual forma, a veces no entendia la reaccion de las herramientas que se nos brindaban con
la carrera que estoy cursando” (2021034211, tercer semestre).

ACIERTOS DE LA AC EN CLASES DE MEDIOS AUDIOVISUALES E HIPERMEDIA

Entre los aciertos identificados por el estudiantado, unos tienen que ver con los puntos que toca el plan de
estudios de la carrera con relacion al perfil del profesional del Disefo y la Comunicacion Visual. Por ejem-
plo, los estudiantes identificaron que durante el curso vieron fortalecidas las habilidades necesarias para
trabajar en equipos multidisciplinaresy, al mismo tiempo, que sus trabajos pudieran ser aprovechados para
la participacion en un proyecto internacional: el Festival de Cine Educativo CINEDFEST.

Ensegundo lugar, otro aspecto que se valoro positivamente fue la congruencia de la estrategia sequida
con las indicaciones del plan de estudios:

Se menciona en el plan de estudios, que en la bibliografias de consulta se deben incluir la implantacion de los
recursos de las tecnologias de la informacidn y la comunicacion (sistemas y plataformas interactivas, blogs,
redes sociales, entre otros), para recuperar comentarios, observaciones, recomendaciones y aportaciones
en torno a contenidos tematicos y actividades académicas, y durante el curso esto se cumplié muchisimo,
porque siempre hubieron materiales de consulta muy didacticos y originales, los cuales ayudaron muchisimo
a comprender los temas y practicarlos mas (2021073320, quinto semestre).

En tercer lugar, el estudiantado senald acertada el disefo de la estructura y el contenido al que tuvieron
acceso durante el curso:

El material compartido para la realizacion de este curso fue de mucha ayuda pues ademas de ser de fuentes
confiables, eran faciles de entender y no se tornaba tan tedioso o pesado (2021143503, tercer semestre).
Las unidades siempre estuvieron bien organizadas de manera sencilla asi como también las clases fueron
en orden cronolégico y siempre estaban abiertas a tiempo para nuestra consulta de los materiales ayudando
a cumplir los tiempos establecidos y terminar el programa de forma ordenada (2021182507, tercer semestre).
Es bastante dinamico, me gustaron mucho las actividades pues ademas de investigar y participar, la
retroalimentacion de verdad me ayudaba a entender mejor las cosas (2021034211, tercer semestre).

En cuarto lugar, otro aspecto muy destacable de los comentarios hechos por el estudiantado tiene que ver
conlaorientacion practicadel curso, pues unaestrategia didactica que oriento el disefo de este experimento
fue el aprendizaje basado en proyectos (ABP). Ademés del ABP, otro modelo tecno-pedagégico puesto en
practica fue el de aula invertida(flipped classroom). En los comentarios de algunos estudiantes es posible
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apreciar que es considerado una ventaja, sobre todo asociado a la gestion de los tiempos de estudio y de
practicas: “La manera de evaluar es eficiente y no se vuelve pesada, pues el hecho de trabajar de manera
constante dentro del horario de clase aligera la carga” (2021143503, tercer semestre).

Por ultimo, otro importante apartado de esta sesion de aciertos tiene que ver con la percepcion del es-
tudiantado conrelacion alacondicion de acceso a un conacimiento profesionalizantey Util para lainsercion
en el campo laboral: “Con temas como los roles dentro de una produccion audiovisual pienso que es mas
facil detectar tus hahilidades y fortalezas para descubrir el perfil del disefiador en tu campo” (2021230503,
quinto semestre).

Enresumen, la estrategia de alfabetizacion cinematografica disefiada para estos cursos generé resul-
tados muy satisfactorios para los estudiantes. Ademas, desde la primera sesion tuvieron oportunidad de
compartir sus ideas, experiencias, opiniones, dudas y expectativas, asi como a participar en debates sobre
los temas incluidos en los programas.

Los resultados positivos se lograron gracias al enfoque educativo desarrollado durante el ciclo escolar
2022-1paralaclase de 32y 52 de medios audiovisuales e hipermedia, que mezcld la alfabetizacion cinema-
tografica con la educacion mediatica y la teoria cinematogréafica neoformalista. El enfoque educativo de
alfabetizacion cinematografica se ajustd alasactuales circunstancias de pandemiagraciasalaincorporacion
de estrategias didacticas innovadoras, como el aprendizaje basado en problemas (ABP)y el aula invertida.

PERCEPCION ESTUDIANTIL

A continuacion, se comparte una serie de testimonios que dan cuenta de otros aspectos generales de la
percepcion estudiantil respecto a los cursos de disefio en medios audiovisuales e hipermedia que se im-
partieron durante el ciclo escolar disefio en medios audiovisuales e hipermedia (2022-1) incorporando AC.
En primer lugar, se habla de laimportancia de adquirir estos conocimientos en el contexto de los estudios
contemporaneos de disefo y comunicacion visual:

El Diseno se encuentra en todos los ambitos de la vida cotidiana, ahora en pandemia uno de los mas recu-
rrentes y populares ante la multitud, son el cine, la television, redes sociales, etc., estos medios audiovi-
suales tienen un estudio base, y un disefo previo. Estos conocimientos son claramente adquiridos por un
estudio especializado, como es el programa de la asignatura en torno a la carrera. Formalizando asi el uso de
los conocimientos adquiridos para su uso correcto en torno a las necesidades tecnolégicas de la sociedad
(2021231544, tercer semestre).

Los aprendizajes adquiridos durante el curso del taller de medios audiovisuales e hipermedia son de
utilidad como herramienta y entendimiento de los medios de comunicacion masiva, asi como facilita la reso-
lucion de problematicas sociales, las cuales son de vital importancia para la profesion del Diseno y Comuni-
cacion Visual (2021234843, tercer semestre).

En segundo lugar, se valora el cumplimiento de metas del plan de estudios a lo largo del curso y cémo los
materiales empleados sirvieron para ello:

En el plan de estudios se menciona que se deben de formar profesionales con una actitud ética, critica,
responsable, con una vision humanistica, que le permita proponer, sustentar, evaluar y decidir, soluciones
funcionales, creativas e innovadoras para el disefio de la comunicacidn visual. Y definitivamente esto se ve
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reflejado en la bibliografia brindada. En la Ultima clase se coloc6 un
video de CINEDFEST, el cual habla de los derechos de autor y el co-
pyright, y que se recalque tanto la parte ética al momento de hacer
un proyecto audiovisual, pienso que definitivamente ayuda a cumplir
con los objetivos del plan de estudios (2021073320, quinto semestre).

Siendo los objetivos principales en el plan de estudios el trabajo
en equipo, resolucion de problemas, conocimiento para gestion de
proyectos y el realizar trabajos multidisciplinares, considero que en
la materia se pusieron en practica dichos objetivos en la elaboracion
de las actividades (2021150122, quinto semestre).

En concordancia con uno de los aspectos mas destacables de la
alfabetizacion cinematogréfica, el que tiene que ver con el propdésito
de expandir concepcion cultural sobre lo que es el cine y las diversas
posibilidades estéticas, sociales, educativas, etc., este curso le abrio
un nuevo horizonte al estudiantado, que rebasala concepcion habitual
del cine como producto recreativo para el ocio y entretenimiento.

A fin de mejorar el conocimiento previo acerca de las diversas for-
mas comunicativas existentes en el mundo, no solo como uso ex-
clusivo para el aprendizaje, sino también como una forma de ocio
y apreciacion cultural, como lo es el cine, el presente curso abarcé
todas mis expectativas y consideraciones que tome en cuenta a la
hora de escoger la carrera de diseno, y haber consultado el progra-
ma de la asignatura. los diferentes formatos de hipermedia y audio-
visuales se abrieron a lo largo del curso, con una grata y clara expli-
cacion (2021231544, tercer semestre).

En dltimo lugar, pero no por ello menos importante, esta el reconaci-
miento por parte del estudiantado hacia el proceso de ensefanzay la
labor docente:

En el proceso de ensefanza me parece muy bueno y perfectamente
adaptado a la modalidad, ademas me gustaria destacar el compro-
miso que se tuvo por procurar que siempre se entendieran los temas
ademas de que si en alguna cosa con relacion a lo visto no logra-
mos entender se explicaba de forma entendible, el enfoque nunca
se perdio y siempre hubo compromiso por parte de quien brindabala
informacion hacia el grupo tratando de tener tematicas (2021182507,
tercer semestre).

El enfoque es el adecuado para la carrera pues como disenado-
res entendemos que podemos usar cualquiera de estos medios au-
diovisuales para transmitir mensajes hacia una comunidad, ademas
es importante como estudiante lograr identificarlos y saber cuales
son sus caracteristicas principales (2021143503, tercer semestre).
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CONCLUSIONES
CUMPLIMIENTO DE OBJETIVOS

Elobjetivo de este trabajo eramostrar resultados y algunos de los testimo-
niosrecabadosapartirdelaaplicaciénde unaestrategia de alfabetizacion
cinematografica con estudiantes de Disefo y Comunicacion Visual de la
FAD-UNAM durante el ciclo escolar 2022-1 siguiendo una metodologia
basadaen estrategia de alfabetizacion mediatica combinada con lateoria
neoformalista del cine (Bordwell, D., & Thompson, K.) y soportada con la
estrategia y los materiales didacticos proporcionados por el Festival de
cine educativo Cinedfest, con recursos educativos de elaboracion propia
llamados unidades de apoyo para el aprendizaje (UAPA).?

Los hallazgos de este estudio sugieren que el enfoque fue exitoso, yaque
los estudiantes experimentaron unanuevaforma de ensenanza-aprendizaje
para el disefio en medios audiovisuales e hipermedia, basada en una serie
de procesosy practicas, que permitieron lainmersiony el desarrolloenla
cultura cinematografica al mismo tiempo que se lograban las metas del
programa de las asignaturas.

Elenfoque disefado ofrece un nuevo horizonte para la ensefanzay el
aprendizaje del disefio en medios audiovisuales e hipermedia. Entre los
logros mas destacables de la estrategia de alfabetizacion cinematografica
desplegada con este estudio esta haber alcanzado entre el estudiantado
el desarrollo de tres dimensiones educativas fundamentales para el perfil
de un estudiante y un profesional del Disefo y la Comunicacion Visual:

1)Desarrollo del pensamiento critico respecto al medio cinematogréfico;
2) Desarrollo del bagaje cultural e intelectual sobre la evolucion
historica del cine, su concepcion artistica, asi como el reconocimiento
y analisis de diferentes formas y estilos;

3)Desarrollo de la dimensidon creativa, mediante la toma de decisiones
artisticas para la produccion de un proyecto de cortometraje.

Eldesarrollodel habitoreflexivoylafacultad criticaesuna parte importante
de todo proceso educativo, pero mas si cabe en el contexto universitario.
Las habilidades de pensamiento critico que se alcanzaron en el marco de
esta investigacion fueron trabajadas desde un acercamiento social y co-
laborativo, a través de actividades de reflexion realizadas en los foros del
aulavirtualylas sesiones de debate porvideoconferencia. El desarrollo de

2Ver UAPAS-FAD en linea, https://uapa.fad.unam.mx/ [consultado el 18 de enero de 2022].
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ladimension critica del estudiantado que participd en
este estudio se plasma, porunlado, enunaconcepcion
mas ampliarespectoalas formasen quelas peliculas
pueden afectarnos, conmovernos, desafiarnos y
confrontarnos;y, por otra parte, en el reconocimiento
de los usos educativos del cine, quedando clara la
diferenciacion respecto a su ambito comercial y de
entretenimiento. Almismo tiempo que se estudiaron
aspectos tedricos y practicos del diseno en medios
audiovisuales, -lo cual permitié que se alcanzaran
los abjetivos del programa-, se reflexiond en torno
al anclaje de la ensefnanza del cine en las escuelas.

Con relacion al desarrollo del bagaje cultural
mediante alfabetizacion cinematografica, esta po-
sibilidad se basa en que el cine puede ayudarnos
a conocernos mas y mejor a nosotros mismos y a
nuestraidentidad culturaly nacional, asicomonuestra
Historia, incluyendo las costumbres, laideologiaola
organizacion politica, social, geografica, etc. Ademas,
también puede acercarnos al reconocimiento de la
singularidad de otras personas, otras culturas, otros
tiempos, otras ideas y valores. Cuanto mas amplio
sea el acceso a la diversidad de cinematografias
mundiales, mas profundo y amplio puede llegar a
ser el conocimiento del mundo en el que vivimos.
El fortalecimiento de la cultura cinematografica en
el marco de esta investigacion se baso en facilitar
al estudiantado técnicas, herramientas y recursos
para el acceso a una gran variedad de peliculas de
todas las épocas y un amplio rango de nacionalida-
des, para luego debatir y discutir sobre ellas en las
sesiones sincranicas de clases. Comprender que
las peliculas se relacionan con el contexto politico,
econdmico, social, artisticoy cultural de cada época
esunadimensionimportante del desarrollo del bagaje
culturalapartir delaalfabetizacion cinematografica.
Ademas, debatir y desafiar los criterios que se usan
habitualmente para la curaduria de cine fue otro de
los abordajes que comunmente se aplicaron durante
elcurso. De lasactividades de ensenanza-aprendizaje
que se describieron en el apartado anterior, las que
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guardan mas relacion con esta dimension fueron
las de crear “rankings” eligiendo los titulos favoritos
del estudiante en determinadas categarias como el
documental o el cine de género.

Porultimo, respecto al desarrollo de ladimensidn
creativa, el advenimiento de la tecnologia digital ha
abierto la posibilidad de que los espectadores se
puedan convertirtambién en creadores. Porlo tanto,
la alfabetizacion cinematografica que se desplego
en esta investigacion rebasa la estrategia de ver
peliculas de una manera critica e informada, para
alcanzar un proceso cognitivo de orden superior e
interrelacionado con el pensamiento critico: lacrea-
cion. Para llegar al proceso creativo, fue necesario
que los estudiantes pusieran en practicas muchas
habilidadesimprescindibles para el éxito académico
y profesional, tanto en medios audiovisuales, como
en sus estudios de Disefoy Comunicacion Visual: la
investigacion; el analisis; el prototipado; las practi-
casconherramientastecnoldgicas; lacomprension
estética; el juicio critico; sus capacidades intelec-
tuales, imaginativas, creativas e intuitivas; y una
comprension de las interrelaciones entre laimagen
en movimiento y otras formas de arte, disciplinas
y practicas del diseno. Por ejemplo, ademas de la
realizacion del corto, se requirié que disefaran un
cartel para el mismo.

Todo lo anterior, arrojé como resultados un mo-
delo de aprendizaje préactico del disefio en medios
audiovisuales e hipermedia; fomento del ambito
creativo para la autoexpresion e independencia en
la exploracion de pensamientos, ideas y practicas
creativas; facilitar el desarrollo de habilidades parael
diseno, laorganizacionylaejecucion de proyectosen
equipo; gestionar recursos en relacion con una pro-
duccion cinematografica; y demaostrar competencia
técnica en el uso de dispositivos para la realizacion
cinematograficas.
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En sintesis, este estudio demostré que es viable incorporar alfabeti-
zacion cinematografica en clases de medios audiovisuales e hipermedia
de la carrera de Diseno y Comunicacion Visual de la FAD-UNAM. Ademas,
describi¢ las actividades de ensefanza-aprendizaje que se puedenincor-
porar a la secuencia didactica de los cursos de tercero y quinto semestre
para mejorar la experiencia del estudiantado y alcanzando las metas
previstas por el programa. Después de completar este curso, los estu-
diantesidentificaronlos beneficios de aprender Diseno con alfabetizacion
cinematografica. Estudiar asi permite aprender apreciando las cualidades
artisticas del cine; reforzar las habilidades de trabajo en equipo, dada la
naturaleza colaborativa de las producciones cinematograficas; apreciar
lacomplejidad del medio, analizando criticamente desde un punto de vista
historico, social, cultural y econémico.

Esprecisoaprovechar elempujon hacialainnovacionylatransformacion
educativa que hatraido consigolaemergencia sanitaria. Existe un consenso
generalizado sobre laimportancia de aplicar metodologias participativas con
las generaciones actuales de estudiantes. Los resultados de estainvesti-
gaciéon muestran que el aprendizaje basado en proyectos(ABP)encaja con
las posibilidades que ofrece el enfoque de alfabetizacion cinematografica
descrito. La emergencia sanitaria por Covid19 ha vislumbrado con mas
fuerza que nunca la necesidad de abrir nuevas lineas de investigaciones
en torno a formas alternativas de ensefanza y aprendizaje de las artes
y el disefio. En muchos paises, con mas o menos dificultades, las clases
por videoconferencia han permitido continuar a distancia la formacion
en todas los niveles, incluyendo la Universidad. Ademas, plataformas de
streaming como Retina Latina o Filmin ofrecieron acceso gratuito a su
catalogo de peliculas durante la cuarentena, convirtiendo el cine en un
recurso accesible para el profesorado que desee utilizarlo.

Elenfoque de alfabetizacion cinematograficaylas practicas de ensenan-
za-aprendizaje descritas en esta investigacion proporcionan informacion
valiosa paradocentes de medios audiovisuales e hipermediay estudiantes
universitarios de disefio y comunicacion visual. Sin embargo, este estudio
sugiere la posibilidad de que laestrategia propuesta pueda seraplicada en
otros contextos y en otras areas de conocimiento a partir del desarrollo
de nuevas lineas de investigacion.
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RESUMEN

El articulo espera contribuir al pensamiento sobre las relaciones entre
escuela y medios audiovisuales en Argentina. Propone un analisis de las
articulacionesy tensiones presentes en los vinculas entre cine y discurso
pedagdgico a lo largo del siglo XX, en didlogo con la historizacion de las
relaciones entre videojuegosy escuela. Estalectura comparativa permite
identificar continuidades, rupturasy resignificaciones enlos modos como
la pedagogia concibio lanovedad tecnolégicay cultural de sendos medios.
Al'mostrar que los videojuegos estan atravesando un momento semejan-
te al que experimento el cine hace algunas décadas, ofrece claves para
reflexionar sobre las practicas escolares contemporaneas y las politicas
educativas (o la ausencia de ellas) respecto de las imagenes.

Palabras clave: escuela, pedagogia, cine, videojuegos, medios audiovisuales
ABSTRACT

The article aims to contribute to the study on the relations between
schools and media in Argentina. It offers an analysis of the articulations
and tensions between cinema and pedagogical discourse throughout the
twentieth century, in dialogue with the historicization of the relations
between digital games and schools. This comparative reading allows us
toidentify continuities, ruptures, and resignificationsin the ways in which
pedagogy conceived the technological and cultural novelty of both media.
By showing that digital games are going through a moment like the one
experienced by cinema several decades ago, it offers clues to reflect on
contemporary school practices and educational policies (or the lack of
them) regarding images.

Key words: schools, pedagogy, cinema, digital games, audiovisual media
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INTRODUCCION

“Es posible ensefar cada rama del conocimiento humano por medio del cinematografo”, afirmaba un arti-
culo publicado en 1916 en El Monitor de la Educacion Comun, la revista del Consejo Nacional de Educacion de
Argentina.' Laresena, titulada “El futuro educacional del cinematagrafo”, comenzaba evocando un conjunto
de afirmaciones que el inventor y empresario estadounidense Thomas Alva Edison habia realizado en 1911.
Algunos anos después del desarrallo y la divulgacion del kinetografo y el kinetoscopio, sendos antecesores
de lacamaray del proyector cinematografico, Edison aseguraba que “los libros pronto llegaran a ser cosas
anejas en las escuelas”y que “los estudiantes seran instruidos por la accién visual”.? Como consecuencia
de lo anterior, pensaba, el sistema educativo se veria transformado en su totalidad en un futuro no muy
lejano: el cuestionamiento de la cultura letrada, la postergacion de lalecturay la escritura como principales
modos de acceso al saber, darian paso a la ensenanza con imagenes, a la centralidad de una pedagogia
apoyada en la cultura visual.

La certeza del potencial educativo del cine era entonces compartida, no sin reparos ni contradicciones,
por el pedagogo argentino Victor Mercante. En los articulos y conferencias reunidos en sus Charlas peda-
gogicas, 1890-1920, reconocia en el cinematdgrafo “un procedimiento insuperable de instruccion. Ameno,
intenso, rapido, y sobre todo exacto; mas la emocion que produce el movimiento, mordiente de las impre-
siones durables”. Sin embargo, al tiempo que lo creia “un invento maravilloso y popular”, capaz de recrear
la cultura, afirmaba, como atrapado en un oximaoron, que la imagen cinematografica conducia a la fatiga,
mediante la excitacion de la atencion, la memoria y la imaginacion; que habituaba a los estudiantes a “una
comprension facil, creando resistencias al esfuerzo para lecturas de extension y de fondo”.* Lejos de la
utopia escopica de Edison, Mercante veia en el cine una amenaza para la tarea encomendada a la escuela;
y el peligra no era solo de orden cognitivo, sino también moral: las peliculas de ficcion, excluidas del corpus
de “cine educativo” de la época, eran producidas por comerciantes de “indigente imaginacion cientifica”y
“poca capacidad didactica”, que hacian del cinematografo “una escuela sin conceptos, sin ideales, vulgar,
grosera, criminal y a menudo peligrosa”.®

En 2012, un siglo después del entusiasmo de Edison y las incertidumbres de Mercante, en un foro de
intercambio entre docentes en el marco de la materia “Los videojuegos en el entorno 1a 1% un profesor de
educacion fisica describia a los jovenes como atravesados por la inmediatez de los hechos y las acciones
y planteaba que “"una clase donde se los instruya por 40 minutos los aburre y se pierden”.” Para preservar
la atencion e incentivar el interés, sugeria: “los docentes debemos ser serios en proponer un videojuego
apropiado a la tematica a tratar, pero no podemos darnos el lujo de ser aburridos. El videojuego debe dejar
ganas de sequir jugando antes o después de una reflexion”.

"Montori, “El futuro educacional del cinematdgrafo”, p. 248.

2Citado en Montori, “El futuro educacional del cinematdgrafo”, p. 248.
3Citado en Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 93.

“Citado en Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 103.

SCitado en Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 179.

8Se trato de un espacio curricular perteneciente a la Especializacion en Educacion Secundariay TIC, organizada por el Instituto Nacional de Formacian Docente
(INFD) de Argentina, que se impartio entre 2012 y 2018.

"Citado en Piracon, "El lujo de aburrirlos”, p. 85.
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Casi 10 anos después, el entusiasmo y laamenaza parecen convivir. En
el marco del seminario “Videojuegosy pantallas”® una docente de nivel
secundario se preocupaba por lo que podrian pensar los estudiantes
cuandojueguen Dogness(Molleindustria, 2018), unvideojuego que, desde
laironia, tiene por objetivo administrar un parque para crear laraza de
perro perfecta: “Cuando lei el titulo del juego pensé que serviria para
fines educativos, un juego que generara temas alrededor de los cuales
se pudiera hablar con los ninos sobre valores como el cuidado de los
animales, nuestra responsabilidad cuando adoptamos un perro”. Sin
embargo, el juego propone al jugador ir eliminando los perros que no
comparten caracteristicas con el ideal, aparear a los mas parecidos,
abriry cerrarlas puertas para permitir o restringir lainmigracion, entre
otras; nada cercano alo esperado: “pienso que este juego tampoco es
apropiado para adolescentes por el tema que desarrollay laformaen
que los animales se reproducen en la animacion. La verdad que me
sentiunanazi, decidiendo qué perros debian quedarse y cuales debian
ser expulsados”.

Alleer conjuntamente delasideas de Edisony Mercante enlosalbores
delarelaciénentreescuelaycineylostestimonios de estos docentesa
proposito de losvideojuegos unsiglo después, resulta particularmente
llamativa la actualidad de aquellas primeras concepcionesy actitudes
frentealasimagenes mediaticas. Lacomplejayamenudo contradictoria
visibilidad que el cine tuvo alinterior del discurso pedagogico durante la
primeramitad del siglo XX esinnegable. Pero el escenario se complejiza
aunmasal advertir, siguiendo a Maria Silvia Serra,® que esaarticulacion
se inscribe en una operacion mayor: la que la escuela ha desplegado
historicamente sobre laculturaen generaly en particular conlacultura
visual de masas, con los medios audiovisuales, en una linea continua
que se extiende desde el cinematdgrafo a los videojuegas.

En Always already new, Lisa Gitelman parte de la “obviedad” de que
“todo los medios fueron nuevos alguna vez”, y de la suposicion de que
“mirar los anos de novedad, los estados de transicion y las crisis de
identidad de diferentes medios puede decirnos mucho” sobre el curso
delahistoriade esos medios, y sobre las condiciones porlas cuales son
y han sido moldeados."” En sendos capitulos, laautorarevisa la historia
delagrabacion de sonidoylade las redes digitales, conlaintencion de
ponerlas en didlogo. Con el mismo horizonte, en este trabajo revisamos

8Espacio curricular perteneciente a la maestria en Procesos Educativos Mediados por Tecnologias de la
Universidad Nacional de Cordoba, de Argentina, impartido durante 2021.

9Serra, Cine, escuela y discurso pedagadgico.
19Gitelman, Always Already New, p. 1.
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el derrotero que siguid larelacion
entre cine y discurso pedagogico
enArgentinaalolargodelsiglo XX,
en didlogo con la historizacion de
losvinculos entre los videojuegos
y la escuela. La lectura paralela
de ambas cronologias permite
identificar continuidades, rupturas
y resignificaciones en los modos
como la pedagogia concibié lano-
vedad y comprende actualmente
a distintos medios audiovisuales.
Mostrar que los videojuegos de
algunmodo estan atravesandoun
momento semejantealqueel cine
experimentd hace yavarias déca-
das permite entender lasactuales
practicasescolaresylas politicas
educativas(olaausenciade ellas)
respecto de uno y otro medio.

1. EL CINE EN EL DISCURSO
PEDAGOGICO

La reflexion sobre la incorpora-
cion de peliculas de ficcion en la
escuelaargentinacontemporanea
adquiere mayor densidad a la luz
de los debates pedagdgicos, las
prescripcionesdidacticasylaspo-
liticas educativas que entornode
estapracticatuvieronlugarduran-
te el siglo XX. Tomando como eje
articulador el trabajo historiografi-
corealizado por MariaSilvia Serra,
dedicamos este primer apartado
arevisar las concepciones que el
discurso pedagdgico'elabord res-

"Maria Silvia Serra define discurso siguiendo a La-
clau (1993) como “una configuracion significativa
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pectodelcine. Pretendemosidentificar categariasy dimensiones de analisis
que por continuidad, contraste o reconfiguracion permitan describir e in-
terpretar de maneramas acabadaesta“articulacién cambiante, conflictiva,
progresivay compleja” en el escenario escolar actual, que no solo atafe
al cine sino también a otros medios audiovisuales, como los videojuegos.

Antes de avanzar con la elaboracidn historiografica, conviene ofrecer
precisiones respecto de los criterios de periodizacion elegidos. Dado que
la pregunta porlarelacion entre ciney discurso pedagogico implica consi-
derarlaenunmarcomasamplio, que contemple también transformaciones
culturales y desarrollos tecnologicos, Serra recupera una periodizacion
propuesta por Sandra Carli.” Esta autora parte de larelacion entre comu-
nicacion, educaciony cultura para contrastarlos sentidos que laeducacion
publica, entendida como fendmena cultural, fue adquiriendo en distintas
etapas. Comienza mostrando que las visiones correspondientes al periodo
que va desde su construccion en las ultimas décadas del siglo XIX hasta
mediados del XX, “oscilan entre considerarla un aparato disciplinador,
como una experiencia cultural o como un espacio de lucha politica”.* Mas
alla de sus diferencias, estas perspectivas destacan “la eficacia cultural,
politicay socializadora de la escuela” en los procesos de conformacion de
identidades nacionales, lamodernizacion del paisyla conformacion de una
culturacomun. La escuela constituia“un espacio cultural en simismo, con
valor propio y legitimado por su alcance alfabetizar del conjunto social".”®

Sin embargo, a partir de mediados del siglo XX comienza un ciclo de
cuestionamientos hacia la escuela que producen un quiebre con aquellos
sentidos fundantes: se pone en duda su valor cultural, su actualizacion
tecnoldgica y su protagonismo frente a la expansion de los medios de
comunicacién masiva, concebidos desde entonces como legitimos dispo-
sitivos de transmisidn cultural y educacion.’® A pesar de que este segundo
periodo comprende la época que va desde el final de la Segunda Guerra
Mundial hasta la década del 80, no es dificil rastrear estas demandas ala
escuela hasta la actualidad.

Desde entonces, a partir del periodo de posdictadura, la escuela se
convierte en escenario de conflictos sociales y generacionales, y deviene

que da sentido alo sacial’, recuperando también la interpretacion que hacen Buenfil Burgos y Ruiz Mufioz (1997)
como “una constelacion significativa; una estructura abierta, incompleta y precaria que involucra el caréacter
relacional y diferencial de los elementos y la posibilidad de construir significados”. Serra, Cine, escuela y dis-
curso pedagdgico, p. 28.

12Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 25.

BCarli, “La educacion ptblica en la Argentina”.

Y Carli, "La educacion publica en la Argentina”, p. 17.

5Carli, “La educacion publica en la Argentina”, p. 19.

6Carli, “La educacion publica en la Argentina”, p. 20.
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objeto de criticas sistematicas respecto de “su valor cultural en un contexto
de globalizaciony ajuste”, lo que “comienza a deslegitimar la produccion de la
educacion publicaante elaumento de labrecha tecnoldgica, laexpansiondela
culturamediaticaylaagudizacion delas desigualdades sociales”.”” Finalmente,
estos fenomenos se agudizan con las politicas nealiberales durante los ‘90 y,
con oscilaciones, se extienden hasta hoy, dando cuenta de la notable pérdida
de autoridad cultural y efectividad socializadora que tuvo la escuela publica
durante la primera mitad del siglo XX.

Restaagregar que, alosfines de este trabajoy siguiendo el pensamiento de
Inés Dussel, la revision de las articulaciones y tensiones entre cine y discurso
pedagdgico en cada uno de estos periodos constituyen “cabos o hilos para
seguirindagando, y no pilares de unanuevaestructurategricao historiografica
totalizadoral...], [que permiten]dar algunas sefales sobre cémo aproximarnos
alasimagenes como ambitos o espacios de afectividad, como materialidades
y cuerpos de un régimen visual”."®

LAS POSIBILIDADES DE UNA AMENAZA

Entre 1897 y 1900, apenas unos anos después de que el cinematdgrafo fuera
dado a conocer en Paris por los hermanos Auguste y Louis Lumiere, el mé-
dico Alejandro Posadas contratd al camardgrafo Eugenio Py para registrar
en cinta filmica dos intervenciones quirdrgicas realizadas en el Hospital de
Clinicas de la Universidad de Buenos Aires. Se trata, sequn Diana Paladino, de
peliculas precursoras tanto para el campo de la medicina como para el de la
cinematografia y, mas aca y mas alla de ambas, para la pedagogia: el médico
las encarga con el fin de ensefar a sus discipulos dos técnicas que él mismo
ha desarrollado, produciendo en Argentina “los que tal vez sean los primeros
filmes cientifico-didacticos con proposito académico de la historia del cine”.”®
Luego de la muerte de Posadas en 1902, estas originales experiencias filmi-
co-pedagogicas no tuvieron continuadares. Sin embargo, el nuevo siglo si trajo
consigoreferenciasal cinematdgrafo en publicaciones pedagogicas argentinas.

El sistema educativo nacional desempenaba entonces un rol significativo
enlaconsolidacion de unimaginario social de progreso técnicoy cultural®, por
lo que en esasresenasiniciales destacaban al cinematdégrafo como innovacion
tecnoldgica, recuperando experiencias realizadas en Europay Estados Unidos.?

"Carli, “La educacion pablica en la Argentina”, p. 21.
®Dussel, “Laiconaclastia en el cine y la pedagogia”, p. 434.
1% Paladino, “Qué hacemas con el cine en el aula”, p. 136.

20 Carli, "La educacion publica en la Argentina”.

2Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico.
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Tras su aparicion en 1895, el cine “fue percibido por los educadores como parte del mismo esfuerzo de
renovar el mundoy de educar y ampliar el conocimiento de las masas” atribuido a la escuela, que aun cons-
tituia “una apuesta novedosa para producir una sociedad moderna”.?2 Estas representaciones vinculadas
al proceso de modernizacion incentivaron luego, durante los ‘30 y ‘40, la inversidn en equipamiento para
escuelas por parte del Estado.?

Enaguellas publicaciones aparecen también los primeros debates pedagdgicos acerca de lo que su in-
vencion significaba paralaeducacion engeneralyla escuela en particular. Es posible identificar yaentonces
incertidumbres respecto del futuro del libro, de la necesidad del trabajo docente, de las formas escolares
consolidadas e incluso de la cultura letrada, frente a las potencialidades educativas de las imagenes en
movimiento, aun carentes de registro sonoro. Estas interrogantes que formula el discurso pedagdgico en
los albores delsiglo constituyen dilemas que parecen emerger de manerarecurrente, con frecuenciabajola
formade amenazas, ante la sucesivaaparicion de cada nuevatecnologia mediatica: en tanto suelen proponer
modos distintos de acceso al conocimiento, siempre pueden disputar a la escuela sus formas instituidas
de transmision cultural. A modo de ejemplo: “;Por qué leer sobre la antigua Roma si puedo construirla?”
es la pregunta de un estudiante de nivel secundario que retoma Kurt Squire? para sefalar justamente la
reedicion de estas amenazasapropdsito de los videojuegos, considerados por muchos como una tecnologia
que entra en disputa con otros medios, como los libros impresos o el propio cine.

Ameén de estas especulaciones mas o0 menos apocalipticas, durante la primera mitad del siglo, pedago-
gos celebratorios y detractores coincidieron en destacar la relevancia educativa que el cine parecia tener
para abrir mundos y recrear la cultura, como asi también su capacidad de atraccion y su masividad en las
posibilidades de acceso.” A diferencia de la escolaridad, el cine no requeria sujetos alfabetizados: mediante
“una retorica de la simplicidad”, el primer arte de consumo de masas habilitaba un modo de participacion
que no demandaba “ninguna educacion, ningun punto de referencia cultural”.?® Sin embargo, aunque hay
un sentido democratico de la experiencia cinematografica que Gilles Lipovetsky y Jean Serroy intentan
destacar, su afirmacion? resulta cuanto menaos cuestionable:

El cine no es una ventana abierta al mundo que ofrece una imagen nitida, transparente [...] Es un lenguaje y,
como tal, posee sus propias reglas, codigos y convenciones|...], [que]fue volviéndose mas complejo[...1[al
tiempo que] se fue desarrollando en el publico la capacidad de interpretar esos cédigos, que hoy nos resultan
tan naturales como los del idioma que hablamos.?

22pussel, “Usos del cine en la escuela”, p. 88.
3 Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico.
24Squire, “From Content to context”, p.19.
%3erra, Cine, escuela y discurso pedagadgico.
%8| ipovetsky y Serroy, La pantalla global, p. 39.

"Una afirmacion equivalente ,aunque inversamente valorada, hace Cristina Corea a propdsito de un momento histdrico diferente, que denomina “era del abu-
rrimiento”: en contraste con lo que ocurre en los procesas de comunicacion que tienen lugar en el espacio institucional escolar, “no hay practicamente ningdn
prerrequisito para conectarse alas pistas de la informacién, ala publicidad, a laimagen, a los medios masivos”. Lewkowicz y Corea, Pedagogia del aburrido, p. 53.
Lejos de la apertura democratica que las imagenes cinematograficas suponen para Gilles Lipovetsky y Jean Serroy (La pantalla global), la observacion de la autora
posee una finalidad criticay, en el marco general de su trabajo, resulta distintivamente apacaliptica. Con todo, a pesar del caracter hiperhdlico que sendas afirma-
ciones exhiben, entendemas que pretenden senalar una diferencia significativa entre cine y escuela que parece existir: mas alla de los modos de pensamiento que
habilitan los lenguajes iconicos y simbalicas, es cierto que la organizacion de la escolaridad (normas, formas de trabajo), para bien o para mal, demanda cumplir,
de manera creciente, una extensa serie de exigencias; no sélo para acceder sino, sobre todo, para permanecer en ella. No parece ser asi en el caso del cine.

2 Triquell y otros, Contar con imdgenes, p. 13.
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Al respecto, cabe evocar un caso emblematico que
ilustracon precisiony contundencialaapreciacion de
Ximena Triquelly su equipo: en ocasion de la proyec-
cion de las primeras peliculas que incluian montaje
de imagenes, recurso fundamental del incipiente
lenguaje, las salas tuvieron que incluir a un apunta-
dor parado junto a la pantalla quien explicaba a los
espectadoreslasrelaciones de sentido entre planos
sintagmaticos: “aharavemosaun hombre; éste mira
por laventana; ahora vemos lo que el hombre ve; el
hombre esta enojado por lo que ha visto”.2
Volviendo a aquellas primeras publicaciones, la
dualidad posibilidad/amenaza que el cine represen-
taba para el discurso pedagdgico se manifestaba
también en debates en torno de la distincion de dos
dimensiones de lo cinematografico: su cardcter
espectacular y su aspecto cientifico, “el hecho de
que distrae y ensena”alavez.* En efecto, Jacques
Aumont senala que, en Francia, el cinematografo
inicialmente también fue entendido de manera

a

simultanea como “curiosidad cientifica”, “medio de
exploracion del mundo”y“divertimento popular”.’'La
coexistenciade estas cualidades, irreductiblemente
paradojicarespecto delmodoescolar de comprender
elaccesoal saber,*2 dirigid al pensamiento pedagdgico
de las primeras cinco décadas del siglo XX hacia la
elaboracion de diversos argumentos saobre las rela-
cionesentreescuelaycine, muchosdeloscualeshan
perdurado de forma méas o menos inalterada hasta
laactualidad. El esfuerzo analitico de Serra permite
ordenar estasdiscusiones endas categorias. Porun
lado, los debates acerca del material filmico apropiado
para proyectarse dentro de la escuela y sobre los
modos como deben ser desarrolladas las actividades
a fin de que resulten didacticamente efectivasy, a

Triquell y otros, Contar con imdgenes, p. 14.
30Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 94.
S1Citado en Dussel, “Usos del cine en la escuela”, p. 88.

32E| comentario de Inés Dussel respecto de las investigaciones sobre el placer
visual ante el “giro visual” en el campo de la histaria de la educacion aporta
precisiones respecto de la relacion entre escuela y espectaculo. Dussel, “The
Visual Turn in the History of Education”, pp. 42-44.
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lavez, se ajusten a objetivos pedagodgicos. Por otro
lado, las polémicas respecto a los peligros morales
que representa paralos estudiantes el consumo de
peliculas fuera de la escuela.

Respecto del primer problema, laautora observa
que el discurso pedagogico se empend en delimitar
un corpus cinematografico particular y prescribir
reglasy principios para su uso escolar, apoyado en
los saberes y las practicas tradicionales del propio
campo. La enumeracion de los titulos resenados en
las publicaciones estudiadas permite concluir que
sololasvistas documentales”ylas “peliculas didac-
ticas”, es decir, con expresa intencion pedagdgica,
eran consideradas “cine educativo”.** En este sentido,
Dussel observa que el cine fue bien recibido por la
epistemologia positivistay cientificista de la época,
que destacaba su capacidad para“ilustrar fenémenaos
fisicos o sociales que necesitaban serevocadoscon
mas precision y ‘realismo™*, sin poner en duda los
codigos y convenciones de la estética realista en
tanto forma de construccion cinematografica de
la realidad.®®

Por el contrario, a pesar de que durante las
primeras décadas del siglo XX la industria del cine
de entretenimiento se expande en la sociedad ar-
gentinaconsolidando un publico masivo, el discurso
pedagagico deja fuera de la escuela a las peliculas
de ficcion. Esta exclusion tiene como fundamento
la preservacion de la centralidad de la institucion
escolarenlos procesos de transmision cultural pro-
piade las sociedades modernas®: elincuestionable
privilegiodelaculturaletrada, cuyasoperacionescon
el saber ciertamente dan sustento a determinadas
practicasescolares, conduce al discurso pedagogico
adiscriminaralos sabereslegitimos de aquellos que
noloeran. Durante aquel periodo, laficcion cinema-
tograficafueincluidaenel conjunto que comprende

33 Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 95.
34Dussel, "Usas del cine en la escuela”, p. 89.

% (Quintana, Fdbulas de lo visible.

% Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico.

ISSN: 2954-369X https://doi.org/10.35830/dc.vi2.21



aestos Ultimos, los ilegitimos. Como anotacion, es pertinente senalar que
engeneralno fue reconocido sino hastalas décadas del'60y 70 cuando, a
partir de la influencia de teorias provenientes de otros campos, comenzo
aserincorporado enalgunos espacios educativos, especialmente de nivel
universitario.

Enrelacionconlaprescripcion delos modosadecuados de utilizacion de
las cinematografias educativas en las practicas escolares, Serra muestra
que el discurso pedagogico pretendio asimilarlasalasnormasyformas de
la gramatica de la escolaridad®, buscando garantizar asi la eficacia de su
incorporacion enlaensefanzay, alavez, conjurar sus peligros. “Entre los
instrumentos escolares, la pelicula no representa mas que un mapamundi,
unmapaenrelieve olapicesde colores”, afirmauna publicacion de 1932 que,
sequidamente, presenta al material filmico como uninstrumento “neutro”
cuya potencia depende deluso que el docente le dé®. De forma simultanea,
el cine suponia un tipo de peligro cognitivo propio de lasimagenes. No s6lo
era “facilista’, cuando el trabajo escolar “exigia esfuerzo, concentracion
y dedicacion™®, sino que ademas, como vimos a partir de la frase de Mer-
cante en laintroduccion, podia resultar dafino para la psiquis infantil. De
este modo, el cine no escapd a la matriz pedagégica y metodolégica que
organizo la totalidad de las actividades escolares durante aquel periodo,
prescribiendo objetivos, tiempos, espacios, roles e intervenciones. Sufrio
“unaadaptaciony unareconfiguracion queimplicano séloun modo de mirar
distinto al que sucede fuera de ella, sino el ser parte de un dispositivo de
neto corte pedagégico”.*?

Alpreguntarse sobre losaspectos del cine que despertaron sospechas
en el campo de la pedagogia y que posteriormente “generaron tensiones
fuertes entre el modo de ‘dar a ver’ de la escuela y el del cine™, Dussel
identifica dos. Por un lado, su ambiguedad respecto de lo verbal, pues
lo que produce y transmite la experiencia cinematografica en ocasiones
excede lo que “pasa por las palabras”. Por otro, la cualidad de atracciony
entretenimiento propia del cine de ficcion que, ante “el documentalismo y
[...]1a'representacion fiel de la realidad”, pone en duda la representacion
cinematografica. Enrelacion con esto, las discusiones que Serraidentifica
sobre el consumo de cine por fuerade laescuelaagregan nuevas sospechas
ytensiones. Hacia1920, laconcurrenciaalas salas de cine habia comenzado
a constituir una practica de esparcimiento masiva y cotidiana, con fuerte

$1Tyack y Cuban, En busca de la utopia.

8 Gunther cit. en Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 96.
$Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 150.

“0Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 136.

“1Dussel, “Usos del cine en la escuela”, p. 90.
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presencia en la cultura popular. De modo que la pedagogia de la época,
encargadade salvaguardarlaculturalegitimay sostener cierta“decencia’,
considerd oportuno senalarlos peligros morales que las peliculas de ficcion
representaban para la sociedad, en especial para nifos y jovenes.

Como leimos al comienzo, el cine comercial de entretenimiento encar-
naba paraMercante unaseriaamenaza parael proyecto educativo escolar.
Sin dejarse intimidar por la contradiccidn, ciertos pedagogos reconacian
la capacidad del cinematdgrafo para transmitir y ensefiar pero advertian,
al mismo tiempo, que, de no ser utilizado con fines educativos, no podia
ser mas que “una escuela de inmoralidad y perversion’, con “influencia
maléfica”, que “enferma laimaginacién conideas absurdas”.*? Estos argu-
mentos, apoyados en laidea de que el cine ejercia una poderosainfluencia
negativa sobre las conductas de los jovenes, condujeron a que desde el
discurso pedagdgico fuera planteada la necesidad establecer medidas de
requlacion, controly prohibicion también fuera de la escuela: fiscalizacion
delaproduccion cinematografica, establecimiento de circuitos de censura,
prohibicion del ingreso a salas segun edades, regulacion de los tiempos
de proyeccion.

Enconclusion, lainvestigacion de Serramuestra que el trasfondo de las
publicaciones de este periodo dedicadas a identificar ventajasy enumerar
desventajas del cine era la necesidad de “estudiarlo como fenémeno para
poder impugnarlo”.* Asimismo, subyacen en esos textos prescripciones
sobre su utilizacion escolary proscripciones fundadas en juicios morales.
De modo que los debates pedagogicos de esta época exhiben una escuela
encerradaenla sequridad de sus normas, sus formasy sumoral, aun ante
el indisimulable entusiasmo que le produce la emergencia de fenomenos
trascendentales para la transmision cultural y el acceso al saber. Al pa-
recer, pudieron mas el temor a perder la autoridad cultural 0 a cuestionar
las certezas que sostenian su probado funcionamiento institucional, que
la eventual aventura que representaba apropiarse de la multidimensio-
nalidad paraddjica de lo cinematografico. Fue precisamente ese modo de
acercamiento al mundo que promueve, a la vez cientifico y espectacular,
lo que aparto al cine de las aulas durante la primera mitad del siglo XX.

“2Serra, Cine, escuela y discurso pedagagico, p. 180.
“3Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 173.
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RECONCILIACION Y APERTURA CRITICA

En 2003, apropositode los entonces emergentes discursos sobre Internet
como tecnologiaapropiada paramejorar la calidad educativa o, incluso, para
relevaralaescuela de sus funciones tradicionales, Daniel Mundoy Débora
Nakache escriben un sugerente capitulo en el que interrogan la nocion de
“novedadtecnolégica”en elmarco del pensamiento pedagdgico. Su tesises
que, en elimaginario escolar, las nuevas tecnologias siempre representan
actualizaciony perfeccionamiento. No es extrafio escucharafuncionarios
gubernamentalesy a periodistas repetiral unisono que “serd através dela
transformacion tecnologicacomo elanquilosado sistema educativo podra
salirde susciclicas crisis terminales”.** Tampoco sorprende advertir que, en
generalapresuradamentey sin demasiados cuestionamientos, el discurso
pedagdgico se ha apropiado de estas proclamas que asocian de manera
directalasalida dela“crisis del sistema educativo” con“nuevos artefactos
tecnologicos”, aun en contra de sus propios intereses y necesidades. Su
investigacion resulta pertinente porque, para sostener esta afirmacion,
los autores revisan las relaciones de la escuela argentina con una tecno-
logia previa a Internet: la television. Asi, el recorrido que realizan no stlo
ofrece otra perspectiva paraconsiderar historicamente las articulaciones
actuales entre escuelay medios audiovisuales sino que, también, permite
contextualizarlasrelaciones entre ciney discurso pedagogico enun periodo
signado por la creciente difusion de la television en el pais, que va desde
fines de la década de 1950 hasta 1980.

Segun Mundo y Nakache el pensamiento moderno “nos ha habituado a
valorar positivamente cada nuevo invento tecnologico, a depositar en él
las soluciones que la imaginacion humana parece ya no poder encontrar
por si sola”.* Este imperativo categorico que gobierna el imaginario so-
cial ingresa en la educacion como “innovacion’, término que “aglutina las
promesas de cualquier mejoray encapsula lo existente hasta el momento
como ‘vetusto” todo lo que esta alli merece ser reemplazado. La novedad
delo‘porvenir'nos autoriza a festejarlo”. Contrariamente a lo que hoy po-
demos suponer de la relacion entre television y discurso pedagdgico, los
autores muestran que entre 1960 y 1975 la concepcion de innovacion que
revestia a laincipiente tecnologia la presentaba como “destinada a resol-
ver, a partir de su uso educativo, los problemas estructurales del campo”.
Asi, surgieron numerosas experiencias de integracion de la television en
la escuela, impulsadas desde la “tecnologia educativa” como perspectiva
teorica, tradicion pedagogica que entonces vinculaba conceptualmente

“Mundo y Nakache, “Las transformaciones tecnoldgicas”, p. 95.
“Mundo y Nakache, “Las transformaciones tecnolégicas”, p. 97.
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tecnologia y educacion, con la intencion de valorizar y naturalizar ciertas dimensiones instrumentales de
lo educativo. Estas mdltiples iniciativas fueron acompanadas por cursos y talleres organizados desde el
Ministerio de Educacion nacional, con el objetivo de capacitaradocentes en el uso didactico de la television.
Interesa, a los fines de este apartado, sefalar que:

La television no aparece como un medio que compita con la tarea encomendada a la escuela, ni tampoco
como un medio de entretenimiento que distraiga al alumno y dificulte, entonces, la tarea de ensefanza. Lo
que encontramos en la percepcion de aquella época, en cambio, es un esfuerzo por apropiarse de las poten-
cialidades de este medio que recién esta naciendo[...] En otras palabras, cuando la television aparece lo que
hay que hacer es aprender de ella, no excluirla ni denostarla.*

Resuenan aqui ciertas concepciones que sobre el cine elaboro el discurso pedagdgico durante la primera
mitad del siglo XX: sus cualidades de innovacion, sus posibilidades tecnoldgicas, su potencial educativo.
Sin embargo, llama la atencién la disonante ausencia de advertencias respecto de probables peligros o
amenazas, como efectivamente sucedio en el caso del cine en tanto industria cultural de masas. Por el
contrario, impregnado de “tecnologia educativa’, el discurso pedagogico de esa época inicialmente celebrd
entusiasta laincorporacion escolar de la television, previniendo incluso posibles criticas y promoviendo la
formacion docente. No duré mucho: a partir de la década del ‘80, el romance de la escuela con la television
entendida como promesa tecnologica se fue desvaneciendo, a medida que consolidaba su gramatica, su
atributo distintivo: el entretenimiento.

Desde entonces, la escuela no sélo rechaza de manera sistematica sus posibilidades educativas® sino
que, paraeldiscurso pedagégico, constituyen“dos mundos formalmente incomunicados, que aparentemente
compiten por la apropiacion de lo real”.*8

Esta historia de las relaciones entre escuela y television permite identificar el contexto en el cual el
discurso pedagagico en cierta forma congenid con el cine, desarrollando a su vez nuevas concepciones
respecto de la ficcion que reconfiguraron la modalidad de sus distancias. Tal como muestra Serra, durante
la década de 1950 se produce unainflexion enlas relaciones entre cine y discurso pedagégico que, de modo
mas o menos homogéneo, perdura hasta la actualidad.* Frente a la masificacion de la television, la escuela
comienza a perder protagonismo como espacio de transmision, a partir de una serie de cuestionamientos
sobre suvalor culturaly suactualizacion tecnoldgica. Algo similar, aunque con repercusiones inversas, 0cu-
rre con el cine: si bien empieza a perder centralidad en la escena audiovisual, sus procesos de produccion,
sus circuitos de distribucion y sus modos de consumo se complejizan y amplian, otorgando diversidad a la
experiencia cinematografica.

“6Mundo y Nakache, “Las transformacianes tecnoldgicas”, p. 102.

“TEn Escuelas, jovenes y saberes: una investigacidn sobre las prdcticas de docentes y estudiantes con el lenguaje audiovisual y los nuevos medios, pesquisa realizada
en Argentina entre 2010 y 2011, el 41% de los docentes encuestados dijo incorporar programas televisivos en sus practicas pedagogicas y solo el 9% afirmo
hacerlo con frecuencia. Dussel y otros, Escuelas, jévenes y saberes. Por contraste, los datos de utilizacion del cine de ficcion obtenidos en la misma investigacion
permiten advertir la deslegitimacién que experimentaba entonces la television en el discursa de los docentes frente a otros medios audiovisuales: el 73% afir-
maba incorporar peliculas en sus clases y el 41% decia hacerlo con frecuencia. Benasayag, “La hipotesis de la cinefilia docente”.

“8Mundo y Nakache, “Las transformaciones tecnoldgicas: de la TV a Internet”, p. 100.

“SSerra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 197.
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Porunlado, los estudios de Hollywood multiplican
laespectacularidad de las peliculasindustriales; por
otro, loscriticos parisinos asumen una defensaactiva
delcine entendido como arte realista que, al valorizar
la autoria del director sobre la obra, acompana la
emergencia de nuevas cinematografias nacionales.
Paralelamente, junto al relativo abaratamiento de la
produccion que suponen los continuos desarrollos
tecnologicos, la experiencia de mirar peliculas co-
mienzaadesplazarse:lafunciondoble de frecuencia
semanal proyectadaen el espacio publico de unasala
a oscuras inicia su transicion hacia al actual flujo
infinito que alterna en una multiplicidad de pantallas
encendidas en la intimidad del ambito doméstico.

Demaneraque, apesardelacentralidad mediatica
delatelevision durante las siguientes décadas, estas
transformaciones conducen al afianzamiento de la
relevancia cultural del cine, que desde entonces es
ampliamente reconocido como el arte propio del
siglo XXy recuperado con frecuencia por discursos
filosoficos, socialesy artisticos. Este nuevo escenario
influyo, por supuesto, en el tratamiento que a partir
de entoncesledio el discurso pedagogico: desde los
'50y hastafindesiglo, el cine esreferenciado menos
vecesenlaspublicacionesrelevadas por Serrapero,
almismo tiempo, aparecen otros modos de concebirlo
que, a su vez, implican nuevas practicas y politicas.
Asi, tal como senala Dussel, “la emergencia de la
television como nueva‘formabarbara’tambiénayudo
a cierta reconciliacion de la escuela con el cine”.%®

Al'igual que Mundo y Nakache, Serra identifica
en el discurso pedagdgico de los ‘60 y ‘70, diversas
propuestas para establecer alianzas entre la edu-
cacion escolar y los medios de comunicacion de
masas, entre los cuales el cine aparece relegado
frente al entusiasmo que inicialmente desperto
la television. Respecto del mismo periodo, Dussel
agrega que, ante el renovado escenario mediatico,
el sistema educativo finalmente comprendio que la
censura como metodo para controlar o regular las

50 Dussel, “Usos del cine en la escuela”, p. 90.
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practicas con el cine, tanto fuera como dentro de la
escuela, resultaba “ineficaz y hasta reprobable”. El
discurso pedagégico propone asi, como alternativa,
“laeducacion critica del espectador como operacion
privilegiadadel encuentroconunlenguaje diferente”.”!
De esta manera, define un modo de apertura critica
que caracterizaalaspracticasescolaresconelcine
durante la sequnda mitad del siglo.

TalcomoloexplicaSerra, se tratade ejercer sobre
elcine un control que permita minimizar sus efectos,
aunque ya no con la misma intencion reguladora
de los primeros cincuenta anos: el pensamiento
pedagdgico abandona el modelo “moralizador de
la cultura” e impulsa iniciativas positivas ante la
imposibilidad de eludir la expansién o negar la con-
solidacion cultural del cine. Esasicomo aparecenlas
primeras propuestas de “educacion cinematografica”
y “cine-debate”, que privilegian la reflexion critica
como principal operacién respecto de las peliculas,
siempre conducida por la mirada del docente, que
actla como guia.®

El tipo de analisis que contemplan estas inicia-
tivas consiste en la ensefianza de la decodificacion
del lenguaje cinematografico, a fin de que los estu-
diantes “aprendan a ver como se aprende a leer”y,
asi, mediante el desapego afectivo y laaprehension
reflexiva, puedan convertirse en “espectadores
conscientes”, atentos a lo implicito de la pelicula.®
Se trata de pedagogias de tipo “linglistico” y de
tipo“ideologico’, tal como las califica Alain Bergala®™
cuando cuestiona, observando similares propuestas
desarrolladas en la escuela francesa, la “reduccion
del alcance simbalico” del cine en tanto experiencia
artistica.” Estas constatacionesllevanaSerracon-
cluir que el movimiento de apertura al cine, que el
discurso pedagdgico inicid a mediados de siglo, no

S1Dussel, “Usos del cine en la escuela”, p. 92.
523erra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 213.
53Serra, Cine, escuela y discurso pedagagico, p. 216.
S4Bergala, La hipétesis del cine.

55 Benasayag, “Discusiones en torno a la relacién entre cine y escuela”.
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pudo evitar perpetuar cierta tradicion iconoclasta propia de las décadas
anteriores®®: las miradas fueron sometidas a renovados mecanismos de
control escolar que, aunque de otra manera, continuaron delimitando qué
y como debia ser mirado.®’

Enrelacion conlosobjetivos de este trabajo, resultanecesario destacar
dos desplazamientos respecto de la especificidad de la ficcién cinema-
tografica que tuvieron lugar durante este periodo. Primero, que el abjeto
de esa “educacion de la mirada” no fue tanto el cine educativo como las
peliculas que la industria ofrecia comercialmente como entretenimiento.
La escuela pretendia ofrecer a los jovenes “los medios que le permitan
auto-inmunizarse contrael poder de seduccion de las peliculas”y, al mismo
tiempo, “explotar todas la posibilidades que ofrece el cine ala educacion”,
aprovechando sus aspectos estéticos, sociales, morales y espirituales.®®
En ambos sentidos, el cine de ficcidn parece cobrar protagonismo en los
debates pedagdgicosy especialmente en las practicas escolares, frente a
lacentralidad que tuvieronlas peliculasdocumentales enla etapa anterior.

En segundo lugar, es importante senalar que, si bien Serra identifica
publicaciones que refieren al uso del cine casi exclusivamente en el nivel
universitario, Paladino caracteriza este periodo como un momento signi-
ficativo en relacion con los modos de apropiacion del cine también en la
escuelasecundaria. Su trabajo muestra que el prestigio artisticoy cultural
queelcine adquirio durante aquellas décadas produjo una“ebullicion cinéfila”
que repercutio también en las aulas de nivel medio que, sin necesidad de
responder aunaobligatoriedad curricular, enalgunas ocasiones adoptaron
laforma de cine-clubs: “programacion pautada acerca de un tema, direc-
tor, género o cinematografia; informacion contextual que acompanaba la
exhibicion y, en ocasiones, debate al concluir la proyeccion”.5® Se trata de
un antecedente por demas interesante, puesto que constituyen practicas
de incorporacion de peliculas de ficcion en apariencia motivadas por los
propios docentes, independientemente de su formacion o de los objeti-
vos curriculares de la materia que ensenan, que buscan transmitir cierto
discurso sobre el cine.®

%8|nés Dussel desarrolla una interesante reflexion acerca de la relacion entre iconoclastia y pedagogia a partir
del andlisis de dos peliculas infantiles de la década de 1930, abriendo interrogantes sabre “la ambivalencia del
gesta iconoclasta en la historia de la pedagogia, como una historia de revuelta y cuestionamiento de autorida-
des constituidas, pero también como un movimiento que permanece atrapado en un circula[...] generado por la
adoracion de laimagen prohibida”. Dussel, “La iconaclastia en el cine y la pedagagia”, p. 447.

S7Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p. 227.

58Serra, Cine, escuela y discurso pedagégico, p. 215.

58 Paladino, “Qué hacemos con el cine en el aula”, p. 137.

80 Benasayag, “Practicas cinéfilas en la escuela media argentina”.
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Conlatelevisionenelcentrodelascriticas, a partirde ladécadadel
‘80 los vinculos entre escuela y cine se extienden en dos direcciones.
Por un lado, “la ‘pedagogia critica del cine’, que surgio en los afios ‘60
[...], heredera de la critica frankfurtiana a las industrias culturales”,
renueva sus esfuerzos de formar un “sujeto critico”.5" Es posible ras-
trear la influencia de este discurso sobre el cine hasta la actualidad: a
programas de alfabetizacion mediaticay educacion criticade especta-
dores pero, también, a las practicas de algunos docentes de materias
vinculadas a la Comunicacion, formados disciplinariamente desde esa
perspectiva teorica.

Por otro lado, Paladino caracteriza aquella década como un mo-
mento determinante paralaincorporacion escolar del cine, destacando
el contundente impacto del VHS en tanto desarrollo tecnoldgico. El
abaratamiento de los costos de los equipos de reproduccion, junto ala
ampliacion y simplificacion de los modos de acceso (compra, alquiler
y también copiado) a una creciente oferta de titulos ahora disponibles
en el mercado nacional produjeron un incremento significativo de la
visualizacion de peliculas en el espacio escolar. Asimismo, el paso dela
proyeccion de material filmico sobre una pantalla blancaenunasalaa
oscurasalafluorescenciadeltelevisor conectado a unavideocasetera
transforma también los horizontes de laincorporacion “cinéfila”. Segun
la autora, el modelo de los cine-clubs es paulatinamente abandonado
en pos de modos de utilizacion que aprovechan el caracter ilustrativo
delarepresentacion cinematografica: lavision de peliculas reemplaza
lalecturade obrasclasicas delaliteratura, o plasmaaudiovisualmente
lugares geogréaficos y momentos historicos.® Desde entonces y hasta
hoy, esta cualidad del cine que el discurso pedagogico positivista y
cientificista de la primera mitad del siglo ya habia reivindicado a partir
del registro documental, es recuperada también a partir de la recons-
truccion propia de la ficcion.

REIVINDICAR LO FORMATIVO Y EXPLOTAR
LO ESPECTACULAR

Elanalisis del periodo que comprende las Ultimas tres décadas permite
afirmar que, mas alla de sus irreductibles tensiones, las concepciones
acercadelcine que poblaron el discurso pedagogico argentino durante
100 anos, perduran en las practicas escolares contemporaneas, ex-

81Dussel, "Usos del cine en la escuela”, p. 91.
82Paladino, “0ué hacemos con el cine en el aula”, p. 138.
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hibiendo continuidades, combi-
naciones y resignificaciones. La
mayoria de los actuales modos
de incorporacion de peliculas en
la escuela encuentran sustento
enlasprescripcionesdidacticasy
las tradiciones pedagogicas revi-
sadas: lainnovacion tecnoldgica,
la precision empirica, la actuali-
zacion cultural, el desenmasca-
ramiento ideoldgico, la reflexion
critica, lapotenciailustrativa. Aun
cuando la percepcion del cine
como amenaza institucional ha
sido desplazada por los embates
propios de los nuevos medios,
incluso en ocasiones vuelven a
irrumpir, tanto dentro como fuera
delaescuela, viejas advertencias
sobre susnuncadel todo exorciza-
dos peligros morales. Aligual que
antes, estos discursosy cadauna
delas politicasy practicas que hoy
contribuyenaorganizar, coinciden
envalorar o menaspreciar alguna
de las multiples dimensiones de
lo cinematografico, habilitando o
impidiendo asi modos de pensar
y hacer con el cine en la escuela.
Partiendo de estas constatacio-
nes, resta revisar en este apar-
tado las formas de incorporacion
recientes.

Serra completa el escenario
derelacionesentreescuelaycine
identificando, ya a fines de la
década de 1990, el surgimiento
de una nueva concepcion peda-
gbgica: laideade quelas peliculas
de ficcion poseen una dimension
formativa en si mismas. Es decir,
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lo que el cine posee como dimen-
sion pedagogica, ya sea porque
interviene en la comprension del
mundo, produce placer estético
0 impacta emocionalmente en
los espectadores. La novedad
respectode posicionesanteriores
radica en “el tipo de operaciones
pedagdgicas que se prescriben
para operar sobre esa influencia,
que pareciera puede ser modi-
ficada, aprovechada, manejada
0 regulada si se la incluye como
parte del trabajo educativo”.®®

De modo que, procurando in-
munizar al cine de su cualidad de
mero entretenimiento, el pensa-
miento pedagdgico contempo-
raneo propone utilizarlo en tanto
“producto artistico cultural para
entenderlacomplejarealidad”. Con
estaintencion, prescribe entonces
laejecucion de un proceso reflexi-
vo intencional sobre las peliculas
que puede originarse en: (1) la
interpretacion criticaque realizan
los estudiantes; (2) el acompana-
miento del docente como quia
de lectura; (3) la ensefianza del
lenguaje cinematografico; (4) la
seleccion de peliculas en funcion
de su contenido, ya sea en re-
lacion con temas curriculares o
criterios de formacion orientados
a la transmision de valores; (5) el
aprovechamiento delosrasgos del
cine que excedenlos propiosdela
gramaticadelaescolaridad, como
su impacto visual o su cualidad

83 Serra, Cine, escuela y discurso pedagdgico, p.
263.
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emotiva; y, por ultimo, (6) las estrategias didacticas que comprenden
el conjunto de operaciones escolares con las iméagenes.® Se trata,
como es posible observar, de una recombinacion de concepciones y
prescripcionesanteriores, que agregaalgunas propias provenientes de
ciertos paradigmas pedagogicosrecientes; en particular delallamada,
acaso con fingida ingenuidad, “educacion en valores”.

Finalmente, Abramowski hace hincapié en las concepciones pe-
dagogicas que recuperan el relegado caracter espectacular de las
peliculas.®® Lejos de pretender suprimirla, estos modaos de utilizacién
buscan explotarla capacidad de seduccion propiade lasimagenes para
capturarlaatenciondelos estudiantes: atraer sus miradas, estimularlos
emocionalmente, disparar su interés, invocar su concentracion; moti-
varlos, enfin, paraevitar“que sufran en el aprendizaje”. Este argumento
pedagdgico que, sequn la autora, puede ser rastreado hasta el Orbis
pictus que Comenio publicé en 1658, tiene como particularidad que,
de algiin modo, celebray promueve lo que antano la escuela pretendia
excluir de las aulas y controlar incluso en la sociedad.

De modo que la formacion en valores, el entretenimiento especta-
cular, la atraccién de la atencion y el impacto emocional, constituyen
las concepciones pedagdgicas y prescripciones didacticas respecto
del cine que cierran este recorrido histérico. En tanto fundamentos
que motivan determinadas formas de incorporacion e influyen sobre
las practicas de uso escolar de peliculas es importante advertir, aun-
que cada una valora diferentes dimensiones de lo cinematografico, a
lavez, dejar de lado otros de sus aspectos, como la aparente omision
de su cualidad artistica.

VIDEOJUEGOS Y ESCUELA:
UNA (NO TAN) NUEVA RELACION

A partir de la hipotesis de Gitelman® es interesante trazar algunas
lineas de comparacion entre los diferentes momentos y actitudes con
respecto a los videojuegos y su relacion con el discurso pedagdégico.
Esta tarea permitira encontrar muchos puntos de contacto entre am-
bos recorridos a pesar de las diferencias temporales y tecnologicas.
No obstante, es importante sefalar algunas especificidades de este

84Serra, Cine, escuela y discurso pedagadgico, pp. 264-267.
8 Abramowski, “;Coma mirar, mostrar, sentir y ensefar en un mundo que mira, muestra y siente dema-
siado?".

8 Gitelman, Always Already New. Ver supra.
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ejercicio de comparacion. En primer lugar, al analizar |a historia del vinculo entre videojuegos y educacion
hay un cambio contextual sensible que se apreciaenla diversidad de fuentes que aportan ala construccion
de esta histaria, en la multiplicacion de agentes autorizados a opinar sobre las maneras de ensefar y la
injerencia de dichos actores a nivel global. También el tamano de los sistemas educativos se incremento de
manera constante durante todo el siglo XX, esa diferencia de escala es insoslayable al cotejar la historia de
ambos medios. Por ultimo, hay que senalar que el vinculo entre videojuegos y escuela tiene como fuente la
historia de la relacion del cine con la pedagogia; por tal razén, la persistencia de momentos y actitudes es
en cierto sentido esperable e inevitable pero, al mismo tiempo, no deja de ser reveladora.

Durante la primera década del 2000, David Buckingham sintetizaba buena parte de la historia de los
videojuegos desde los afios ‘70 hasta ese momento con la expresion “malas pantallas”.®’ Para este autor, los
videojuegos se fueron configurando como malas pantallas en opaosicion a la computadora que estaba mas
asociada con el entorno laboral. “Malas pantallas” se traducia en que los videojuegos estaban asociados,
como el cine durante la primera mitad del siglo XX, con una serie de amenazas. Hay por lo menos tres grandes
amenazas que se pueden retomar. La mencionada amenaza sobre las formas de transmision cultural que
suele expresarse bajo la proposicion “los videojuegos hacen que los mas jévenes no lean”y que organiza una
parte importante de larelacion entre los videojuegos y la educacion toda vez que la lectura suele compren-
derse como un dominio escolar. En ese sentido apareceria una oposicion con los videojuegos en la medida
en gue se asume que imposibilitan, dificultan o, como en la cita de Squire,®® la hacen innecesariay vetusta.

La segunda amenaza se podria resumir desde la sentencia “los videojuegos generan adiccion”. En tanto
los videojuegos tienen un componente inmersivo y en algunos jugadores despierta una motivacion que se
correlaciona con sesiones de juego extensasy un alto grado de involucramiento con la practica, la adiccion
se configurd como unade las principalesamenazas que encarnan los videojuegos. Esinteresante quelaidea
de adiccion no essolo unaexpresion acunada desde afuerade lacomunidad de jugadores: enlainvestigacion
citadaaparecio el “vicio”comouno delos principales nucleos de significacion; muchosjugadores describian
su practica como una adiccién, como un placer prohibido o censurado y, al mismo tiempo, irresistible.%

Finalmente, hay una terceraamenaza de tipo moral que ve en los videojuegos un generador de violencia
y un obstéaculo para la socializacion. El debate sobre la violencia y los videojuegos aparece insistentemente
junto con la consolidacién del género first person shooter (FPS) o tirador en primera persona a fines de los
'90. La reiterada asociacion entre los autores de masacres en escuelas de todo el mundo y los FPS durante
esa misma décaday la siguiente cristalizaron estaamenaza.”® Al mismo tiempo laimagen del videojugador:
nerd, hombre, joven e introvertido se consolido en la cultura popular como un lugar comun para hablar de
los videojuegos.

Estas amenazas se construyeron y reforzaron simultaneamente con la expansion de los videojuegos
como practicay con la construccion de lo que Mia Consalvo denomina “capital lidico” en los afios '80.7' Es
decir que, al mismo tiempo que la comunidad de videojugadores construia canales de comunicacion y
formas de identificacion, se fueron configurando aquellas amenazas en el resto de la sociedad e incluso

7Buckingham, Mds alld de la tecnologia.

88 Squire, “From Content to context: Videagames as designed experience”. Ver supra “1.1. Las posibilidades de una amenaza”.
8 Dussel y otros, Escuelas, jovenes y saberes.

™ Jones, Matando monstruos; Jenkins, Fans, blogueros y videojuegos.

MConsalvo, Cheating. Gaining advantage in videogames.
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entre los mismos videojugadores. En muchos paises, estas amenazas también se han constituido como
insumo y argumento para la redaccién de leyes de videojuegos que buscan controlar la adiccion’y regular
o censurar los contenidos que circulan en los videojuegos.” Del mismo modo, cada una de estas amenazas
ha dado origen a agendas de investigacion tanto a favor como en contra. Pero, mas alla de desempatar
estos debates o sefalar las inconsistencias o aciertos en la constitucion de estas tres amenazas, interesa
senalar aqui su existenciay marcar su enorme parecido con las amenazas que aparecian asociadas al cine
durante las primeras décadas del siglo XX.

Tal como observa Serraenlosvinculos entre cine y discurso pedagogico, las amenazas en el caso de los
videojuegos conviven con un enorme entusiasmo y confianza en su poder educativo. Asi como un anaquel
de la biblioteca debate sobre las amenazas, otro intenta instaurar a los videojuegos como una estrategia
paramejorarlaeducacion; el placer irresistible que para unos senala el camino hacia la adiccion, para otros
es la llave para encontrar la motivacion que la escuela ya no logra generar. Al igual que con el cine, una de
las estrategias que surgi6 para acercar a los videojuegos a la escuela fue la construccion de criterios para
discernir entre aquellos videojuegos que sirven para la educacion y aquellos que no. El argumento que
sostiene esta tarea es que los videojuegos constituyen una forma de aprender potente, que resulta Util a
la ensenanzay alosy las estudiantes. En un trabajo pionero de principios de la década del 2000, al mismo
tiempo que senalaba un cierto arcaismo de la escuela, James Paul Gee invitaba a los educadores a trabajar
con los videojuegos que habian sido disenados desde las “mejores teorias educativas™

[...] podemos preguntarnos cémo se compara la teoria del aprendizaje incorporada en los buenos videojue-
gos con como funciona la ensefnanza y el aprendizaje en la escuela. Y aqui nos encontramos con una situa-
cion ambigua. Por un lado, la teoria del aprendizaje incorporada en los buenos videojuegos encaja bien con lo
que me parece que son las mejores clases de ensenanza de la ciencia en la escuela. Por otro lado, esta clase
de ensenanza es rara y empieza a ser cada vez mas rara a medida que los examenes, el aprendizaje de habi-
lidades y el adiestramiento vuelven a apoderarse de nuestras escuelas. A su vez, las teorias del aprendizaje
que cabria inferir de examinar las escuelas actuales no concuerdan muy bien con la teoria del aprendizaje
incorporada en los buenos videojuegos.”™

Enlos anos posteriores hubo una enorme proliferacion de publicaciones que tenian como objetivo mapear
juegos como los que Gee proponia, mostrar procesos de disefoy experiencias “exitosas” de implementacion
devideojuegosenlosdiferentes niveles educativos. Una delas publicaciones masimportantesen estalinea
fue el Handbook of Research on Effective Electronic Gaming in Education, coordinado por Richard Ferdig. En
el contexto hispanoamericano los trabajos de Graciela Esnaola” y Begoia Gros’® también dan cuenta de
esta linea de trabajo. Mizuko Ito en una investigacion que sistematizaba los diferentes tipos de videojuegos
existentes para ninos proponia tres grandes grupos: los juegos comerciales desarrollados por las grandes
empresas de medios y de juguetes (Disney, Mattel, Lego), los videojuegos académicos que trabajaban con-

"2\ finales de agosto de 2021, las autoridades chinas anunciaron una norma que limitaria a 3 horas semanales la cantidad de tiempo que pueden jugar los menores
de edad en el pais. Cf. "En China solo autorizan tres horas de videojuegos semanales a los menores de edad”, Télam, 30 de agosto de 2021.

8Piracon, “Prohibido jugar”.
Gee, Lo que nos ensenan los videojuegos, p. 9.
SEsnaola, Claves culturales en la construccidn del conocimiento.

8Gros, “La dimension socioeducativa de los videojuegos”; Gros y Garrido, “Con el dedo en la pantalla”.
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tenidos curriculares con una perspectiva instrumental y conductista
y, finalmente los juegos constructivistas que eran aquellos a los que
Gee apelaba como buenos juegos.”’

No obstante, la investigacion de Ito senala que el corpus de video-
juegos mas grande esta en las primeras dos categorias y que, por el
contrario, los juegos de estructura mas abierta o constructivistas son
escasosy menos utilizados en las aulas. Este dato es consistente con
investigaciones realizadas en el contexto argentino pues los docentes
tienden asentirse mas comodos alahorade disefiar experiencias edu-
cativasconaquellosjuegos que apelanmas explicitamente a contenidos
curriculares especificos.”® Asi, aunque los textos de Gee marcaron
una agenda, la diversidad de producciones y de apropiaciones de los
videojuegos en entornos educativos fue, y sigue siendo, mucho menos
consistente y ordenada.

Conla constitucion de un campo delimitado de investigacion sobre
los videojuegos(Game Studies), la expansion de los tipos de videojuegos
disponibles, el avance tecnoldgico que multiplico los dispositivos de
juegoylaenorme diversificacion de los usuarios, comenzaronahacerse
visibles practicas de distinto tipoy acomplejizarse las formas de enun-
ciacion de los videojuegos como medio audiovisual y como préctica.
No obstante, en las escuelas los videojuegos no se instituyeron como
una practica de ensefanza habitual ni en el nivel primario ni en el se-
cundario. Almismo tiempo, la“innovacién educativa” también dio paso
a otras formulas (pensamiento computacional, robética, algoritmos,
entre otras) que ahora conviven con los videojuegos y que también
pujan por un lugar en las propuestas de actualizacion de docentes en
los sistemas educativos.

Enlos Ultimos anos, la palabra gamification se convirtié en un eje
importante de debate en el campo educativo con su apuesta por una
reinterpretaciony descontextualizacion de los videojuegos. El razona-
miento que sostiene esta posturaes que sitodaslas personasaprenden
mientras juegan, la agenda no deberia ser “buscar los buenos juegos”
a la manera de Gee sino extraer, casi a la manera de un proceso de
destilacion, aquellas formas de aprendizaje que usan los videojuegos
para exportarlas luego en cualquier entorno educativo (o laboral). Asi,
sistemas de insignias, sistemas de puntos, retroalimentacion en tiempo
real, progresivoincremento dela dificultad, salas de escape, elicitadores
emacionales, entre otras estrategias, se ofrecen ahora comola forma
idonea para reorganizar las actividades educativas, con el optimismo

"to, Engineering Play.

"8Piracdn, “El lujo de aburrirlos”.
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revitalizado y descrito anterior-
mente tanto para el caso del cine
como de la televisian.

Mas alla de que la gamification
es en realidad un retorno de es-
trategias del mercado y el sector
laboral de la sequnda mitad del
siglo XX (el empleado del mes,
sistemas de fidelizacion como los
programas de millas, lacuantifica-
ciondel desempenio, entre otras™),
nos interesa senalar que en este
movimiento es posible vislumbrar
un cambio de aproximacion que
se desplaza de los videojuegos
como medio audiovisual a com-
prender, incorporar o disefar en
losentornos educativos haciauna
aplicacion de sus principios. En
términos de Alessandro Baricco®
o de Hito Steyerl,®'los videojuegos
aparecen aqui como una matriz
para explicar la sociedad y las
formas de relacionarnos con las
tecnologias en un continuo y no
como produccionesaudiovisuales
conuninicioounfinal. Guardando
las proporciones, sucede algo si-
milar respecto del cine, cuando se
lo considera como una matriz de
interpretacion de lasformas como
miramos, mas alla de la industria
odeuncorpusde producciones.®
Una lectura comparada de la his-
toria del cine y los videojuegos en

"Ferrara, “Games for Persuasion”.
8 Baricco, The Game.
81Steyerl, Arte duty free.

82| ipovetsky y Serray, La pantalla global; Hagener,
“Cinephilia in the Age of the Post-Cinematogra-
phic”.
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su relacion con la escuela permite situar algunas continuidades que van en la misma
direccion que la afirmacion de Gitelman,® segun la cual los medios recorren caminos
similaresen sus procesos de apropiacion. No obstante, los contextos sociales e historicos
imprimen sus marcas, como la estrecharelacion entre la gamificationy el neoliberalismo.

CONCLUSIONES

Afines de los 90, David Tyack y Larry Cuban, en su texto En busca de la utopia. Un siglo
de reformas de las escuelas publicas, planteaban que la escuela, particularmente la
estadounidense, siempre estaba ad portas del inicio de una gran revolucion. Pero esas
potencialesrevolucionesno se materializaban luego en transformaciones de la gramatica
de la escolaridad, es decir, de aquellas cuestiones como el tiempo y los espacios que
delimitanlosritmosdelainstitucion escolar. Revisarlahistoriade larelacionentre el cine
y laescuela es sequir el rastro de una de esas revoluciones que se anunciaron pero que
finalmente notomaron laforma que imaginaban sus augures. Sin embargo, esimposible
afirmar que desde sus origenes el cine no haya dejado huella en la institucion escolar;
de hecho, muchos argumentos y estrategias que organizaban la revolucion del cine se
reeditaron en nuevos medios, como la television o los videojuegos. Esa recurrencia
sugiere la persistencia de problemas en la escuela como la atencion, la motivacion, la
necesidad del dialogo conlacultura popularylavidacotidiana de susactores. Quizasen
esasrecurrenciasirresolutas hayauna condicion necesariay pertinente para sostener
la escuela como un espacio en constante disputa, atravesado por las preocupaciones
e imagenes de la sociedad en la que acontece.

Por otro lado, el cambio precipitado de la gramatica de la escolaridad (tiempos y
espacios)que acelerd la pandemia, dejo al descubiertolaenorme relevancia que tiene la
institucion educativa en nuestras sociedades, aun conlas formas “vetustas”de relacion
con el conocimiento que muchos denuncian. Pero, ademas, diferentes medios, esos
mismos que alolargo del siglo XX experimentaron revoluciones inconclusas, acudieron
para intentar sostener (no transformar)a la institucion escolary la ensefanza. Al igual
que ocurrio con la radio escolar, la television educativa y las plataformas digitales,
en los ultimos dos anos el cine y los videojuegos fueron pensados y utilizados como
una posible alternativa de trabajo dentro del conjunto de estrategias desplegadas por
diferentes actores del sistema para afrontar la situacién.®* De modo que estos medios
y su historia constituyen hoy un repertorio de imagenes que, aunque desorganizado y
disperso, transita cotidianamente las escuelas.

8 Gitelman, Always Already New.

% Piracon, "Algunas vifietas para pensar (con) los videojuegos en la ensefianza’; Benasayag y Aleu, "Escenas pedagdgicas: un
encuentro entre el cine y las practicas educativas”.
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Sobre Diana Maria Perea Romo, Cultura visual y
fotografia durante la revolucion en Sinaloa. Imd-
genes y significados de la guerra y la sociedad,
1911-1914, Morelia, Universidad Michoacana de
San Nicolas de Hidalgo/Universidad Auténoma
de Sinaloa, 2019, 311 pp., ISBN: 978-607-542-114-8
DOI: https://doi.org/10.35830/dc.vi2.34

Ellibro Cultura visualy fotografia durante la revolucién en Sinaloa. Imdgenes y significados de la gquerra y la
sociedad, 1911-1914, se sumaa una corriente historiograficanovedosay que esta dando frutos muy interesantes
que estan contribuyendo a ampliar nuestra comprension de la historia cultural: me refiero a los estudios
visuales. Diana Perea busca analizar la experiencia visual durante la revolucion mexicana, centrandose en
el caso concreto de Sinaloa. Como la misma autora expone, y cito:

El enfoque centrado en la cultura visual me permite encontrar la interseccion entre la historia cultural, un
campo historiografico centrado en el estudio de los significados, practicas y representaciones de la realidad
y mi preocupacion por el estudio de las practicas de visualidad durante la revolucion mexicana, atendiendo a
la presencia de las tecnologias visuales en la vida de las personas. Asi, mi analisis desde el campo de la cul-
tura visual busca estudiar las practicas visuales durante esta época, los procesos de creacion de imagenes,
sus componentes formales y su recepcion cultural (p. 16).

Me parece que estas lineas resumen muy bien la pretension del libro, que emprende un rescate de los
productores de imagenes fotograficas locales y el ambiente también local en que se insertaron dichas
imagenes.
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La obra se estructura en seis capitulos; que atienden a un hilo conductor que parte de una serie de
reflexiones generales, de caracter conceptual, entornoalafotografiay surepresentacion de larealidad,
pasando por los inicios de la fotografia en Sinaloa y sus principales representantes, una mirada a la
culturavisual percibida en el periodo de larevolucion mexicana, hasta centrar los ultimos tres capitulos
en las imagenes y representaciones visuales sinaloenses. El primer capitulo, denominado La imagen
como espejo de la realidad: historia, conceptos y miradas historiogrdficas en torno a la fotografia, es una
parte introductoria que pretende ir entretejienda la relacion entre fotografia e historia cultural, y cémo
a partir de la crisis de paradigmas que llevaron a la llamada “nueva historia cultural” cobré relevancia el
concepto de “representacion”, lo cual, junto con el giro cultural en la histariografia, condujo alos estudios
visuales, a través de los que los historiadores buscan trabajar las imagenes fotograficas destacando,
comolo senala Perea Romo, lamaneraen que se constituyen enrepresentaciones de larealidady como
contribuyenala produccion de significados de acuerdo alos distintos contextos en que se generan. De
esta manera, la autora nos advierte de los cimientos sobre los que descansa su trabajo.

En el sequndo capitulo, Diana Perea empieza por situar lo que caracterizaria a una cultura visual
moderna, que tendria que ver con el momento en que las fotografias adquieren una gran credibilidad
como medio de reflejar la realidad, la masificacion de la imagen que permiten los avances técnicosy
la creacion de “celebridades” derivada de la circulacion de tarjetas postales y de visita. A partir de alli,
la autora nos habla de la introduccion de la fotografia en México y Sinaloa, encontrando que para este
ultimo caso fue enla década de 1860 cuando fotdgrafos extranjeros y después mexicanos empezaron a
abrir estudios en Mazatlan, surgiendo nombres como el de Agustin Beaven y Edmundo Hoddap. Ya para
1900y a partir de un censo estatal, se nos desvela la presencia de al menos 17 fotégrafos en distintas
ciudades y poblaciones del estado, entre los cuales aparentemente habia una mujer, dato por demas
relevante ya que como se senala en el libro en nota al pie, los esfuerzos por rescatar a las pioneras de
la fotografia apenas empiezan a dar frutos.

Los siguientes dos apartados del capitulo se centran en tres fotografos: Alberto W. Lohn, Alejandro
Aréchiga Zazueta y Mauricio Yanez, todos asentados profesionalmente en Culiacan, y de quienes la
autora considera que debido a la manera en que practicaron su oficio, de la que haremos mencion a
continuacion, seinsertaron en el ambito de lamodernidad visual previamente al estallido revolucionario.
Dichos fotografos se caracterizaron por abandonar el interior de los estudios y retratar paisajes urbanos,
que se transformaron en postales, mismas que permitian a la gente visualizar su cotidianidad. Asimis-
mo, Lohn, Aréchiga y Yanez participaron en 1909 en los funerales del gobernador Francisco Cafedo,
fallecido sopresivamente a causa de pulmonia. Para Diana, “por su caracter ritual, la presencia masiva
de espectadoresy la confluencia de distintos actores sociales en el ceremanial politico, podemos decir
que este fue el primer gran acontecimiento del siglo, que prepararia la mirada de los fotdgrafos locales
que en un par de afos empezarian aretratar la revolucion en Sinaloa”(p. 91). Las iméagenes captadas en
el funeral del gobernador serian pues, para nuestra autora, “un punto de inflexién de suma importancia
en la produccion fotografica en Sinaloa, priorizando una mirada documental y el sentido histéricoenla
produccion de los fotografos”.

El capitulo cierra hablandonos de la inclusion de la fotografia en la prensa, primero con fines publi-
citarios y después como medio para reforzar las noticias (politicas, de nota roja, etc.). Me parece que
este apartado resulta breve y no tan bien logrado como el resto del capitulo, pero creo que obedece al
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marco temporal que Perea decidio seguir en el mismo, que cierra en 1911, en visperas de la revolucion, lo
cuallimitalas posibilidades de ahondar enlafotografia periodistica dado que como se lee en el texto apenas
iniciaba su utilizacion en el ambito local.

A partir del capitulo tercero entramos de lleno a la revolucion mexicana, y por tanto al tema central
de la obra. Este tramo inicia con un analisis de lo que se denomina “un ambiente visual compartido” entre
México y Estados Unidos, a través de la circulacion de imagenes en periodicos, revistas y tarjetas postales
producto de la lente de fotégrafos anglosajones como Jimmy Hare y Otis Aultman, quienes instituyeron
un estilo visual de plasmar el conflicto mexicano pensado en darle un efecto de espectacularidad para el
pUblico norteamericanoy que sequn la autora, definiria el rumbo futuro de las interacciones visuales entre
ambos paises. En este sentido, las tarjetas postales adquirieron gran relevancia y vieron revitalizado su
mercado de consumo, concentrando su atencion en laviolenciay el tipo revolucionario, lo cual era del gusto
de la gente mas alla de la frontera. En este recuento del ambiente visual de la revolucién mexicana que se
aborda en el capitulo, no podia faltar una alusion al Archivo Casasola, la fuente de remision por excelencia
cuando se habla de la fotografia en el periodo, aunque como bien se nos sefala en el texto, las fotografias
del acervo son producto de la labor de muchos fotdgrafos que trabajaron para los Casasola cubriendo los
acontecimientos locales.

Aellos habriaque sumaraotros fotografos, que también realizaron contribucionesimportantes a nuestro
recuento de las representaciones visuales de la revolucion como fue el caso de Romualdo Garcia en Gua-
najuato y Sara Castrejon en Guerrero, quienes son objeto del ltimo apartado de este capitulo. Podriamos
pensar que este tercer capitulo rompe la continuidad tematica del libro, al escapar del analisis regional
que ya se atishaba desde el segundo capitulo. Sin embargo, considero que la autora creyd conveniente
situarnos alos lectores en el contexto de la cultura visual que prevalecia en el pais en general, con el fin de
entender mejor las practicas profesionales y las formas de representacion (con sus comos y porqués) de
los fotografos que actuaron en Sinaloa, de lo cual se nos da debida cuenta en los siguientes capitulos, en
los que podemas apreciar las distintas modalidades y usos de la fotografia revolucionaria: desde el retrato,
los escenarios plasmados, y la vida cotidiana que dichas imagenes nos muestran.

Elusodelretrato de estudio como formade “asumir un nueva rol simbélico al representarse como revolu-
cionarios”(p. 147) es desvelado por Perea Romo en el capitulo IV, analizando el caso de jefes revolucionarios
con y sin sus lugartenientes, como Juan Banderas y Antonio Franco; pero al retrato de estudio también
se sumaron otras modalidades, como las fotografias en exteriores, en escenarios de la guerra, iniciadas
por varios fotografos norteamericanos y a las que luego se sumaron locales tales como Yafez y Zazueta,
donde en las compasiciones se empiezan a destacar elementos tales como las armas, el sarape, el sable o
el caballo, que serianlarepresentacion grafica de valores de género. Sobre este Ultimo aspecto me parece
un gran acierto del capitulo y del libro en general, la inclusion del apartado sobre las representaciones
femeninas de la fotografia de la revolucion en Sinaloa, ya que si bien la participacion de las mujeres en el
movimiento armado es cada vez mas objeto de atencion por parte de las y los investigadores, el enfoque
desde los estudios visuales y lo regional arroja nueva luz y abre muchas posibilidades de analisis. Desde
las mujeres que sélo posan con el jefe revolucionario, pero sin ser verdaderas participantes en la lucha,
hasta aquéllas que se enrolaron como combatientes y hasta llegaron a alcanzar grados militares, como
la coronela Ramona de Flores, la llamada Juana de Arco mexicana, que tuvo gran cobertura en la prensa
mexicanay norteamericana.
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Otroaspectoalquelaautoradacoberturaen el siguiente capitulo, esalo que denomina“escenificaciones
sobre la guerra”, donde principalmente se observa la interpretacion que los fotografos dan de los distintos
bandos en pugna como los maderistas, zapatistas y constitucionalistas a través del uso de la fotografia
revolucionaria enla prensa, y laintencion documental de las postales (secuenciales y no)donde se destaca
lo cotidiano de la contienda. En ello desde luego destacaban los efectos de la violencia, representados por
las fotografias de las victimas mortales.

El Gltimo capitulo se centra en un acercamiento a la sociedad sinaloense y como se vio trastocada por
la Revolucion, cuyo devenir se vislumbra a través de las memorias de algunas personas como José Limon
y Hortencia Angulo, en contraste con la prensa que reproduce retratos de viudas y huérfanos y cortejos
funebres; o las fotografias familiares de aficionados a través de los albumes de dos familias (Molina de
la Vega y Espinosa de los Monteros) donde primaron las fotografias instantaneas, que permiten atisbar
en la vida privada de las clases privilegiadas que optaron por exiliarse ante los acontecimientos en suelo
nacional. Desde mi punto de vista, este capitulo da para mucho mas, e incluso creo que en el futuro Perea
Romo podria gestar otra publicacion sobre la vida cotidiana, familiar, material, etc., de estas familias y de
la sociedad sinaloense en general en tiempos de conflicto.

Debo destacar por Ultimo la riqueza de fuentes en las que se sustentd la investigacion, que en origen
constituyd la tesis doctoral de la autora. Comenzando desde luego por las imagenes fotograficas consulta-
das en diversos acervos como la Fototeca Romualdo Garcia de Guanajuato, el Harry Randsom Center de la
Universidad de Texas, los fondos de la Souhtern Methodist University, la Hemeroteca Nacional Digital de la
UNANM, la fototeca del INAH en México y Pachuca, las colecciones particulares de Miguel Tamayo Espinosa
de los Monteras, Luis Felipe Molina Tovar, familia Buenrostro, y EImer Powell, varias de las cuales se repro-
ducenalo largo de las paginas, como no podia ser de otra manera tratandose de un trabajo centrado en lo
visual. Y sin eludir la consulta de la bibliografia clasicay actual sobre el tema. Creo que en este sentido, este
libro vendra a sumarse a trabajos ya existentes, como una obra necesaria para conocer las diversas aristas
de las representaciones culturales durante la Revolucion, con énfasis en la cultura visual comprendida a
través de las practicas visuales en un escenario regional, en este caso el de Sinaloa, que nos habla de la
construccion de una realidad donde, como concluye nuestra autora, se da una fabricacion de personajesy
una escenificacion de la realidad para responder a convenciones visuales, ya que las imagenes se creaban
para ser consumidas como “espectaculo visual”. Enfatizando ademas que Cultura visual y fotografia durante
la revolucion en Sinaloa es, sin lugar a dudas, una valiosa contribucién a la historia regional enfocada desde
lo cultural.

Lisette G. Rivera Reynaldos
Instituto de Investigaciones Histdricas
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo
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 ACIDNES HISTORICAS
SEMNICOLAS DE HIDALGO

La Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo y la Universidad Autonoma Metropolitana, unidad
Xochimilco, organizaron un coloquio en el que acudieron especialistas de diversas instituciones para discutir
sobre las formas de violencia que se han configurado hasta llegar a lo que son hoy en el pais desde distintos
focos de estudio y metodologias presentes en la investigacion histarica. Realizado en Morelia en noviembre
del 2018, el coloquio Violencia en el México Contemporaneo: Violencia de Estado y violencia revolucionaria
exploro las diversas estructuras y formas en las que se manifiesta la agresion en distintos aspectos de la
vida cotidiana, atravesando distintos momentos histéricos. Algunas de estas ponencias fueron recopiladas
por el profesor investigador Eduardo Mijangos Diaz, doctor en Historia por la facultad de Filosofia y Letras
delaUniversidad Nacional Auténoma de Mexico, y por Enrique GuerraManzo, también profesorinvestigador
por El Colegio de México y fueron publicadas en 2020 como Genealogias de la violencia en Michoacdn en
un esfuerzo por entregar una serie de perspectivas en torno a las violencias que, lastimosamente, se han
vuelto parte de la vida cotidiana de las personas michoacanas. Se reunieron las ponencias y trabajos de
doce autores especialistas que ofrecen diversas miradas tedricas como la Antropologia, la Sociologia y la
Historia en los niveles micro, meso y macro de la violencia.

Mijangos y Guerra dan introduccion a la obra con diversas perspectivas de la violencia, lo que la origina
y lo que la provoca, tomando en cuenta observaciones de diferentes autores para la construccion de las
narrativas. Abre el panorama con las consideraciones de Xavier Crettiez, que en Las formas de la violencia
(2009)observauninteresante fendmeno en torno alas definiciones que los enfoques multidisciplinarios han
formado: siendo un fenémeno social tan complejo y natural de la humanidad se ha formado una lucha de
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definiciones entre disciplinas, resultado de actores que tienenintereses, visiones y recursos divergentes. De
hecho, al serlaviolencia de cualidades universalesy atravesar planos bioldgicos, psicolégicos, psicosociales,
politicos, culturales, entre otros mas, se habla de que hubo un auge en los trabajos académicos sobre ella
en la década de los sesenta; de ahi que muchas de las ciencias tengan sus propias observaciones. A partir
de la premisa de Crettier, destaca el concepto de Johan Galtung del cual se presume ser de las definicio-
nes mas completas. En Violencia cultural (2003) expone que es considerada violenta cualquier estructura
que suscite desigualdad social y muertes y sufrimiento innecesarios, por lo que se distinguen tres lineas
de violencia que se articulan en una estructura social: la violencia directa, que se hace notar de manera
patente y se conjugan en conductas y pautas especificas de actos verbales o conductuales; la violencia
estructural, que serefiere alas estructuras que perpettan las dinamicas que evitan que las necesidades de
bienestar de la poblacion; y la violencia cultural, que actia como herramienta en los marcos de la violencia
para legitimar el resto de las violencias. Estas observacionesindican que estos ejes centrales actlan sobre
el tejido social donde, hasta cierto punto, todos somos participes en el ejercicio de las violencias frente a
otros grupos vulnerados.

Estas apreciaciones son Utiles para adentrarse a las miradas especializadas a formas de violencia
mas especificas en el escenario michoacano. Los primeros capitulos abren con el periodo revolucionario
y José Daniel Robles Cira titula el suyo La violencia colectiva durante el maderismo en Michoacdn. En él
propone reivindicar el papel protagonico del llamado pueblo bajo, quienes fueron debilitando a las insti-
tuciones porfiristas y a las antiguas figuras de poder, como los hacendados o caciques locales, mediante
actos como el bandidaje y los asesinatos. De esta forma, se percataron en la escena publica como nuevos
agentes sociales que veian el gobierno maderista con mucha debilidad; por otro lado, Pablo Escalante Pina
presenta La violencia en Michoacdn 1913-1915, que refiere a este periodo como una etapa de lucha entre los
ejércitos constitucionalistas contra Victoriano Huerta, para luego luchar entre ellos mismos. A pesar de
desempenar violencias relativamente distintas, se vivieron igualmente en magnitud y dimensién a la del
periodo maderista y eran usadas tanto como medio del ejército para ganar recursos, hombres, armas,
dinero o combates como para infundir miedos, venganzas locales y resentimientos. Terminando con este
periodo, Eduardo Mijangos Diaz contribuye con el capitulo El rebelde violento: Inés Chdvez Garcia. Este relata
la vida del bandolero en un contexto de profunda crisis econdmica y social como parte de la resistencia
a los reductos villistas en el norte, los zapatistas en el centro-sur y a los grupos bandoleras sin afiliacion
politica. Inés Chavez Garcia, afamado por su piromania, sus crimenes sexualesy actividad criminal impune,
uso la violencia como un escenario de oportunidad para asesinar, robar, secuestrar y violar a los sectores
desprotegidos de la sociedad michoacana, los cuales respondieron con la formacion de defensas civiles,
ya que también eran violentados por otros grupos bandoleros y por el mismo ejército. A pesar de que la
autoridad estatal fue erradicando grupos bandoleras, zonas con menos vigilancia, como la Sierra Costa y
Tierra Caliente, continuaron siendo violentadas por décadas.

A continuacion, el siguiente bloque de capitulos comprende la época de surgimiento y auge de la vio-
lencia en los tiempos del narcotrafico, de manera tajante y necesaria se expone sobre un tema que ha
sido eje central y puntual de la violencia michoacana. Enrique Guerra Manzo presenta Las formas de la
violencia en Michoacdn (1920-1980) y explica que la violencia ejercida durante la construccién de un Estado
posrevolucionario tuvo como principales agentes a las bandas rivales entre bandidos, agraristas y hacen-
dados o catdlicos y anticlericales durante el periodo 1920-1940. El Estado intervino favoreciendo a uno de
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los bandos y provocando la encapsulacion o aceleracion de la violencia, dependiendo del tipo de broker, o
agente de transicion, que disponia. Paralos ochentas, el clivaje-cultural religioso perdio importanciay los
factores circunstanciales de la época propiciaron un ambiente ideal para el mercado ilicito entre bandas
criminales, especialmente en el comercio de enervantes. Las autoridades intentaron frenar la violencia que
ejercen estas bandas por medio de partidas militares, defensas rurales e, incluso, pactos entre facciones
en pugna. A pesar de todo, los grupos delictivos se habian fortalecido tanto que solo se logro que los actos
de violencia continuaran, sobre todo en zonas como Tierra Caliente, Sierray Costa de Michoacan; bajo esta
misma linea, Carlos Noyola y Miguel Angel Urrego trabajan en conjunto en su capitulo La violencia reciente
en México: la supremacia simbdlica del narcotraficoy la aparente desaparicion de los demds tipos de violencia,
en el que nos relatan la forma en la que la narrativa que se ha ido construyendo en torno al crimen orga-
nizado termino por invisibilizar otros tipos de violencia estructural de ambito social, religioso o de género,
que también afligen profundamente al estado; de hecho, se comenzaba a crear un discurso paralelo en el
que surgiria la imposicion de una narcocultura que glorificaba la red de violencia generada por ellos. Con
elinicio de la guerra contra el narcotrafico en el gobierno de Felipe Calderdn, comenzando por Michoacan,
aparecit un discurso antidrogas y la violencia alcanzé sus puntos maximos, causando terribles pérdidas
a la poblacion que se encontraba bajo control de los grupos delictivos. En respuesta a esto, nos cuentan
los autores, surgen varios grupos de autodefensa en aras de defender las vidas de la sociedad civil, pero
que fueron desmantelados por el Estado. Relacionado con este problema, Miriam Bautista Arias presenta
el capitulo Los danos colaterales: ciudadanos comunes frente a la violencia derivada de la guerra contra el
narcotrdfico en México, el cual se ocupa de las experiencias de violencia vivida desde los margenes de los
grandes agentes de la narrativa: las familias que viven y conviven con la violencia del narcotrafico dia a
dia, sus experienciasy sus tacticas para resistir a los “dafos colaterales”, término que ha sido usado como
eufemismo para invisibilizar a las miles de victimas mortales y desaparecidos, contando también a las
millones de vidas trastornadas por el narcotrafico y el Estado, entre quienes a menudo hay complicidad.
Ensequida, Verdnica Oikion Solano presenta Las violencias contralas mujeres en Michoacan. Una realidad
que impone desigualdad, vulnerabilidad y freno en el ejercicio de todos sus derechos, en el que retoma el con-
cepto sobrelaviolencia de Galtungy afirma que existen varias estructuras de violencia en el nivel micro que
se concatenan, hasta alcanzar multiples niveles de agresion hacialas mujeres. Estas estructuras, explicala
autora, puede reflejarse en el ambito publico en forma de violencia sexual, hostigamiento, ofensas verbales,
etc., asi como en una forma mas oculta, de violencia intrafamiliar y conyugal que es a menudo considerada
“normal”. Bajo el contexto de la guerra generada por los autodefensas, encontramos que las mujeres son
vistasy utilizadas como botin de guerray objetos sexuales ritualisticos para el crimen organizado. Siguien-
do el tema de la violencia de género desde otra mirada, Guadalupe Trejo Estrada escribe La comunicacion
como atenuante de la violencia intrafamiliar. Informe de una experiencia educativa en proceso. En este se
exponen los resultados de unainvestigacion sobre las vivencias particulares intrafamiliares de mujeres en
una colonia de Morelia, poniendo como eje central la comunicacion y su papel en la resistencia en contra
de la violencia. Se reconoce que muy dificilmente las mujeres lograran desarrollar un bienestar comun sin
las condiciones sociales de calidad que se requieren y que requeriran utilizar la comunicacion como he-
rramienta en su entorno cotidiano. Ambaos capitulos exponen que estas violencias estan tan normalizadas
que seria imposible revertirlas si no se trabaja en todos los niveles posibles una paridad social de género.
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Berenice Guevara Sanchez y Tania Celina Ruiz Ojeda entregan “Imaginarios del miedo”, pandilleros en la
nota roja, centrado en las publicaciones de La Voz de Michoacdn, principal periodico del estado entre los
anos 1995y 2005. Las autoras analizan estas ediciones y dan cuenta, por medio de fotografiasy articulos de
notaroja, de la construccion de laimagen del pandillero peligroso para la opinion publica. A partir del 2000,
los pandilleras son retratados como “jovenes de esquina’, asociados con bandas delictivas salvadorenas
y fotografiados con el torso desnudo para mostrar sus tatuajes; todo esto para provocar miedo y rechazo
entre los lectores y el resto de la sociedad. En respuesta a estos hechos, ellas contrastan estos discursos
retratando el comportamiento real de estos jovenes, quienes se juntan en practicas culturales creativas,
como el break dance, el graffiti o en la musica rap y hip-hop. Explican que las notas rojas de los periodicos
no buscan reconocer su dignidad como seres humanos ni comprenderlos, sino estigmatizarlos, cuando en
realidad son chicos y chicas que se reunen en una pandilla para expresarse culturalmente y pertenecer a
algo frente a una sociedad que los segregay los sefala. Hay que recordar que utilizar laimagen de un grupo
vulnerado es también una forma de violencia simbalica en contra de ellos.

En el capitulo final, Rosa Margarita Sanchez Pacheco cierra esta obra colectiva con Notas para pensar
la categoria pedagogias de la violencia. En este capitulo se reflexiona sobre los distintos angulos tearicos
respecto del tema de la violencia y algunas formas de superacion posibles de la misma como una nueva
mirada tedrica; asi también la posibilidad de generar contra-pedagogias que permitan resistir y superar
situaciones de violencia concretas. Tiene como objetivo ligar lo pedagdgico y la violencia, retomando cate-
gorias como “pedagogia de la crueldad™, “cultura de la violencia”, etc. También propone considerar la nocion
de experiencia para indagar en el quehacer cotidiano en que viven la pedagogia y la violencia. Abordando
toda esta tematica pedagdgica, la autora nos invita a pensar en la violencia como algo mas; indagar en lo
que produce y a renunciar a la tipica nocion de que la violencia produce mas violencia. Concluye diciendo
que los agentes son creativos y tienen la posibilidad de ampliar su visibilidad y son capaces de proponer
otras salidas viables.

De acuerdo con en este libro, hay un hilo central que articula todas las redes de violencia sistematica que
seejercenenel estado de Michoacan. Sino se conocen todalagama de violencias que vivimos en Michoacan
poco se puede hacer para contrarrestar este problema, pues, finalmente, son muy pocoslos agentes que se
benefician del miedo que se vive enla sociedad. Los autores de cada uno de los capitulos nos muestran los
instrumentos empleados para ejercery encapsular la violencia del tejido social en Michoacan en diferentes
momentos histdricos, otorgandonos perspectivas de como se han desarrollado las redes y estructuras de
violencia. Genealogias de la violencia en Michoacdn nos invita a profundizar y a tomar conciencia sobre la
gravisimarealidad que vivimos en el estado. Todas y todos vivimos diferentes grados de violencia e, incluso,
contribuimos a ella, por lo que es importante conocer todos los matices de la compleja estructura violenta
en la que vivimos.

Diana Laura Calderdn Chdvez

Coordinacion de Publicaciones del Instituto de Investigaciones Histdricas
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo
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Es indiscutible para los circulos de historiadores que la guerra de independencia de la Nueva Espana co-
menzada en 1810, es un tema que ha y sequira derramando mucha tinta, prueba de ello se refleja en una
vasta produccion de estudios sobre este suceso de gran calado para la historia nacional. Y, es en el marco
de la celebracion bicentenaria del fin de esta guerra —marcada con la entrada triunfal del Ejercito de las
Tres Garantias a la ciudad de México el 27 de septiembre de 1821— que llega a nuestras manos el libro de
Maisés Guzman Pérez: £l momento lturbide: una historia militar de la trigarancia; obra y titulo que encajan
a la perfeccion con este acontecimiento. El autor ha abonado al conocimiento histdrico con abundante
variedad de investigaciones que han sido plasmadas en libros, capitulos de libro, seminarios, congresosy
articulosendiferentes editorialesy academias reconocidas tanto nacionales coma internacionales, sin dejar
de mencionar sus colaboraciones con instituciones militares y sus respectivos departamentos de historia.

Reconocemos que la veta politico militar es donde mas destaca el aporte de Guzman Pérez a la histo-
riografia independentista, lo cual, indica un amplio dominio y conocimiento de un conflicto poliédrico con
estudios que van desde los actores destacados de la guerra tales como los clérigos Hidalgo y Morelos, asi
como otros miembros de los congresos insurgentes; también se ha ocupado de la tecnologia e insumos
bélicos; de igual modo ha trabajado las banderas, divisas y otros simbolos castrenses propios de la cultura
de guerrade la época decimononica. En cuanto alo social, podriamos enunciar su interés con la historia de
la imprenta, las practicas de lectura —civiles y militares—y la participacion de otros actores en la guerra
como las mujeres y los jovenes con novedosaos trabajos que dan cuenta de ello. Pero, spor qué referir estos
trabajos? Consideramos que el cumulo de estas particulares lineas tematicas es a donde derivo la obra
que hoy nos ocupa. De estos aportes previos, los lectores podran vaticinar que ya comenzaba a perfilarse
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el presente libro como un estudio dedicado al periodo de la culminacion de la guerra en 1821y propiamente
delmovimiento trigarante encabezado por Agustin de Iturbide. La presente obra contiene temas oportunos
de este periodo que han sido ampliados con nuevos datos y valiosas reflexiones que dan como resultado un
nuevo acercamiento al desenlace de la guerra.

Sibienlapresente obraparecieraque esunahistoriadelaguerra, no esasi, ya que Guzman Pérezaborda
su analisis desde la perspectiva de la historia militar. El autor nos explica las diferencias de presupuestos
tedricos entre ambas historiasy sostiene que, en ocasiones, lostrabajos de otrosinvestigadores no plantean
bajo que perspectiva se realiza su acercamiento al hecho histérico. Coincido con el autor cuando plantea
que la historia de la guerra es una vision reduccionista que se limita al analisis de los grandes personajes
y las batallas destacables; una perspectiva de bronce si quisiéramos verlo asi. Aqui lo destacable es que
el autor pone el acento en el enfoque militar, al analizar aspectos propios de la organizacién y logistica de
los ejércitos como instituciones permanentes que actuan en tiempos de guerra y paz. Para el caso de la
presente obra, se enfoca en el aspecto militar del movimiento trigarante dejando a un lado las acciones de
combate, pero, sinapartar la mirada a los hechos contextuales que estibaron al desenlace de la revolucion
independentista. Sin lugar a dudas, esto abre el debate sobre la forma en que los historiadores abordan los
temas bélicos jsi lo hacen desde la historia de guerra o la historia militar?

El momento Iturbide esta organizado en cuatro capitulos bien equilibrados que fungen como grandes
ejes tematicos con subapartados que se concatenan adecuadamente. El corpus del trabajo esta bien sus-
tentado con informacion diversa, tanto bibliografica como de archivo donde destaca un valioso apéndice
documental que actua comolagran base paraestos capitulos. Cabe destacar que los documentos referidos
son inéditos y otros de dificil acceso.

El primer capitulo es el acercamiento al movimiento trigarante donde se explica el contexto en el cual
surgid y su desarrollo. De esto, se nos relata como fue la atinada organizacion politico militar de Iturbide
paraalcanzar laconsumacion de laindependencia. Este apartado sirve como preambulo para el anélisis de
los elementos operacionales del ejercito que el autor propone en los capitulos subsecuentes. Continuando
con la investigacion, el autor nos muestra los mecanismos de imprenta de que la trigarancia hecho mano
para socializar en todala Nueva Espana el plan de Igualay con ello consequir mas adeptos que se sumasen
ala causa. De este capitulo, ya no cabra duda de que la figura de Iturbide en conjuncion con la impresion
de diarios, bandos y proclamas, fueron piezas clave que lograron aglutinar a una amplia ala de realistas e
insurgentes para que se acobijaran en una sola fuerza armada en contra del status quo virreinal.

Haciala segunda mitad de lainvestigacion es cuando el autor aborda los elementos de identidad que uso
el ejército Trigarante como claras representaciones de poder en una sociedad donde pesaron mucho las
corporaciones castrenses. Concretamente nos referimos al uso de uniformes, escudos, divisas y banderas.
Aqui, Guzman Pérez nos da parte de los atavios que enfrentd la organizacion de Iturbide para la entregay
distribucion de vestuarios y condecoraciones en sus tropas. Es de senalarse que, dentro de esta parafer-
nalia militar, elautor nos da evidencias claras y bien documentadas de los origenes de la bandera trigarante
que después seria la base de nuestra bandera nacional. En cuanto al ultimo apartado, el autor nos expone
las figuras de poder empleadas por la trigarancia refiriéndose a dos altos grados militares, el primer jefe y
el generalisimo y almirante. Para comprender el papel y peso de este Ultimo grado, Guzman Pérez expone
magistralmente otros ejemplos con los cuales comparar aguellos personajes que ostentaron un rango que
yano figura en las escalas jerarquicas de los ejércitos nacionales.
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Ahora bien, el epilogo funge como desenlace conlos hechos que acaecieron luego de la independenciay
el posterior primer imperio mexicano. Particularmente, creemos que la obra debio haber sido acompanada
con un apartado conclusivo con los siempre acertados analisis reflexivos del autor.

El presente libro resefado es un trabajo que invita a reflexionar el movimiento de Iturbide no desde la
guerra misma sino de algunos elementos militares que lo conformaron, lo cual abren nuevos niveles de
aproximacion a un tema sumamente vasto por explorar. El autor ofrece a sus lectores un analisis de los ele-
mentos normativas, simbalicos, divulgativosy de poder que tuvieroninjerencia directa en el desenvolvimiento
del llamado movimiento trigarante mismo que se desarrollé en apenas siete meses lo cual demuestra su
efectividad si se compara con las insurgencias de los primeros caudillos. El trabajo pese a presentarse con
caracter meramente militar logra entrelazar el aspecto politico, econdmicoy social; abordaje que enriquece
la historiografia de la que hasta el momento es la guerra mas importante de México.

Consideramos acertado y oportuno este trabajo al ser una revaloracion de la figura de Iturbide desde lo
simbalico militar y su efecto en la politica aplicada durante la campana trigarante. Ya que como sugiere el
autoral comienzo de surelato, ha sido la historia oficialistala que en gran medida ha denostado el papel que
desempena Iturbide comola personaque realmente consiquid laanhelada independencia de la Nueva Espana.

Ivan Roberto Torres Duenas

Programa de Doctorado en Historia

Instituto de Investigaciones Histdricas
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo
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Sobre Guillermina Del Valle Pavon(coord.), Negocia-

NEGOCIACION, LAGRIMAS Y MALDICIONES

LA FISCALIDAD EXTRAORDINARIA cion, lagrimas y maldiciones. La fiscalidad extraor-
EN LA MONARQUIA HISRANICA, X6307x814 dinaria en la monarquia hispdnica, 1620-1814, México,
Gullrmin dl e Pavin Instituto Mora, 2020, 323 pp., ISBN: 978-607-8611-70-6
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A Benjamin Franklin le atribuyen la frase célebre que reza: “en este mundo solo hay dos cosas seguras: la
muerte y pagar impuestos”. Nadie escapa de los impuestos y menos en tiempo de guerra. Sin embargo,
en el caso del imperio espanol de los Austrias a principios del siglo XIX, este imperativo se manifiesta, en
particular en crisis belicas, en esquemas nuevos de negociacion o se resuelve en amargas lagrimas y mal-
diciones para deudores, pero también, sorprendentemente, para el acreedor monarquico.

La brillante obra coordinada por Guillermina del Valle Pavén, que comentaré, en parte basado ensu
misma introduccion, retune estudios acerca de la negociacion e imposicion fiscal en Espana e Iberoamérica
(particularmente los virreinatos de Nueva Espafa, Nueva Granada, Peru y Rio de la Plata) en la época mo-
derna (siglos XVII en tiempos de la Guerra de los Treinta Afios a principios del siglo XIX, con los conflictos
internacionales de la sequnda mitad del siglo X VIl y las revoluciones de independencia).

Se trata de identificar practicas de negociacion, particularmente en tiempos de guerra, en el imperio
espanol, cuyas fuentes primarias rara vez dejan ver claramente sus procedimientos. La negociacion es
unos de los elementos mas dificiles de entender dentro de la cultura politica del Antiguo Régimen. La fa-
miliaridad con la nomenclatura fiscal facilita la comprension cabal de los problemas presentados por los
investigadores convocados en esta obra.

Porotra parte, para el neofito en estas materias, esimportante recordar como lo hace Agustin Gonzalez
Enciso en un articulo reciente que un aspecto que marca la relacion publico-privado en la historia de la
hacienda, por lo menos moderna, es el arrendamiento de impuestos: una persona o compania, encargada
de recolectar los impuestos del rey. Su funcidn asequraba al rey sus ingresos fiscales. El mecanismo era,
ademas, un sistema de préstamo. La contrapartida estaba en los supuestos grandes beneficios de los
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arrendatarios. Esta obra resenada nos muestra que se trata en realidad de algo méas que de “supuestos”
beneficios. Toda una estructura de la elite se pone en marcha, se reacomoda, por medios de estos meca-
nismos financieros hasta el siglo XVIII.

Enun primer capitulo José Manuel Diaz Blanco y Alfonso Hernandez Rodriguez abordan a partir del ana-
lisis del caso del octavo de plata de 1620 (retencién de una octava parte de las remesas de particulares) el
estudiode los procesos de unapresion corporativa de los mercaderes de Sevilla(Universidad de Cargadores;
Consulado). Descubrimos que las insitutuciones monarquicas no formaban un blogue homogéneo, unani-
memente involucrado en las practicas extractivasy ejecutivas que demandaba el Estado en pleno conflicto
bélico de la Guerra de los Treinta Anos. Habia organismos reales sensibles a los derechos y privilegios de los
subditos como la Casa de Contratacion o Consejo de Indias, que s6lo secundaron el octavo por imperativo.

En el sequndo capitulo Gibran Bautista y Lugo estudia en la Ciudad de México (1623-1629), también du-
rante esta guerra, el doble proceso de la recaudacion y el reforzamiento de la condicion de intermediarios
fiscales. Elautor muestra la diversidad de medios de Castilla e Indias para satisfacer la contribuciéon puesto
que no hay un modelo Unico de donativos. Plantea la complejidad del sistema financiero imperial en el cual
esos donativos, préstamosy servicios orbitaban entre “la economia de la necesidad” de la politica dinastica
y la economia compulsa de las finanzas locales. La lealtad se recaudaba a un alto costo por medio de los
intermediarios. Se trata de una antitesis a la idea de un Estado expoliador y absoluto.

El capitulo tercero de Loris de Nardi analiza el donativo voluntario de 1654 en el Pert(corregimientos de
Huanta, Castrovirreynay Vilcas), en particular el protagonismo de oficiales y otros vinculados con el servicio
regio. Los donativos se muestran proporcionales. Por lo tanto, su naturaleza es voluntaria. Es voluntario
dary es voluntario el monto. No sélo pagan los mas ricos.

Guillermina Del Valle Pavon, analiza la intermediacion del Consulado de México(1680-1706). Muestracémo
elvinculo entre la cUpula de la Universidad de Mercaderes y los virreyes llevan a una negociacion del asiento
de administracion de las alcabalas de la capital. Sin embargo, se cuestiona porgqué el Consulado otorgo su
donativo durante la Guerra de Sucesion Dinastica de 1701-1713, después de negarse un siglo. La respuesta
eslanegociacion conlaoligarquia mercantil. Se contrataron tres donativos y un préstamo como respuesta
fiscal, pero también como medio de acceso a cargos de representacion corporativa.

En un quinto capitulo, José Joaquin Pinto Bernal lleva la contraria a la idea de un desarrollo armonico
ordenado y prospero en la Nueva Granda en la segunda mitad del siglo XVIIl. Las tensiones acumuladas
dieron lugar a una rebelion en contra de las autoridades de la Ciudad de Santafé en plena Guerra anglo-es-
pafola (1779-1783). Esta guerra y revuelta brindaron oportunidades para mejorar la negociacion y obtener
ventajas en el virreinato.

Mas adelante, en un sexto capitulo, Elienahi Nieves Pimentel aborda el donativo universal de 1789 en
Nueva Espana. Se amplia el ambito del analisis ajurisdicciones exteriores ala Ciudad de México. Se abordan
practicas, medidas y justificaciones de autoridades seculares e incluso religiosas para este fin. La autora
reconstruye de qué manera estos procesos abrieron canales fluidos entre rey y vasallos.

En el séptimo capitulo, en el marco del virreinato de Rio de la Plata, a finales del siglo XVIIl 'y principios
del XIX, Viviana L Grieco explica los origenes y el sustento del donativo como practica. Las donaciones
incluyeron a gran numero de personas y generaron variedad de relaciones de dependencia por lo que
fomentaron integracion social licita. De esa manera lleva la contra a una idea de corrupcion o decadencia
ligada inmediatamente a estos procedimientos. La eficacia del donativo depende de la ejecucion legal, de
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procedimientos establecidos. Las donaciones otorgaron poder y oportunidades econdmicas incluso para
“neofitos”enla élite economica. El sistema espanol de venta de oficios, basado en los donativos incremento
la calificacion de los postulantes alos cargos fiscales y permitio elegir alos funcionarios mas competentes.

Por ultimo, Javier Kraselsky estudia la negociacion corporativa del Consulado de Comercio de Buenos
Aires. Analiza las relaciones entre las elites que controlan el cuerpo mercantil y las instituciones politicas
delvirreinato de Rio de la Plata. La puesta en marcha de préstamos, donativos y contribuciones monetarias
porloscomerciantesexplicalacreaciondel Consulado de Buenos Aires en 1794. Estainstitucion sirvio como
broker para financiar gastos extraordinarios de guerra. Sin embarqgo, a partir de 1808, los mecanismos de
negociacion cedieron a las contribuciones patrigticas impuestas por la revolucion de independencia. El
Consulado se volvio la caja chica de los lideres de este movimiento.

Para concluir, cabe senalar que esta obra aporta matices nuevos a la discusion respecto del imperio
espafol en laeradel mercantilismo. Dar, arrendar servicios fiscales muestra que el pacto politico se basaba
en unanegociacion asimétrica que establecia vinculos de dependencia reciproca entre monarcay subditos
en tiempos de crisis. Las aportaciones suplementarias fueron voluntarias o forzosas. En el primer caso,
permitieronreproducir el orden social estamental; en el sequndo, dieronlugara una pérdida de lealtad delas
élites(en Andalucia durante la Guerra de los Treinta Afios, en Nueva Granada, durante la rebelion de Santafé
afinales del siglo XVIll durante la Guerra anglo-espafiola, la Real Cédula de Consolidacion de Vales en 1804).

Las discusiones respecto de la idea de una monarquia que se impone bajo la imagen del absolutismo,
tan discutida en esta investigacion, permite recordar, en otras latitudes, la obra de Ran Haléviy su idea de
un absolutismo francés “no tan absoluto”, en particular en siglo XVIII. Esto aparece también en el contraste
entre la practica fiscal peninsular mas directa y coercitiva, y la americana, mas negociada.

Marcio Orozco-Pozos
Universidad Panamericana Ciudad de México
Instituto de Humanidades
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2021, 246 pp., ISBN: 978-607-38-0449-3
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Hay una linea de continuidad ideoldgica y politica

P Ro G R E s I STA principal y clara: desde los Sentimientos de la Nacion y

la Constitucion de Apatzingdn, pasando por las reivindi-
caciones de la Reforma, los muy importantes pronun-
Debatir el presente para un mejor futuro ciamientos del Programa del Partido Liberal Mexicano,

la Constitucion de 1917, hasta la actual rebelién de las

c u A u HTé M o c mujeres contra la violencia y la discriminacion.
Cuauhtémoc Cérdenas,

Por una democracia progresista, 2021.

DEBATE

Los libros de Cuauhtémoc Cardenas tienen un valor muy particular partiendo del hecho de que han sido
escritos efectivamente por él, habituados como estamos a ver la publicacion en serie de libros para el
momento de la parte de muchos actores de la vida publica nacional.

Estenuevolibrodel Ingeniero Cardenas, Poruna demacracia progresiva. Debatir el presente para un mejor
futuro, recientemente (2021) por la prestigiosa Debate-Penguin Random House, se inscribe en la linea de
produccion politica-historica de su autory tiene precisamente un propésito de esta naturaleza para el pre-
sente y futuro inmediato de nuestra nacion. Desde su Ultima obra, también de caracter histdrico, Cardenas
por Cdrdenas, publicada en 2016, han pasado ya seis afios al dia de hoy, por lo que este nuevo libro se nos
presenta cuidadosamente proyectadoy recoge reflexiones y una comprension profunda del México actual
y una idea pertinente de su replanteamiento, gracias a una mirada retrospectiva del siglo XX, esto es de
nuestro valor revolucionario y democratico.

El autor de Por una democracia progresiva, figura indiscutida de la izquierda contemporanea mexicana
y de la democracia que disfrutamos, consigue con esta nueva obra enlazar nuestro tiempo con el de la
revolucion emprendida en este pais un siglo atras; en otras palabras, vincula intimamente nuestros valo-
res democraticos, que nos son yo caracteristicos como nacion, al complejo proceso revolucionario que
buscaria en su gestacion precisamente eso: la reivindicacion republicana de un principio y derecho basico
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de cualquier ciudadano en la eleccion libre y participativa de sus gobernantes. Esta exigencia detonaria
una cruenta lucha armada (1910-1920) que conduciria a un momento de estabilizacion y afianzamiento de
la revolucion mexicana (1920-1934), y, finalmente, a una etapa cumbre en el desenvolvimiento de cambios
y politicas nacionalistas, a la institucionalizacion de la revolucion que, para nosotros, en esta universidad
publicay en este estado del pais, es algo evidente.

Paraprofundos pensadores de nuestro pasado, el ingeniero Cuauhtémoc Cardenas entre ellos, este curso
histarico o inercia de cambio progresistay democratico, sufrio un reencauzamiento grave, una pérdida per-
ceptible de su prometedor sentido y la reconfiguracion de un estéril autoritarismo que bien entrado el siglo
XX habria de zanjar nuestra tradicion revolucionaria, desvirtuandola en tanto se buscé hacerla compatible
con proyectos de acentuacion economica, socialmente ajenos y popularmente angustiantes; un proceso
de desmantelamiento general y no reflexivo del Estado social revolucionario.

Almenos dos generaciones de mexicanos hanresentido en sus vidas este parcial abandono institucional,
acaso solo contamos actualmente con la seguridad publica en los planos educativo y de salud, y no mucho
mas. Entendemos por la obra que aqui se presenta que muchos otros ¢rdenes, como el politico-democra-
tico, también corren el riesgo de perderse si somaos incapaces de afirmarnos sélidamente con el pasado
bondadoso que explicanuestro presente, con eseideario einstituciones revolucionarias que equivocamente
dimos por sentadas y acaso creimos sequras, inherentes a nuestra identidad nacional; lo cierto es que solo
hemos perdido nuestro rumbo, confundidos con el ensayo de politicas y criterios que no han surgido de la
reflexion y comprension profundas de nuestros problemas. México no puede resentir mayores abandonos
ni fracasos de orden social que pongan en peligro su identidad democratica; por el contrario, esta debe ser
labase para su reencauzamiento progresista. El relanzamiento de nuestra democraciay sus instituciones,
politicas y sociales, deberia contener tal espiritu progresista. La lectura de este libro me ha llevado a esa
reflexion. Detengamos, pues, lo que pone en peligro nuestro futuro inmediato y busquemos en nuestro
pasado revolucionario un respaldo s¢lido al México social, justo y cierto que nos interesa construir a todos.
Recuperemas ese sentido histarico tan contundente en sus beneficios a través de la lectura inteligente y
muy personal de Por una democracia progresiva. Debatir el presente para un mejor futuro de Cuauhtémoc
Cardenas, una obra también caracterizada por capitulos concretos y claros, referidos a episodios revolu-
cionarios cuya relevancia histdrica y politica para nuestro tiempo resultan innegables, caso, por ejemplo,
de los planes de Ayala y Guadalupe, de la Constitucion integral de 1917 en tanto que proyecto nacional re-
volucionario inconfundible, sin dejar de lado el Plan Sexenal como un ejercicio intelectual de proyeccion de
una nacion progresista como la nuestra.

[...]enlas lineas que siguen —escribe el autor al inicio de este su obra— no sélo recupero la intencion de re-
visar el pensamiento y las acciones de los participantes en la Revolucidn, sus planteamientos de cémo visua-
lizaban el futuro, sino que a partir de los retrocesos sociales, econémicos y politicos que han caracterizado
estas ultimas cuatro décadas y de la situacion de apremio en todos los 6rdenes a la que se ha llegado en la
actualidad, lanzo algunas ideas con la intencion de contribuir a un debate sobre cémo mejorar integralmente
el presente, para dar solidez a un futuro de progreso y bienestar sostenidos para México y los mexicanos.

Cardenas, Por una demacracia progresista, p. 14.
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Elvalorque estaobratiene paralasociedad michoacanaen particularviene anticipada en las problematicas
que entiende, tales como tierra, recursos naturales, trabajo, soberania y democracia; todos ellos temas
de atencion y estudio entre los profesores y estudiantes de la Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo, quienes son reflejo nitido de la calidad humana e incluyente de este estado.

Fabidn Herrera Ledn

Instituto de Investigaciones Histdricas
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo
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3522 / Fax: +34 91 429 53 97 - VERVUERT Verlagsgesellschaft, Elisabethenstr. 3-9
D-60594 Frankfurt am Main, Tel.: +49 69 597 46 17 / Fax: +49 69 597 87 43
info@iberoamericanalibros.com - www.iberoamericana-vervuert.es
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DICERE
REVISTA DE HUMANIDADES, CIENCIAS SOCIALES Y ARTES

NORMAS PARA LA PRESENTACION DE COLABORACIONES

ARTICULOS

1. Sélo se recibiran materiales originales, inéditos, resultado de investigaciones empiricas o reflexiones
tedricas, escritos en espafol oinglés por no mas de dos autores, que haganunaaportacionrelevante
al conocimiento de las humanidades, las ciencias sociales y las artes. En su estructura, deberan
contener, al menos, los siguientes elementos: objetivos, metodologia, exposicion de resultados,
hallazgos o conclusiones. Su extension no sera superior a las 10,000 palabras. Esta y cualquier
otro tipo de colaboraciones no diferira en ningin modo de la practica editorial de la Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, estipulada en su normativa editorial y vigilada de manera
permanente por el Comité Editorial de la revista con respaldo en sus Lineamientos de Operacion.

2. Las propuestas de colaboracion deberan cumplir con lo siguiente:

a) Presentacion (formato .doc) a doble espacio con fuente Times New Roman de 12 puntos.
La extension de los articulos propuestos no podra sobrepasar las 25 cuartillas, incluyendo
datos delautor(nombre, adscripcioninstitucional, direccion profesional, correo electronico,
teléfono de contacto e identificadores de Redalyc, ORCID, Research Gate, Mendeley, Academia,
Google Citations, en caso de contar con ellos), semblanza no mayor a 120 palabras, carta
de originalidad y exclusividad(disponible en www.publicaciones.umich.mx/revistas/dicere),
resumenes, notas, cuadros, graficos, mapas, apéndicesy bibliografia. Estas colaboraciones
deben contar con un resumen en espafiol y otro en inglés (incluidos el titulo y las palabras
clave) que no supere las 120 palabras, ademas de 5 palabras clave en ambos idiomas.

b) Las ilustraciones, gréaficas, cuadros y tablas se enviaran por separado (formatos tiff o
jpg a 300 dpi como minimo), numerados consecutivamente. En los articulos se indicara
claramente el lugar deseable para su colocacion.

c) Deberan enviarse a la direccion de correo electronico: dicere.publicaciones@umich.mx

3. Notas al pie de pagina
a) Las referencias apareceran de manera abreviada y no admitiran abreviaturas en latin, ni
siquiera en el caso de repeticion inmediata de referencias.

b) Las referencias a libros respetaran el siguiente modelo:

Apellido(s) sequidos por una coma, titulo abreviado en italicas sequido por una coma, p. 0
pp., sequido por el nimero de pagina(s).

ISSN: 2954-369X DICERE  Num.2 JULIO-DICIEMBRE DE 2022



Ejemplos: Pérez Montfort, Hispanismo y falange, p. 56; McPherson, Wehrli, Beyond Geopo-
litics, pp. 9, 11-13.

c) En el caso de las referencias a articulos y capitulos de libro se sigue una regla similar,
aunque destacando el titulo en letra normal y entrecomillado.

Ejemplos: Tutino, “Soberania quebrada”, p. 16; Pita Gonzalez, Ayala Flores, “Miradas
tangenciales”, pp. 157, 159-160, 163; Fernandez Amador, Martos Contreras, “Los exiliados
republicanos”, pp. 425-426, 432.

d) Las referencias hemerogréaficas deben comprender lo siguiente:
Nombre y apellido(s) del autor (si lo hay), titulo abreviado de la nota o articulo (si cuenta con
ella), nombre de la publicacion en italicas, lugar de impresion, fecha, p. o pp., sequido por
el nimero de paginas.

Ejemplos: Rafael Nieto Compean, “Lo que México podria hacer”, Excélsior, Ciudad de
México, 19 de septiembre de 1921, p. 2A; Sin autor, “La delincuencia en su apogeo”, El Globo,
Ciudad de México, 23 de febrero de 1925, pp. 1-2.

e) Las referencias electronicas observan la misma ldgica y se integran como sigue:
Apellido(s) y nombre (s) del autor o de la entidad responsable, titulo en letra normal entre-
comillado, titulo del portal, direccion electrdnicay fecha de consulta entre corchetes.
Ejemplo: The United Nations Office at Geneva(Library & Archives), “"Mandate of the Institutional
Memory Section”, http://www.unog.ch/80256EE60057D930/(httpPages)/555411BC07897556C-
1257C85004A5725?0penDocument, [consultado el 14 de febrero de 2021].

f) Los documentos de archivo procuraran la siguiente informacion:

Senas particulares del documento (autor, destinatario, asunto o titulo entrecomillado del
documento, lugar, fecha y fojas o paginas referidas), siglas del archivo y datos detallados
de localizacion en el repositorio.

Ejemplos: “Declaracion de Miguel Seferino Tembra”, Cordoba, 12 de febrero de 1798, Ar-
chivo General de la Nacidon-México (en adelante AGN), fondo de intestados, caja 163, exp. 6,
f. 247v; “Inventarios realizados en la entrega del colegio, iglesia, sacristia, capilla interior y
casadeejercicios que fueronacargo de losrequlares expatriados de la Compania de Jesus”,
Valladolid, 13 de junio de 1773, AHCM, fondo diocesano, seccion gobierno, serie religiosos,
subserie jesuitas, caja 281, exp. 18, ff. 2-4.

4. Fuentes
a) Se incluirdn Gnicamente los archivos, diarios, revistas, libros, articulos y capitulos de

libros citados en el texto.

b)Las referencias bibliograficasy electrénicas se presentaran en orden alfabético después de
los archivosy fuentes hemerograficas de acuerdo con el siguiente estilo propio de citacion:
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Archivos y repositorios documentales
Abreviatura seguida del nombre completo.

Libros
Apellidos, nombre(s), titulo en italicas, lugar de edicion, editorial, afio de edicion.

Articulos
Apellidos, nombre(s), titulo en letra normal entrecomillado, nombre de la revista en italicas,
volumen, numero, ano, y paginas que comprende el articulo.

Capitulos de libros

Apellidos, nombre(s), titulo en letra normal entrecomillado, nombre del autor o autores de
la obra colectiva, titulo de la obra en italicas, lugar de edicion, editorial, afo de edicion y
paginas que comprende el capitulo.

Pdginas electronicas
Apellido(s) y nombre (s) del autor o de la entidad responsable, titulo en letra normal entre-
comillado, titulo del portal, direccion electronicay fecha de consulta entre corchetes.

5. No se aceptara ninguna colaboracion que no se ajuste a estas normas técnicas.

6. Todos los articulos son sometidos a un pre-dictamen, en el que el Comité Editorial constatala
afinidad tematicayloscriterios de calidad minimos paralarevista. Unavez aprobado el pre-dictamen,
se someten a un proceso de evaluacion que debera comprender dos dictamenes de doble ciego
realizados por especialistas, quienes deberan considerar los siguientes aspectos: a) Pertinencia,
calidad y originalidad del contenido; b) Relevancia y actualidad de las fuentes de informacion; c)
Rigor cientifico; d) Contribucion al conocimiento.
Los dictdmenes deberan otorgarle al articulo una de las siguientes calificaciones: a) Acep-
tado con o sin sugerencias; b) Aceptado condicionado a la realizacion de modificaciones:
c) Rechazado. En caso de discrepancias entre los dos dictamenes iniciales, se solicitara
un tercer dictamen. El Editor, con el apoyo del Comité Editorial, sancionara el proceso de
evaluacion y se reserva el derecho de solicitar modificaciones no previstas en los dicta-
menes para aprobar la publicacion de los articulos. El autor sera notificado del resultado
en un periodo no mayor a dos meses.

7. Todos los autores consienten en ceder (mediante formato disponible en www.publicaciones.
umich.mx/revistas/dicere los derechos de reproduccion de sus respectivas colaboraciones a
Dicere y ala Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, a fin de que puedan ser editadas,
publicadas y difundidas tanto en version impresa como electronica.
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8. El contenido de los articulos es responsabilidad exclusiva de los autores y no refleja en modo
alguno el punto de vista de Dicere o de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo.

ENSAYO

El ensayo es un ejercicio intelectual libre, de analisis y reflexion de un tema o problematica es-
pecificos, y en el que una adecuada y l6gica argumentacion respalda una postura clara y bien
definida. Estos ejercicios académicos incluiran objetivos y/o planteamientos concretos, ademas
de las conclusiones pertinentes. Su extension sera menor a 5,000 palabras.

RESENAS

Lasresenas sonrevisionesy opiniones criticas de libros publicados sobre temas de humanidades,
ciencias socialesyartes, que no se sometenaun proceso de dictamen externo, pero son evaluadas
y aprobadas por el Editor de larevista con el apoyo del Comité Editorial. Deben estar firmadas por
un solo autor y su extension no debe superar las 2,500 palabras. Estaran dedicadas a libros que
tengan no mas de 4 anos de haber sido publicados y que cuenten con ISBN. Los autores deberan
incluir una referencia bibliografica detallada de la obra (autor, titulo, lugar de edicion, editorial,
coleccion, nimero de paginas e ISBN) y una imagen digital de su portada (en formatos .jpg o .tiff
a 300 dpi como minimo). También deben brindar sus datos de contacto: nombre, adscripcion ins-
titucional, direccidn, correo electronico y teléfono de contacto.

ENTREVISTAS

La seccion de entrevistas esta reservada a ejercicios de intercambio oral o escrito entre por lo
menos dos especialistas en el area de las ciencias sociales, humanidades y artes con relacion a
temas de interés para nuestra comunidad de lectores y colaboradores, y que deberan ser cuida-
dosamente transcritos para su consideracion. Su extension no debera exceder las 4,000 palabras.
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