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RESUMEN

Elcinecomorecurso didactico, desde sustresvertientes: ensefnanza del cine, ensefianza
conelciney ensefanza por el cing, se ha utilizado desde su nacimiento, hace mas de 125
anos. La evolucion de las tecnologias ha promovido que la utilizacion didactico-creativa
del cine sea cada vez mas enriquecedora para docentes y alumnado. En este articulo se
hace unanalisis delas tresvertientes educativas del cine, centrandose enlamas creativa,
en la que el alumnado y el profesorado se convierten en protagonistas, aprendiendo a
través de la creacion de cortometrajes, documentales y videoclips musicales. Para ello,
se realiza una propuesta formativa que parte de una experiencia de utilizacion didacti-
co-creativa del cine digital.

Palabras clave: cine digital, creatividad, TIC, educacién cinematografica
ABSTRACT

Elcinecomorecurso didactico, desde sustresvertientes: ensefnanza del cine, ensefianza
conelcineyensefanza por el cing, se ha utilizado desde su nacimiento, hace méas de 125
anos. La evolucion de las tecnologias ha promovido que la utilizacion didactico-creativa
del cine sea cada vez mas enriquecedora para docentes y alumnado. En este articulo se
hace unandlisis delastresvertientes educativas del cine, centrandose enlamas creativa,
en la que el alumnado y el profesorado se convierten en protagonistas, aprendiendo a
través de la creacion de cortometrajes, documentales y videoclips musicales. Para ello,
se realiza una propuesta formativa que parte de una experiencia de utilizacion didacti-
co-creativa del cine digital.
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INTRODUCCION

Elcine, que nacid hace mas de 125 afios con una funcion eminentemente ludica, se convirtio, desde entonces,
enunpotente recurso educativo paratrabajar de forma motivadora el proceso de ensefianza-aprendizaje. A
pesar de haber pasado por multitud de etapas, con altibajos y épocas doradas, siempre ha estado presente
de unauotraformaen elambito educativo, bien como apoyo visual, bien como recurso didacticoy creativo.

Han sido muchos los autores que han puesto su interés en el estudio de la combinacion del cine y la
educacion (Ambros y Breu, 2007; Aumont et al., 1985; Bordwell, 1995; Cabero, 1989; Caparros Lera, 1976;
Cassettiy Di Chio, 1991; Cobo Alvarez, 2002; De la Torre, 1996; De Pablos, 1986; Fernandez Sebastian, 1994;
Gonzalez Martel, 1996; Gonzalez Subira, 2002; Jiménez Pulido, 1999; Lamet et al., 1968; Lotman, 1977; Martin
y Guardia, 1976; Martinez-Salanova, 2002; Mitry, 1978; Pecori, 1977; Pérez Garcia, 2010; Porter i Moix, 1964),
extrayendo todo el jugo a las posibilidades didactico-creativas del séptimo arte. En este sentido, este
capitulo pretende hacer un recorrido por aquellos proyectos y experiencias que han utilizado el cine como
elemento educativo, pero centrandose en uno de los aspectos que mas pueden promover el aprendizaje y
la motivacion en el alumnado, la creatividad.

Como senalaba Porter i Moix (1964), el cine se relaciona con la educacion desde tres grandes vertientes
(figura 1): la ensefanza del cine, la ensefianza con el cine y la ensefianza por el cine. En este trabajo se
pretende dar valor a la tercera de las vertientes, la mas creativa, la que utiliza el cine como un fin mas que
como un medio, ya que la finalidad es que el alumnado y el profesorado realicen sus propias creaciones
audiovisuales artesanales como motor de aprendizaje.

Figura 1. Vertientes de la relacion cine-educacion

Fuente: Elaboracion propia.
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Antes de afrontar esta vertiente, se va a realizar un recorrido por la relacion del
cine con la educacion, en el que se estudiaran también las posibilidades educa-
tivas de las otras dos formas de relacionar cine y educacion.

CINE Y EDUCACION

Como se ha comentado en la introduccion, la relacion entre cine y educacion
viene, practicamente, desde el nacimiento del cine a finales del siglo XIX con el
famoso cinematografo de los hermanos Lumiere. Desde entonces, laimagenen
movimiento se ha convertido en un magnifico recurso para aprender, ensefar
y crear. La escuela, en su papel de motor social, siempre se ha adaptado y ha
acogidotodoslosavances que se hanido produciendo, tanto a nivel social, como
tecnologico. En su afan constante de actualizacion, expone Gonzalez Martel,
la escuela “ha de adoptar necesariamente los nuevos lenguajes y desarrollos
tecnologicos imperantes, de forma que, progresivamente, escuela y realidad
(educaciony vida) conformen un todo cada vez mas indivisible”.

Conrespecto alanormalizacion de la utilizacion del cine en el ambito educa-
tivo, no todoslos paises comenzaron al mismo tiempo. Las practicas educativas
basadas en la ensefnanza del cine ocuparon un papel central en los desarrollos
curriculares de gran parte de los paises de Furopa, Australia, América del Norte,
centralydel Sur. Estafecundarealidad, enlaque participaron docentesy discentes
que en la actualidad siguen activos en sus sociedades de origen, estara siendo
germeny semillade nuevasacciones de educacion cinematograficas, favorecidas
por la generalizacion del uso del cine digital y los avances tecnolagicos.

CINE EN LAS AULAS

Como se ha visto, el cine lleva muchos anos integrado en las aulas en todos los
niveles educativos. Como exponen Diaz Herrero y Gertrudix Barrio “se pueden
sefalar muchas experiencias que relatan el uso del cine en diferentes areas de
conocimiento, desde las ciencias naturales hasta la historia, pasando por las
matematicas, el derecho, la medicina o la filosofia".2

Como estrategiadidactica, afirman Pérez Garciay Mufioz Ruiz el cine ayuda a
pensary sentir, consolida conocimientosy generaactitudes. Asimismo, despierta
el sentido critico, la creatividad y la capacidad de anélisis e intervencion en la
vida cotidiana”.’ Ademas, Ortega Carrillo y Pérez Garcia senalan que:

'Gonzalez Martel, El cine en el universo de la ética, p. 113.
2Diaz Herrero y Gertrudix Barrio, “El cine como metodologia didactica’, p. 227.
3Pérez Garcia y Muiioz Ruiz, “Andlisis didactico de narrativa audiovisual’, p. 112.
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Desde el punto de vista didactico el cine es una buena herramienta para la educacion en valores, siempre
que al espectador se le capacite para el andlisis y la critica de aquellas situaciones argumentales, simbolos
0 mensajes que orienten sobre los riesgos a evitar o que apoyen el desarrollo de la madurez personal y social
y de afianzamiento de valores.*

El cine se relaciona con la educacién desde tres grandes vertientes®, como se exponia en la introduccion
de este capitulo:

a) Ensenanza del cine (figura 2), que consiste en mostrar al alumnado todos aquellos aspectos relativos al
cine, para conocer mejor este medio de comunicacion. Aqui se ensefaria historia del cine, técnicas cine-

matograficas, realizacion cinematografica, gestion del medio cinematografico o critica cinematografica,
entre otros aspectos. Se suele impartir en centros especializados como academias 0 escuelas de cine.

Figura 2. Ensefianza del cine

Fuente: Elaboracion propia.

“Ortega Carrillo y Pérez Garcia, “El cine digital en la formacion inicial del profesorado”, p. 300.
SVer Porter i Moix, £l cine al alcance de los nifios.
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b) Ensenanza con el cine (figura 3), que seria la utilizacion del cine en todas sus vertientes como apoyo a
la ensenanza. Aqui se situaria la utilizacion de cineférum y multimediaférum, los cine-club, y todo lo que
sea el visionado de documentales, cortometrajes o peliculas para reforzar algln contenido curricular. En
este aspecto, se estaria trabajando la didactica del cine, y también se estaria sacando partido a la éticay
la estética cinematografica. En esta vertiente se suele utilizar cine cuyo fin principal no es el educativo.

Figura 3. Ensefianza con el cine

Fuente: Elaboracion propia.

c) Ensefanza por el cine (figura 4), que es la vertiente mas creativa. Consiste en crear cine para aprender.
También se puede denominar cine pedagogico o cine educativo, y el alumnado adquiere un protagonismo
fundamental a la hora de disefiar y crear estos productos audiovisuales. La realizacion de videoclips, cor-
tometrajes y documentales sobre tematicas objeto de estudio, pueden favorecer el proceso de ensefanza
en diferentes aspectos.

Figura 4. Ensefianza por el cine

Fuente: Elaboracion propia.
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Cobo Alvarez resume lo anterior en dos Uinicas vertientes, ensefiar con
el cine o ensenar cine. Esta autora sefala que “ensefamos con el cine
cuando utilizamas en clase una peliculay ensefiamaos cine cuando con
el lenguaje cinematografico creamos historias o ponemos al alumno
en situacion de crear historias”.? Estas coincidirian con la sequnda y
tercera vertientes sefaladas por Porter i Moix.

ENSENAR CON EL CINE

Asi, ensefar con el cine es, quizas, lo que mas repercusion ha tenido
en el &mbito educativo.

El andlisis filmico es una actividad esencial para la formacion de
ciudadanos criticos, y constituye un “background” imprescindible
para abordar el estudio y analisis de otros medios de comunicacion
audiovisuales, con cuyas formas de expresion y narracion mantiene
una estrecha relacion epistemoldgica.’

Novillorefuerzalaideade que “un filme puede facilitar al estudiante ver
y experimentar a un nivel que una fotografia o un texto en ocasiones no
pueden consequir. Los filmes, por tanto, pueden ser una herramienta
de ensefanza vital para el aula”.?

Entodoslos centros educativos soliahaber unasala de audiovisuales
con una television de gran tamano y un video donde se podian insertar
las peliculas. Con una imagen poco nitida y un sonido calamitoso, era
complicado sequir el hilo a los filmes que se utilizaban para apoyar
alguna leccién o como entretenimiento ocasional. Con el paso de los
anos, todo haido evolucionando y mejorando, y ya es dificil encontrar
un aula que no posea un proyector y una pantalla, o una Pizarra Digital
Interactiva, y un buen sistema de altavoces envolvente, lo que facilita
que se pueda convertir cualquier aula en una auténtica sala de cine, lo
que favorece, alin mas, la utilizacion del cine en el aula.

Elcineférum comorecurso didactico se lleva utilizando desde hace
décadas. Gonzalez, ya ofrecia las caracteristicas del cineférum como
una actividad educativa que debia fomentarse en las aulas:

8Cobo Alvarez, Aprendiendo con el cine, p. 15.
"Marzal Felici, “El andlisis filmico en la era de las multipantallas”, p. 64.
&Novillo Lépez, “La aplicacion didactica del cine en el aula”, p. 19.
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1. El cineférum es una actividad de grupo: mirar una pelicula de entrada es
una experiencia individual. Su principal objetivo es completar esta experiencia
individual mediante el dialogo, estimulando la expresian de las emociones sus-
citadasy las ideas sugeridas.

2. Debedesarrollarse enunambiente propicio: teniendo en cuenta su aspecto
fundamental de actividad grupal, esimprescindible que elambiente de laactividad
sea relajado y al mismo tiempo estimulante, propicio a la implicacion personal y
al deseo de comunicarse y compartir las vivencias.

3. Es una herramienta educativa, ya que persigue una reflexion critica sobre
las propias actitudes, valores y creencias. El didlogo de grupo debe ser la via
que permita manifestar y contrastar las respectivas posturas personales y, de
esta forma, confrontandolas, revisar su validez, descubrir nuevas perspectivas,
evidenciar eventuales prejuicios, etc.

4 Noesunentretenimiento, yaque los participantes han de tener perfectamente
asumido previamente que la actividad no se programa para llenar ningun vacio,
ni como mero pasatiempo. Han de acudir con una actitud positiva, dispuestos a
la reflexian, la escuchay la participacion.

5. No puede serunaactividad improvisada, porque el responsable de laactivi-
dad ademas de habervisto antes la pelicula se tiene que haber informado de todo
aquello relacionado con ésta que considere relevante y Util llegado el momento
del dialogo. Tamhién se tiene que documentar acerca del tema general sobre el
que versa el cineforum.

6. Debe ser una actividad atractiva al conjugarse los objetivos educativos
relacionados con las actitudes y los valores con la valoracion de los aspectos
ludicos y estéticos propios de las peliculas: la musica, la fotografia, la intriga, la
accion... Elgocefacilitay permite profundizary sacar mas provecho de cualquier
experiencia educativa.

7. Debeincorporar un claro componente cinéfilo, al permitir la actividad debe
permitir el descubrimiento de las caracteristicas y las posibilidades del lenguaje
cinematografico. Una buena pelicula siempre amplia el “vocabulario cinemato-
grafico” del espectador y le estimula a interesarse par el medio.

8. Tiene que valorar elimpacto emocional producido, alentando lamanifestacion
y la puesta en comun de las emociones suscitadas por la pelicula.

9. Tiene que incluir un analisis racional, ya que la puesta en comudn emocional
se debe completar con un analisis de los objetivos que se atribuyen ala peliculay
de los medios utilizados. Este analisis deberia ser doble: desde el punto de vista
de los valores y desde un punto de vista estrictamente filmico, tal como ya se ha
apuntado anteriormente.’

®Gonzalez Lucini, Mdsica, cancidn y pedagogia.
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Por su parte, Lamet et al. (1968, p. 211-216) recogen nueve estrategias de analisis colaborativo y grupal de
peliculas, es decir, nueve formas de llevar a cabo un cineforum.

Estas serian las siguientes:

l. Esquema Estético-Moral de Guidetti

[l. Esquema Fenomenolagico de Camelin

lIl. Esquema simplificado de André Bazin

IV. Esquema a partir de las vivencias, de Max Egly

V. Esquema analitico de Rambaud

VII. Esquema en tres preguntas de Nazareno Taddei

VIIl. Esquema segun los fines del cine-foro, de Pérez Lozano
IX. Esquema por etapas del filme, de Rafael de Andrés

Para realizar este tipo de actividades es recomendable la utilizacion de cortometrajes o fragmentos de
peliculas o documentales, ya que mantienen la atencion del alumnado y son mas faciles de analizar que un
film completo. Ademas, es complicado que un docente tenga a su dispasicién una horay media o dos horas
seguidas para visionar una pelicula, mas el tiempo que posteriormente hay que utilizar para el analisis.

Hay multitud de experiencias de ensefianza con el cine a lo largo de la historia, aunque en un afan de
mostrar un material lo mas actualizado posible, se van a nombrar las mas recientes. No solo se utiliza el
cine para trabajar en las distintas asignaturas, sino que también hay experiencias en las que se utiliza el
cine de forma transversal para trabajar la educacion en valores.

En ese ultimo sentido, destaca, entre otras, una experiencia que se proponia:

[...] analizar las relaciones sociales que se producen en un aula de quinto nivel de Educacion Primaria tras
la implementacion de un instrumento sociométrico: el sociofilm, garantizando la implementacion del cine
como recurso didactico de Educacion Fisica para desarrollar contenidos de Expresion Corporal.”

Ademas, utilizaron un método gamificado basado en Harry Potter, concluyendo que “el uso de larecreacion
de mundos ficticios contribuye a la motivacion del alumnado para el desarrollo de diferentes actividades
dentro del campo de la Expresion Corporal”(Villajos y Chaparro, 2020, p. 46).

En una linea similar trabaja Cambra, que propone un nuevo método para el tratamiento de problemas
complejos a través de la visualizacion critica de cine y series de television. En este sentido, sefala que:

[...]1el cine permite estructurar nuevos modelos metodoldgicos de comprension o incluso de creacion de

problemas complejos en el marco de la psicologia, en un equilibrio que incluye tanto a la deliberacion sobre
los conceptos como la experiencia estética y artistica de la narrativa audiovisual (Cambra, 2018, p. 62).

El fomento de la transmision de valores a través del cine, es fundamental trabajarlo con los docentes des-
de su formacion inicial. La alfabetizacion cinematografica de los futuros docentes es necesaria para que

Villajos-Lépez y Chaparro Aguado, “El sociofilm: analisis de los resultados”, p. 31.
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estos puedan utilizar el cine en las aulas de una forma 6ptima. En este
sentido destacan experiencias como la de Ortega Carrillo y Pérez Garcia
(2013), que crearon un programa formativo para alumnado de grado de
Educacion Infantil y Educacion Primaria, en el que se pretendia una al-
fabetizacion audiovisual de los futuros maestros para aprender a utilizar
el cine de forma didactica y creativa." Su programa constaba de cinco
practicas: lectura de textos visuales, lectura de textos audiovisuales o
multimediaforum, Decoupage filmico, analisis de fragmentos sonorosy
creacion de cortometrajes artesanales.

Lopez Serrano también trabajaba con el alumnado de grado de Edu-
cacion Primaria para fomentar que estos eduguen eny con el cine. Asi,
analizaron “una serie de variables cuyo objetivo es intentar comprender
y dar respuestas a cuestiones que van desde la formacién del profeso-
rado en cinematografia, el uso de recursos audiovisuales en el aula, los
equipamientos existentes”.”

Laconcienciacionambiental eslafinalidad que tiene otrainteresante
experiencia:

[...] una propuesta de intervencion educativa dirigida a las primeras
etapas, en este caso, Educacion Infantil (El), mediante la cual se de-
tectan ideas alternativas, se fomenta la alfabetizacion de ciudadanos
sensibilizados con el medio ambiente y se da respuesta a una peticion
de propuestas de aula como estrategia de formacion continua para
maestros.”

Una de las areas en las que mas se ha utilizado el visionado de peliculas
es en Historia. Una de las Ultimas experiencias en este ambito es la que
muestran Munoz Garcia y Jiménez Pablo (2021), que refuerzan las posi-
bilidades del cine para el analisis de temas polémicos de la ensenanza de
la Historia en educacion primaria y, sobre todo, en secundaria y bachi-
lleratol4. Partiendo de un tema polémico como es el encuentro cultural
entre el viejo y el nuevo mundo con el descubrimiento de América en
1492, se trabajaban las competencias civicas, el pensamiento critico y
la creatividad. La actividad consistia en la visualizacion de varios filmes
que recreaban este episodio histéricoy el anélisis de escenas concretas
de las mismas.

"0rtega Carrilloy Pérez Garcia, “El cine digital en la formacion inicial del profesorado”, pp. 297-320.
12| 3pez Serrano, “El cine como propuesta pedagogica”, p. 327.
¥ Muro Gonzélez y Pérez-Martin, “La concienciacion ambiental en el aula de infantil’, p. 1.

“Mufoz Garcia y Jiménez Pablo, “El cine histdrico en el ambito educativo”, pp. 9-24.
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La discusion sobre la utilidad pedagogica del cine en la ensefnanza de la Historia permite
avanzar en el disefio de nuevas técnicas que generen una motivacion extra y una com-
prension mas reflexiva de los procesos histéricos por parte del alumnado, incrementan-
do el desarrollo de sus habilidades de pensamiento critico.”®

Su experiencia se enfoca en la utilizacion de peliculas para ensenar contenidos histori-
co-culturales, centrandose en el periodo de entrequerras(1919-1939)y la miniserie Hitler:
The Rise of Evil(2003)."

Tejedory Gaitan(2018), por su parte, se centran en el estudio de la historia econdmica
atravesdelavisualizacion de peliculasrelacionadas con laeconomia. Concretamente, su
proyecto abarca la historia economica de Colombia y trasciende a la historia econémica
mundial, en el programa de Economia de la Universidad Catélica de Colombia. Estos
autores defienden que:

En la actualidad el cine, la imagen y el uso de las TIC, como referentes y fuentes de in-
vestigacion, permiten que los estudiantes tengan acceso a documentos de alta calidad
cientifica que describen la evolucion de la historia mundial, los cuales se complementan
para mejorar de manera significativa el proceso de formacién integral de los profesiona-
les de las ciencias econémicas.”

También se esta utilizando de una forma bastante normalizada el cine para trabajar la
ensenanza de unalengua extranjera. Martin Gascan ofrece una propuesta didactica para
alumnado de ELE de nivel C1y C2, ofreciendo un variado numero de “actividades que
pretenden integrar las cuatro destrezas: la comprension auditiva y escritay la expresion
oral y escrita, asi como desarrollar el componente sociocultural en el alumnado”.® Se
basa sobre todo en la utilizacion del filme Tristana de José Luis Bufuel, por su estética
surrealista y su vision del mundo, que permite al alumnado extranjero conocer algunas
costumbresy expresiones del espanol.

Aunque es en los niveles educativos de educacion primaria, secundariay bachillerato
donde mas se ha utilizado, también hay una vertiente de uso en la educacion superior, en
la que el profesorado intenta motivar al alumnado aprovechando las ventajas del audio-
visual. Asi, Torres Outén mostraba las posibilidades de Ia utilizacion del cine en el ambito
universitario, concretamente para trabajar el area de sociologia del trabajo. En este sentido,
lo que se pretendia era “enmarcar el visionado de una pelicula como recurso didactico
complementario aotros, dentro de unasecuencia de aprendizaje concreta”.”® Elalumnado
recibit la propuesta con entusiasmo, algo que conllevd una mejora del aprendizaje.

®Torres, “El cine como recurso didactico para ensedar historia”, p. 21.

®Tarres, “El cine como recurso didactico para ensefar historia”.

""Tejedor Estupifiany Gaitan Divantoque, “La imagen y el cine en la ensefianza de la histaria econdmica’, p. 75.
' Martin Gascon, "El cine como recurso didactico en el aula de ELE”, p. 1.

®Torres Quton, “El cine aplicado a la docencia universitaria”, p. 104.
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También encontramos en el ambito universitario la propuesta de Zapatera, que
pretendia normalizar la utilizacion de escenas de peliculas de cine y television en las
clases de matematicas del Grado de Maestro en Educacion Primaria. Los resultados
fueron excelentesy se cred un gran repositorio de escenas que ayudaban en el proceso
de ensefnanza-aprendizaje de esa materia, a priori, tan compleja y poco motivadora.?

Porresaltarunaultima propuestade utilizacion del cine enlaensefanza universitaria,
Pulido Polo(2016) realizé una investigacion en la Universidad de Cadiz (Espafia) en la que
pretendiamostrar como el cine puede serunaherramienta eficaz paralaensefanzade las
relaciones publicasenlauniversidad. Losresultados de lainvestigacion demostraron que:

[...]laincursion pedagdgica del cine en el aula es un elemento sustancial para la asun-
cion de conceptos tedrico-practicos inherentes a los principales postulados relacionis-
tas, vinculandose no solo con un enriquecimiento del proceso de ensefianza-aprendiza-

je: sino también con una mejora en los estandares de la calidad docente universitaria.?

Estas sonalgunas experiencias recientes de utilizacion del cine convencional en las aulas
de los distintos niveles educativos. Pero se observa una gran carencia, el componente
creativo por parte del alumnado. La magia del cine no solo debe ser utilizada en el ambito
educativodesde el lado del espectador, sino que hay que fomentar la creatividad animan-
do al alumnado a hacer cine, apoyandolos y guiandolos en la creacién de guiones, en la
utilizacion de recursosde grabacion, ediciony montaje de peliculas digitales artesanales,
trabajando, asi, muchas mas competencias.

En el siguiente apartado se va a tratar esta vertiente que relaciona al cine con la
escuela, y que se denomina la ensefianza por el cine o cine pedagogico.

ENSENAR CON EL CINE

Como se ha comentado con anterioridad, el cine tiene un componente creativo que hay
que aprovechar al maximo en el proceso de ensefianza-aprendizaje. La propia Academia
de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espana en su Documento marco para
el proyecto pedagégico sefiala que en el sistema educativo “la dimension creativa del
cine y la produccion de contenidos no tiene practicamente presencia, a pesar de que
competencias criticas frente al audiovisual pueden ser adquiridas también a través de
la creacién acompanada y guiada”.??

Autores como Diaz Herreroy Gertudix Barrio, incluso promueven que la utilizacion del
cine en educacion pueda considerarse una metodologia propia de aprendizaje, el ABC
(Aprendizaje Basado en Cine), pero, para ello, se deberia utilizar de una manera integral,
es decir, no solo utilizar el visionado de peliculas, sino, también, como se esta motivando

207apatera, "Escenas de cine y television, un recurso didactico”, pp. 25-45.
2'Pulido Polo,"El cine en el aula: una herramienta pedagogica eficaz”, p. 519.
22 \cademia de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espana, Documento marco, p. 122.
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en este capitulo, la creacion de
cinedigitalartesanal por parte de
docentesyalumnado, que aporta-
riaun mayor grado de motivacion
y reforzaria el papel activo del
alumnado.?

En este aspecto, hay algu-
nas experiencias previas que se
pueden tener como referencia
a la hora de utilizar la creacion
de cine como recurso educativo.
Ortega Carrillo y Pérez Garcia,
dentro de su programa formativo
de alfabetizacidn audiovisual para
futuros maestros, planteabanuna
practica que consistiaenlacrea-
cion de cortometrajes digitales
artesanalescon el videojuego para
PC The Movies, que:

Para favorecer la creativi-
dad y evitar barreras emo-
cionales se sugirio a los
alumnos que las tematicas
de las peliculas fueran di-
vertidas, desinhibidoras y
atractivas al margen de su
utilidad didactica. Tal deci-
sion se justifica por enten-
der que una experiencia de
creacion de cine digital (de
gran dificultad técnica y
amplio esfuerzo personal)
debia convertirse en una
actividad ludico-creativa.?

Mas actual es la experiencia pro-
puestapor Salidoy Salido que tenia
como “finalidad formar profesiona-

% Diaz Herrero y Gertrudix Barrio, “El cine como
metodologia didactica’, pp. 225-253.

%4 0rtega Carrillo y Pérez Garcia, “El cine digital en
la formacion inicial del profesorado”, p. 309.
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les delaeducacion competentes paradisefar audiovisuales didacticos,
eneste casovinculadosalaensenanzadelaliteraturainfantil”. En este
aspecto, y basandose en el trabajo de Salido, organizaban la experien-
cia en b fases para la realizacion del producto audiovisual artesanal
educativo: Fase 1. El aspecto literario: el guion con Celtx; Fase 2. La
creacion de personajes; Fase 3. La puestaenescena; Fase 4. Grabacion
y edicion de video; y, Fase 5. Reflexion final entre los integrantes del
grupo de investigacion?.

Porsuparte, otrainteresante experienciaincidia enlas posibilidades
educativas de realizar cine documental en el aula. En ese sentido, se
senalaba que:

Las posibilidades didactico-creativas que posee la generacion de
una produccion audiovisual propia unida a la facilidad que otor-
ga el documental como género mas libre de la industria, hacen
que lacombinacion sea perfecta para favorecer la motivacion del
alumnado.?

Estas experiencias muestranun ejemplo de las posibilidades de utilizar
el cine como herramienta creativa, y las ventajas de que el alumnado
disene, guionice, grabe, edite y produzca sus propios materiales au-
diovisuales, trabajando asi casi todas las competencias clave. Hay que
teneren cuentaque elalumnado no es solo consumidor de laeducacion,
sino que en los Ultimos anos ha pasado a convertirse en prosumidor,
es decir, también es productor de su propio aprendizaje.

Lamentablemente, son escasas las experiencias que encontramos
publicadas saobre la creacion de cine digital artesanal por parte del
alumnado y el profesorado y, en comparacion con la utilizacion del
cine mas comercial, tal y como hemos visto en el apartado anterior,
se puede concluir que el profesorado no tiene la formacion suficiente
para poder trabajar en esta vertiente que, fomenta mas la creatividad
y la motivacion.

A continuacion, y para finalizar este capitulo, se va a mostrar una
propuestaparacrearcine artesanalenelaula, que puede servirde guia
atodos los docentes que quieran trabajar en este aspecto.

% 3alido Lopez, “El disefio de audiovisuales didacticos”.
%Pérez Garcia y Sacaluga Rodriguez, “El cine documental como recurso didactico”, p. 465.
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COMO CREAR CINE ARTESANAL EN EL AULA

Teniendo como base la experiencia de elaboracién de
documentales artesanales en el aula de Pérez Garciay
Sacaluga Rodriguez, la elaboracion de cortometrajes,
videosmusicales o, incluso, documentales en el dmbito
educativocomomedio paralograr el aprendizaje, tendria
una serie de pasos.?”

Gracias a los avances tecnoldgicos y a las aplica-
cionesyrecursos, cadavez mas sencillosy completos,
realizar un producto audiovisual artesanal en clase es
muy factible. A continuacion, se van a mostrar los pa-
sos y fases que debe sequir cualquier docente con su
alumnado pararealizar un trabajo de calidad, y algunos
recursosyaplicaciones Utiles parahacer estaactividad
de forma optima.

Laprimerafase seriadesarrollarlaideadelo que se
quiere hacer. Hay que pensar en qué tipo de produccion
audiovisual se va a realizar (cortometraje, videoclip,
documental, escena, etc.). Hay que ser coherente y
marcarse unos objetivos factibles y alcanzables. Para
ayudaranuestroalumnado a establecer cuales pueden
ser las ideas méas apropiadas para la grabacion, se
proponen los siguientes criterios:

1. Laidea debe entranar la profundidad suficiente para
el disefio de tramas y subtramas en la historia.

2. Laidea debe no haberse contado audiovisualmente
antes o, al menos, desde el prisma elegido.

3. El desarrollo de la idea exige un analisis exhaustivo
del entorno o contexto.?®

Lasegundafase seralaPrepraduccion, donde seria
interesante disponer de buenos dispositivos de graba-
cion de video y audio. En esta fase se va a determinar
silaidea propuesta en la fase anterior es factible, por
lo que hay que estudiar muy bien las localizaciones,

27Pérez Garcia y Sacaluga Rodriguez, “El cine documental como recurso didacti-
0", pp. 458-472.

28 Pérez Garcia y Sacaluga Rodriguez, “El cine documental como recurso didac-
tico”, p. 467.
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los vestuarios, la escenagrafia, los personajes e,
incluso, realizar pruebas, hacer fotografias, etc.
Esto también nos ayudara a conocer los posibles
costes que tendra la produccion.

La tercera fase va a depender del tipo de
produccion que se haya elegido para llevarla a
cabo. En el caso de haber elegido la grabacion
de un documental, en esta fase se llevaran a
cabo las entrevistas. Para ello, es fundamental
seleccionar muy bienalas personasquevanaser
entrevistadas, teniendo en cuenta la riqueza que
puede aportar al trabajo y, sobre todo, preparar
de forma exhaustiva las cuestiones que se van a
realizar, teniendo en cuentalos tiempos, horarios,
lugares donde se van a realizar las entrevistas y
otros aspectos relevantes.

Sihemos elegido otro tipode produccion, esta
fase sera la del rodaje. Para ello, tenemos que
poseer una serie de recursos minimos en el aula:

Enprimerlugar, el dispositivo de grabacion. Hoy
dia, tenemoslafacilidad de utilizar el smartphaone.
Los de Ultima generacion poseen una camara
de calidad y espacio de almacenaje suficiente.
Seriaimportante también no usar solo la funcion
predeterminada de la camara, sino descargar
alguna aplicacion que nos ayude a controlar me-
jor las imagenes. Segun el sistema operativo del
smartphone, Android o i0S, vamos a encontrar
diferentes aplicaciones. Para Android podemos
utilizar Cinema FV-5. Para i0S, la mejor opcion
puede ser Filmic Pro. También se pueden utilizar
camaras de video o de fotos que tengan funcion
de grabacion de video.

Ensegundo lugar, y para combatir el gran ca-
ballo de batalla de las producciones artesanales,
estariaesusodelosmicréfonos. Esrecomendable
no utilizar el sonido ambiente directo del dispositivo
de grabacion, sino utilizar una grabadora digital
paralela al dispositivo de video o un micréfono de
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corbata. Son econémicos y hay mucha diversidad. Asi nos ahorramaos tener que realizar multiples graba-
ciones por un mal sonido.

También es fundamental la utilizacién de un tripode o minitripode para smartphone o camara. Este dara
estabilidad y fijacion, que son fundamentales a la hora de rodar. La iluminacion también hay que cuidarla.
En principio, en interiores es mas sencillo, pero también se puede grabar en exteriores, teniendo siempre
presente la posicion de las luces.

Una vez que se harealizado el rodaje, se pasaria a la fase de guionizacion. En esta fase no se utilizaran
grandes recursos técnicos. Simplemente con un software de procesamiento de textos es suficiente. Sin
embargo, hay otras aplicaciones especificas para escribir guiones de forma maés profesional. El programa
Celtx seria un ejemplo de ello.

Laultimafase del proceso seria el montaje, y para ello tenemos a nuestra disposicion multitud de progra-
mas sencillos que nos pueden ayudar a editar nuestras grabaciones con un resultado bastante agradable.
También vaadepender del sistemaoperativo de nuestros ordenadores. Como ejemplo, para Windows hay un
programa que viene instalado en el paquete basico, y que es el propio editor de video de Windows, antigua-
mente el famoso Windows movie maker. Para Mac, hay un fantastico programa, el iMovie. Existen multitud
de tutoriales de uso en internet, tanto de uno como de otro, y son muy sencillos y asequibles.

Una vez finalizado el montaje y terminado el proceso de produccion, ya tendriamos nuestro producto
artesanal audiovisual listo para poder visionarlo en el aula o para subirlo a las redes. En todo este proceso,
elalumnado estara trabajando, no solo los contenidos propios de la materia que hayan elegido como centro
de la pelicula o videoclip (que habran tenido que preparar los contenidos con una motivacion extra), sino
también varias de las competencias clave y contenidos transversales, ademas de la educacion en valores.

Porlo tanto, la creacion de peliculas en el aula con fines educativos es una forma fantastica de trabajar
el cine en el aula en el que se desarrollaréa la creatividad, el pensamiento critico, el trabajo cooperativoy la
motivacion del alumnado y, por ende, de los docentes.
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