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Mi experiencia con el cuadro de Duchamp Etant donnés proviene de
que este cuadro figura como ilustraciéon en la portada de mi libro

Fenomenologia y antropologia, que fue publicado en Argentina, el ano 1997.

Cuando vi el libro, me pregunté que podia significar esa ilustracion.

Del libro, al principio no recibi ningin ejemplar, ni siquiera tuve

informacién de que hubiera sido publicado, y sélo tuve noticia de él por

el catilogo que pude leer en
internet, hasta que mi amigo
Roberto Walton de Buenos
Aires me confirmé que el
libro habia salido y pudo
enviarme tres ejemplares del
mismo.

A partir de entonces he
podido constatar que el libro
ha permanecido casi sin
distribuir, de manera que
practicamente nadie lo co-
noce. En los afios siguientes
estuve convencido de que el
libro no lleg a los mercados
por tan chocante portada. Sin
embargo, hasta hace poco el
libro era ofrecido en el cata-
logo de internet que tenia la
editorial Almagesto.'
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La disenadora, Silvana Taroco, no mantuvo conmigo ningiin contacto
sobre el libro, y personalmente no me fue facil entender las razones que la
llevaron a elegir esa ilustracién para introducir al tema del libro, o cémo
podia pensar que mediante esta ilustraciéon se podia facilitar el acceso al
contenido del libro, es decir, como la fenomenologia podia encontrar una
mediacion en esa ilustracion. En ese contexto tomé la decision de acla-
rarme sobre esos extremos.

Duchamp pertenece aparentemente a un movimiento artistico que es
conocido con varios nombres, a saber, como Dadaismo, Surrealismo o
incluso como Antiarte. Una de sus producciones mas famosas, la imagen
de Mona Lisa con “perilla y bigote” o con “batrba de chivo”, como tam-

bién lo dice él, lo catalogd como
un claro iconoclasta en el terre-
no del arte, pero también lo con-
dend en cierta medida a ser
expulsado de los libros tipicos de
la historia del arte. En las pagi-
nas que siguen quisiera empren-
der la tarea de interpretar el cua-
dro que ilustra la portada de mi
libro con las categorfas que de-
sarrollé Ortega y Gasset en su
libro, de 1924, La deshumanizacion
del arte, sobre el arte de vanguar-
dia.

En primer lugar describiré de
manera breve y desde una pers-
pectiva de la historia del arte la

LHOOQ biografia de Duchamp. En se-

gundo lugar, me remitiré a las
categorfas del libro de Ortega que son importantes para nuestro empefo.
En tercer lugar, con ayuda de estas categorfas y de la informaciéon que

hayamos logrado sobre la obra y vida de Duchamp intentaré el enigma de
este cuadro, procurando entender su posible funciéon para una introduc-
cién en la problemitica de la fenomenologia.
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1. Duchamp

Marcel Duchamp nacié en Francia el afio
1887, y ya en torno a 1904/1905 pinto,
bajo el influjo de Cezanne, cuadros que
lograron cierto reconocimiento.

El afio 1912 apareci6é su conocido
cuadro Desnudo bajando una escalera,’
en el que Duchamp quiso, en lo esta-
tico de un cuadro, hacer intuitivo el
movimiento. En este cuadro se pueden
reconocer facilmente influencias
cubistas. Después de ser rechazada esta
pintura por parte de la Galeria de los
“Independientes”, la expuso Duchamp
en la Armory Show de Nueva York,' con
lo que se dio a conocer en los EEUU de
América.

En esos anos empezo6 el trabajo en
E/ gran cristal, o La desposada desnndada
por sus solteros, incluso. Ya con esta com-
posicion quiso despedirse del arte tra-
dicional, cuestion que fue para ¢él deci-
siva en los afos siguientes. El ya men-
cionado retoque de la Mona Lisa perte-
nece a esta etapa, en la que comienza a
criticar las categorias del arte tradicional.
Esta critica consiste en varios puntos.
Frente a la opinidon de que el arte
siempre tiene que crear algo nuevo que
ain no existe, propone Duchamp por
ejemplo sus Ready-made. Su Mona 1.isa
es uno de estos objetos pues Duchamp
hizo ese retoque en la imagen de una
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reproduccion de la Gioconda; Duchamp no
pinta ¢l mismo la Mona Lisa, sino que sélo
le anade la barba y el bigote, y le escribe
debajo como una insinuacién malévola
L.H.O0.0.Q.° Entre sus Ready-mades hay
dos muy conocidos, uno que muestra una
rueda de bicicleta montada sobre un tabu-
rete, y el mas conocido, el urinario al
revés, que present6 firmado con el pseu-
dénimo Mr. Mutt. Duchamp habia prepa-
rado el urinario, con el titulo Fuente, para

una exposicion en la recién fundada gale-
rfa de la “Sociedad de artistas independien-

tes”. Bl era miembro fundador de la mis-

ma, y alli tuvo constancia de algo que no le
gusto, y por eso se le ocurrié ofrecerles un
objeto chocante, que firmé con un pseudénimo. La Fuente no fue expues-
ta, pero con el rechazo del urinario mostré a la sociedad “independiente”
que seguia vinculada a las ideas tradicionales del arte, y que en esa misma
medida no era “independiente”.

Dandose es la tltima gran obra de Duchamp, quien la empieza una vez
que ya ha confesado que la pintura ya no se adecua a su idea de arte. En
esa época, en torno a 1944, estaba ¢l en Nueva York, y empezé a recoger
por la calle, y en los parques o arboledas, diversos materiales; con ellos
empezo6 en secreto a crear su ultima composicion. Hasta 1966 esta obra
fue absolutamente desconocida, y sélo en 1969, pocos meses después de
su muerte, en 1968, fue expuesta en el Museo de Philadelphia. El titulo
entero de la obra es: Ddndose: 1° el salto de agna, 2° el gas de alumbrado.
Personalmente no he visto la composicion, por eso sélo puedo aportar las
descripciones que sobre ella he encontrado. Ademas existia la prohibi-
cion de ofrecer reproducciones de esta obra durante un periodo de tiem-
po de quince afos desde su primera exposicion, por tanto antes de 1984.

La obra esta hecha con una puerta vieja, ladrillos, terciopelo, ramas y
materiales diversos, recogido todo ello por Duchamp en sus paseos. Cuando
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el visitante se sitia delante de la puerta, pone en marcha un sistema de
luces y motores, y entonces puede ver el interior desde dos pequenas
mirillas. Y lo que desde ahi ve es un extrafio y austero desnudo de mujer
tendida de espaldas en un lecho de ramas. Con la mano izquierda agarra
una ldmpara de gas, y al fondo se vislumbra una cascada de agua. La
figura del desnudo es un armazén metalico cubierto de cuero. Las mirillas
por las que se ve no permiten verle la cabeza, por lo que la cabeza apare-
ce como un torso.

La dltima obra de Duchamp abarca de modo resumido toda la obra de
su vida. No es casual que hace tres afios se haya fundado una revista
dedicada a la obra creativa de Duchamp con el titulo de Etant donnés
[Dandose]. Con esta obra Duchamp rompe desde todo punto de vista y
de manera clara con todas las categorias tradicionales del arte: en rela-
cion con los modos de la creacion, en relacion con los materiales, en el
terreno de la relacion del arte con la vida, con la funcién asignada al
espectador, de manera que el arte sélo surge por el espectador y en él
tiene su asiento.
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La concepcion del arte de Duchamp ha conseguido a lo largo del tiem-
po un reconocimiento, hasta el punto, por ejemplo, de haberse publicado
un libro que se propone nada menos que reinterpretar la Critica del juicio
de Kant, en una época después de Duchamp. El libro lo ha escrito Thierry
de Duve y lleva por titulo Kant after Duchamp [Kant después de Duchamp].

2. La deshumanizacién del arte de Ortega y Gasset

Consideremos ahora algunas de las ideas fundamentales del libro de Os-
tega La deshumanizacion del arte, para aplicarlas a la obra de Duchamp.
Ortega publicé su conocida obra sobre las vanguardias, en 1924/1925,
primero en forma de articulos de periddico, y después como libro. En el
libro confluyen dos lineas de desarrollo del pensamiento de Ortega. Se-
gun la primera linea de desarrollo, la sociedad esta dividida en dos clases
de personas, una minoria dirigente, y otra, la masa. La segunda linea de
desarrollo proviene de la fenomenologia, de la que Ortega toma la oposi-
ci6én entre una realidad activa humana y una realidad virtual. El concepto
es el sentido gracias al cual percibimos el mundo, mas el sentido es vir-
tual. Asf el mundo tiene dos vertientes o lados: el real, a saber, el mundo
efectivo y operativo, y el dominio del sentido del mundo por el que noso-
tros captamos el mundo real.

El arte vive totalmente de esta contraposicion, buscando crear mun-
dos virtuales. El afio 1914 escribié Ortega un prélogo a un libro de poe-
sfas,® en el cual explica en qué medida la metafora crea esta irrealidad.
También sostiene que hay dos clases de hombres y que el arte se separa
de la vida ordinaria. Partiendo de estos pensamientos fundamentales, a
mitades de los afios 20, intenta Ortega comprender las nuevas tendencias
del arte, desde el convencimiento de que éste constituye un desarrollo
previsto en la trayectoria del arte hacia la consecuciéon de un arte puro.

Lo que por encima de todo debe conseguir el arte en cuanto puro arte
es liberarnos de la vida natural ordinaria, es decir, crear una situacion en
la que se supere la vida natural. En un capitulo de La deshumanizacion del
arfe que se titula “Unas gotas de fenomenologfa”, Ortega hace intuitivas

12



Marcel Duchamp: Etant donnés

las dos posibles actitudes que se pueden adoptar en la vida. Desgraciada-
mente este capitulo no fue traducido en la ediciéon alemana. Ante la cama
de un moribundo se pueden adoptar cuatro diferentes actitudes; en pri-
mer lugar, esta la actitud de los allegados, que se ven afectados segun el
grado de parentesco o de cercanfa al enfermo. El médico representa una
segunda posible actitud: él interviene en la situacién, esforzandose por
vencer la enfermedad o al menos paliar el dolor. Pero, en tercer lugar, en
la habitacién podrian hallarse presentes también observadores, por ejem-
plo, periodistas que pretendieran relatar lo que ocurre en esa habitacion,
sin implicarse en ella lo mas minimo. Pero, por otro lado el periodista
mantiene con sus lectores una actitud de implicacion, pues sus opiniones
o formas de relatar pueden influir en ellos. La cuarta posibilidad serfa la
de un observador absolutamente independiente cuya intencién sea ex-
clusivamente reproducir la escena tan objetivamente como pueda, por
ejemplo en una reproduccion pictérica o en una pelicula. Esos participan
en la escena sin que expresen de ningiin modo su participacion en la esce-
na.

De acuerdo a esa descripcion hay dos actitudes fundamentales ante la
realidad: por un lado tenemos la actitud en el sentido cotidiano, en el que
participamos en la realidad de diversas maneras, y eso es lo que llamamos
ser humano, vivir en una actitud personal en la que interactuamos con lo
que nos rodea. El ser humano es tal en la medida en que interactia con
las cosas que estan a nuestro alrededor. El mundo es en ese caso un mun-
do humano, en el que cada cosa tiene su lugar, o tal como dira Heidegger
mas tarde, en el que cada cosa encuentra su encaje [su Bewandtniss|. Pero
también tenemos la posibilidad de separarnos de esa situacion ordinaria,
de esa situacién en la que estamos enfrascados interactuando con las
cosas del mundo, y en esas condiciones considerar y observar la situa-
cion. En ese caso ya no seguiremos las indicaciones de las cosas, de ma-
nera que la realidad se muestre en s{ misma, sin significado especial, sin
remisiones a otras cosas. Una comida, por ejemplo, ya no es comida si la
observamos como algo no comestible. Una silla desvinculada de su enca-
je en las acciones humanas, ya no es un instrumento en que sentarse. En
un museo, por ejemplo, no nos podemos sentar a comer en una mesa
expuesta. LLa mesa, en ese caso, deja de ser una mesa “humana” para

13



Javier San Martin

convertirse en algo desvinculado del contexto humano.” En ese momen-
to también el ser humano esta separado de su modo de ser ordinario. En
la vida usual muchas veces nos ponemos en una actitud observadora de
ese tipo. Siempre que pretendemos someter a critica un periodo de nues-
tra vida, lo ponemos delante de nuestra mirada del modo mas indepen-
diente posible, y en ese caso intentamos actuar como espectadores desin-
teresados.

El Arte ha procurado siempre elevar o potenciar partes de la vida hu-
mana, pintando o describiéndolas de modo mas hermoso o bello de lo
que son en la realidad; el arte crea mundos como mundos de deseo; dise-
fla paisajes en los que desearfamos vivir; proyecta figuras ideales en las
que depositamos todos nuestros deseos. El arte pretende superar la reali-
dad justamente reinterpretando una realidad demasiado humana. Preci-
samente el arte del siglo XIX era especificamente “realista”, justo porque
queria ser por principio humano.

Pues bien, las nuevas tendencias del arte del siglo XX toman un cami-
no opuesto, hasta el punto de vivir del convencimiento de que ya tene-
mos suficiente contacto con la realidad en la vida ordinaria, y por eso
formula la propuesta de que el arte debe separarse de la realidad pero no
necesariamente con la idea de producir una realidad humana mejor, sino
con el proposito de crear una contra-realidad, una irrealidad. De esa ma-
nera piensa el nuevo arte que ejecuta del modo mas puro la esencia del
arte. Por eso el arte nuevo esta continuamente proyectando nuevos cami-
nos para escaparse de la realidad humana. Todo lo que Duchamp ha rea-
lizado en cuanto artista se debe a esta actitud de crear un arte liberado de
la realidad humana habitual. Los Ready-mades son ejemplos muy idéneos
del continuo esfuerzo de Duchamp para defenderse de las ideas tradicio-
nales en torno al arte. El no necesita crear un nuevo objeto, sino que s6lo
requiere procurarle a uno viejo una nueva ubicacion. También ha intenta-
do esto mismo Duchamp en el terreno de la musica, componiendo una
musica muy atonal que en primera instancia no provoca ninguin placer a
quien la escucha.

Para Ortega la nueva orientacion del arte representa una nueva época,
pero mezcla su interpretacion con una teorfa errénea de las minorfas y las
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masas, una teorfa que, en mi opinién, va a cambiar a partir de la lectura
de Ser y tiempo de Heidegger. .o que importa aqui es subrayar que el arte
nuevo es en primera instancia un arte de minorias y de élites. Para hacerse
cargo de esto basta con recordar las criticas a que estuvo sometida la obra
de Duchamp. No resulta dificil convencerse de las dificultades que el arte
nuevo encontrd para ser aceptado por el piblico mas amplio. Tampoco
hoy en dia debié¢ramos olvidarnos de esas dificultades. Ahora bien, el
hecho de que la capacidad para comprender que las vanguardias eran
expresion de un nuevo tiempo, y para entender en ellas que rasgos de ese
nuevo tiempo fueran una posibilidad al alcance de ciertas minorfas, no
tiene nada que ver con las cualidades éticas de esas minorfas, tal como
concebira Ortega el concepto de masa en La rebelion de las masas, donde la
masa serd fundamentalmente un concepto ético.

3. La composicion: Dindo:

Paisaje |

Con estas explicaciones, ya
podemos intentar interpre-
tar la composicion Ddindose.
Debo confesar, en primer
lugar, que en una primera
instancia intenté aplicar una
interpretacién al cuadro que
figura en la portada de mi
libro. No sabfa aun que esa

portada remitia a la ver-
dadera composiciéon de
Duchamp. La disefiadora
que proyecto la portada ha-
bia pensado con ello algo
determinado cuando eligié la obra de Duchamp como ilustracién de una
publicacién de fenomenologia. Mas tarde, cuando tuve conocimiento de
la composicién original de Duchamp, todo se complicéd. Por eso, en pri-
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mer lugar expondré mis primeros intentos de interpretacion, para propo-
ner luego, aunque sea fragmentariamente, mi interpretaciéon de la compo-
sicion de Duchamp.

Quisiera empezar subrayando tres hechos: primero el nombre; segun-
do, la circunstancia de que en la portada el original aparece de modo
distinto al original, pues en la portada da la impresion de ser copia de una
pintura al dleo; y tercero, es importante tomar en consideracion la reac-
cion de las personas —incluido yo mismo— la primera vez que ven esa
portada en un libro de filosofia.

. et
A
= g ]
e - i '".

Al LA

El nombre es muy importante, y sospecho que algo tiene que ver con el
hecho de que fuera elegido para ilustrar un libro de fenomenologia, una
corriente filosofica que trata de los fenémenos; fendmeno es algo que se
da; los fenémenos estan “dandose”, y la tarea de la fenomenologia es
justo describir este caracter del “darse” que caracteriza a los fenémenos.
Sobre este nombre de la composicion volveré un poco mas adelante des-
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de la perspectiva de Duchamp. Para la fenomenologia, los fenémenos “se
dan” y su tarea cientifica es describirlos tal como ellos son. En relacién
con el segundo hecho, la disefiadora, para la reelaboraciéon que ha hecho
de la composicién de cara a la portada, ha operado, de cara a Duchamp,
con la misma libertad con la que éste mismo ha actuado frente a, por
ejemplo, Leonardo da Vinci en el caso de la Gioconda. En ese sentido,
Silvana Tarocco se ha comportado en la misma linea del propio Duchamp.
Por lo que concierne a la tercera consideracion, la reaccion del observa-
dor, lo que ha ocurrido siempre que alguien ha visto por primera vez la
portada, era una extrafieza curiosa, que provocaba la pregunta de qué
significaba esa portada, por qué se habia elegido esa ilustracion, y quién
la habia elegido, etc. Casi todos los que han podido ver el libro me han
planteado este tipo de preguntas, que también se me ocurrieron a mi
cuando por primera vez vi el libro.

Lo que mas choca en esta imagen es el desnudo en esa postura. Algu-
nos se han preguntado si la imagen no era pornografica. En todo caso, en
una primera instancia, no parece ser lo mas adecuado para un libro de
filosoffa. Pero si uno se detiene un poco mas en la imagen, se da cuenta
de que pronto tiene que rechazar esa primera impresion pues el cuadro no
s6lo no es pornografico sino exactamente lo contrario, el cuadro nos guarda
de la pornografia. :Cémo es esto posible? Y aqui entra en consideracién
el modo como Duchamp ha concebido su obra de arte. Duchamp cambia
el sentido de los objetos de la vida ordinaria. Con esto no quiero decir
que la mujer desnuda que yace sea un objeto de la vida ordinaria, sino
que la aprehension que tendrfamos de una mujer en tal postura serfa de
una imagen pornografica, lo que se refleja en la primera reaccion al ver la
imagen, pero de repente constatamos que este primer encuentro con el
fenémeno, que esta primera comprension de algo que se nos esta dando,
queda interrumpido, y que ahi yace un extrafio torso que hay que inter-
pretar.

Ahora estamos ya en situacion de entender el caracter simbolico del
cuadro. En la fenomenologia se trata de una descripcion de los fenéme-
nos tal como aparecen. El sentido del fenémeno depende, sin embargo,
del conjunto estructurado de remisiones e implicaciones. Un fenémeno,
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es decir, lo que aparece, no es algo independiente, sino que solo tiene
sentido en el conjunto de las remisiones en las que se inserta. Si rompe-
mos ese contexto, el sentido se disuelve. Si el primer sentido en que se
nos dan las cosas es el sentido humano de las cosas, el segundo ya no sera

8 del cuadro,

humano; en ese caso el ser humano ha sido “desplazado
mas ésta es la condiciéon de posibilidad del nuevo arte, en una direccion
muy precisa de la esencia misma del arte. Este cuadro, entonces, no sélo
nos muestra qué es un fenémeno sino también cuales son las condiciones
mismas del fenémeno. Después de todas estas consideraciones encontré
muy adecuada la eleccion del cuadro de Duchamp.

A continuacién quisiera afadir alguna sugerencia, aunque sea de modo
muy provisional, sobre la composicién originaria de Duchamp. Debo in-
sistir en la provisionalidad, porque no he podido contemplar personal-
mente la composiciéon de Duchamp. En primer lugar serfa necesatio citar
las circunstancias que intervienen en el sentido de la composicién: pri-
mero lo que concierne a titulo de la misma (1); luego el hecho de que
Duchamp utilizara materiales diversos que dan a la composicion el rasgo
de un Ready-made de naturaleza y cultura (2); mas alla la circunstancia de
impedir al observador ver la totalidad de la composicién, de manera que
s6lo aparezca un torso (3); y por fin, la ambigiiedad en que la obra, por
todas estas circunstancias, estd envuelta (4).

1. El nombre, Ezant donnés, [Dandose], indica algo que se da, que se da
naturalmente para el artista. Este no necesita crear lo que se da, sélo
necesita desplazar o reinterpretar su sentido de manera que el sentido
ordinario y usual de esos materiales quede transformado o transfigurado.
Ese modo de actuar es su modo y forma de concebir y representar el arte.

2. Los materiales que se dan, los que ahi “estan dados”, pertenecen
tanto a la naturaleza como a la cultura. Hay ramas, terciopelo, ladrillos.
Vivimos en un mundo que de los dominios crea una unidad. No tendria
ningun sentido utilizar para los Ready-made sélo objetos culturales o sélo
objetos naturales. Duchamp ha ido recogiendo, y esta accion de ‘recoger’
es la precondicion para sacar objetos del entorno contextual al que perte-
necen —o en su momento, para el “desplazamiento” del ser humano, del
caracter— y transferirlos a otra ubicacion.
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3. Con la limitacién del campo de vision, de manera que sélo se pueda
ver un torso, Duchamp desafia al espectador, al que convierte en un Ioyeur.
Hay un grabado —hecho a mano— de Duchamp, del afio 1968, que es
muy ilustrativo de la composiciéon Ddndose. En esa imagen vemos una
mujer en la misma postura que en Ddndose, con la misma lampara de gas
en la mano, pero que esta siendo mirada por un hombre que nos da la
espalda. En Ddndose ha desaparecido ese espectador, pero es el observa-
dor mismo de la composicion el que ocupa su lugar, convirtiéndose en un
espectador y en un voyeur al que se le impide la visién total. En ese
sentido toda la composicion es un juego con el voyeurismo. En la novela
de Alberto Moravia E/ hombre gue mira (1985) encontramos transferido a
la literatura el intento de Duchamp. Si segiin Moravia el escritor es un
voyeur, también gracias a la instalacion de Duchamp el observador de la
misma se convierte en voyeur. Que en Ddndose 1a mirada se reduzca a una
mujer, es esencial. Pues una figura femenina, sin cabeza y sin el brazo
derecho ya no tendria el sentido que tiene una figura no fragmentada.
So6lo de esa manera se llega, en la composicion de Duchamp, a captar la
contraposicion entre lo que de la mujer se puede ver por las mirillas de
modo fragmentario, y lo que ella significa realmente. Precisamente esta
diferencia es la que ha utilizado Silvana Tarocco para convertir Ddndose
en una imagen muy distinta.

4. En la medida en que Duchamp aplica en esta composicién diversos
modos de expresion, y por lo mismo la figura femenina puede expresar
muchas cosas, a la vista de la ambigiiedad presente, corresponde al ob-
servador la tarea de interpretar la composicion, y contribuir a crear el
sentido de la obra. De manera que esta ultima obra de Duchamp repre-
senta la mejor prueba de la manifestacion de Duchamp: el verdadero
lugar de la obra de arte es la “sustancia gris”. Lo que, por otra parte,
también pensaba Levi-Strauss cuando decia que una sinfonfa sélo existia
en la cabeza del oyente.

Notas

1. La direccién era http://www.almagesto.com.ar/coleccion/mayor/
antropologia.htm, que hace escasos meses ha desaparecido de internet.
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2. ““En 1919 estaba yo de vuelta en Patfs, y el movimiento Dada ya habia dado sus
primeros pasos: Tristan Tzara, que venia de Suiza, donde el movimiento habfa empe-
zado en 1916, entrd en el grupo en torno a André Breton en Paris. Picabia y yo ya
habiamos anunciado en América nuestra simpatia por los dadaistas. .a Mona Lisa con
su bigote y perilla es una combinacién de Ready-made y el dadaismo iconoclasta. El
original —me refiero al original Readymade—, era una lamina en color, barata, de 20 x
13 cm., en la que, debajo, escribi cuatro (s7d) letras mayusculas; pronunciadas en francés
como iniciales producen una broma pesada sobre la Gioconda.” Asi se expresa Marcel
Duchamp en su conferencia A propdsito de ni mismo, que pronuncio el 24 de noviembre
de 1964 en el Museo Municipal de Arte de San Louis, en Missouri. Algunos afios antes,
en una entrevista con Herbert Crehan, ya habfa dicho: ‘Lo curioso en este bigote y barba
de chivo es que si uno mira la Mona Lisa, se convierte en un hombre. No es una mujer
disfrazada de hombre; es un verdadero hombre, y ése fue mi descubrimiento, sin
darme cuenta de él entonces”. (Tomado de un informe de la pagina Web de la exposi-
cién sobre Duchamp en el Museo Jean Tinguely, de Basilea cuyo Comisario fue Harald
Szeemann, del 20 de marzo al 30 de junio de 2002).

3. “Esta ultima versioén de Desnudo bajando una escalera, N° 2, pintada en enero de
1912, era el resumen de varios motivos que estaban en mi cabeza, entre ellos el de un
film que se escondia en las escuelas infantiles [¢], la distribucién de posiciones estaticas
en las fotografias temporales de un Marey en Francia o de un Eakins y Muybridge en
América. El desnudo anatémico, tal como esta pintado en colores madera, no existe, o
al menos no puede ser visto, porque yo rechacé totalmente la muestra naturalista de un
desnudo y sélo acepté las lineas abstractas de aproximadamente 20 posiciones diferen-
tes al bajar. Antes de que el cuadro fuera expuesto en el “Armory Show” en Nueva
York, lo habifa mandado en febrero de 1912 al “Salén de los Independientes” de Paris,
pero a mis colegas cubistas no les gustd, y me pidieron al menos cambiar el titulo. En
lugar de cambiar nada de €1, lo retiré y lo pude mostrar en octubre del mismo afio en el
“Salén de la Seccion de Oro”, esta vez sin ninguna contradiccion”. (Idem).

4. La Feria de Arte Nuevo de Nueva York.

5. Si se leen las mayusculas, suenan como sigue: “elachoocu”, e decir: “elle a chaud
au cul” (tiene el culo caliente), una alusién con palabras muy groseras a la homosexua-
lidad de Leonardo da Vinci.

6. El prélogo se titula “Ensayo de estética a manera de prélogo”, esta publicado en
O.C., VI, pp. 247-264. Sobre este prélogo, ver del autor cap. IV de su Fenomenologia
y cultura en Ortega, Tecnos, 1998. Ellibro de poesias era E/ Pasajero, de Motreno Villa,
y ahora estd reeditado en José Moreno Villa, Poesias Completas, Edicion de Juan Pérez de
Ayala, El Colegio de México y Residencia de Estudiantes, con la ayuda de la Agencia
Espafiola de Cooperacion Internacional, 1998, pp. 127-169.

7. En este sentido se explica el Urinario como “Fuente”, por parte de Wood y H.-
P. Roché, en la revista The Blind Man, editada por Duchamp: “La “Fuente” de Mr. Mutt
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nada tiene de inmoralidad, eso serfa absurdo, igualmente inmoral serfa una bafiera. Se
trata de un objeto cotidiano [...]. El hecho de si Mr. Mutt ha formado o configurado la
fuente con sus propias manos es irrelevante. El la ha seleccionado. Ha tomado un objeto
de la vida ordinaria y mediante un nuevo titulo lo ha desvinculado de su significado
usual. Desde esta perspectiva le ha conferido un nuevo sentido”. (En J. Mink, Duchamp.
1887-1968. El arte contra el arte, Taschen: Colonia 1994, p. 67).

8. La palabra “desplazado, de desplazamiento”, Vertrezbung en aleman, alude a la
muy correcta traduccion que se ha hecho al aleman de la palabra “deshumanizacién” del
titulo de la obra de Ortega.
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