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Resumen/Abstract

El presente ensayo es un abordaje genealdgico del cuerpo durante el siglo xx pensado
desde diversos enfoques: experiencia urbana, tecnologia y teorfa critica. Se defiende
que el capitalismo tardomoderno produce politicas el cuerpo que estin a la base de las
politicas de la experiencia del sujeto. Se desarrollan las ténicas materialistas de lectura
elaboradas por Walter Benjamin y Siegfried Kracauer, empleadas para criticar la ex-
periencia moderna de las ciudades de ensuefio y catédstrofe que surgen con el nuevo
mito de la tecnologfa contempordnea. El ensayo defiende un argumento arqueoldgico:
el @ priori histdrico de la teorfa critica son las ciudades, campo de andlisis y de accién
urbana que recientemente ha sido modificado: nuestra experiencia ya no es la de las
fantasmagorias urbanisticas del siglo pasado sino la de los dispositivos de seguridad.

Palabras clave: politicas de la experiencia, metrépolis, politicas del cuerpo, lectura
de la experiencia, alegoria y ornamento.

The 20" Century, The Body In Late Capitalism:
City, Experience And Techniques

This paper presents a genealogical approach to the body in the 20% century, pondered
from different focuses: urban experience, technology and critical theory. It argues that
late modern capitalism produces politics of the body that are the basis of the po/itics
of the experience of the subject, while also developing the materialistic techniques of rea-
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ding proposed by Walter Benjamin and Siegfried Kracauer, and used to criticize the
modern experience of dream cities and disasters that emerges with the new myth of
contemporary technology. The essay defends an archaeological argument: the historical
apriori of critical theory are the cities; field of analysis and urban action that has re-
cently been modified such that our experience is no longer that of the urban phantas-
magoria of the last century but, rather, that of the apparatuses of security.

Keywords: politics of experience, metropolis, politics of the body, experience rea-
ding, allegory and ornament
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Sobre el cuerpo, se encuentra la huella de los sucesos pasa-
dos, de él nacen los deseos, los desfallecimientos y los errores;
en ¢l se entrelazan y de pronto se expresan, pero también

en ¢l se desatan, entran en lucha, se borran unos a otros y
contindian su inagotable conflicto.

Michel Foucault,

Nietzsche, la genealogia, la bistoria.

E: presente articulo intenta abonar en el andlisis teérico de la relacién en-
tre la politica y el cuerpo a lo largo de la experiencia capitalista del siglo XX.
Este andlisis estd centrado en los textos de la Teoria Critica del periodo de
entreguerras en Europa, particularmente los escritos de Walter Benjamin
y Siegfried Kracauer. La metodologia empleada es de cardcter genealdgico,
pues mas que construir una historia de las ideas se desarrolla un analisis
de experiencias focales que han marcado nudos significativos en las rela-
ciones de poder de la modernidad tardia. Este texto se compone de cua-
tro secciones que intentan ejecutar un esbozo para una genealogia de la
corporalidad moderna de mayor alcance, de tal modo que sus aportes no
son concluyentes y pueden ser desarrollados por otras investigaciones.
En la primera parte se asienta la premisa sobre la que el andlisis gira,
a saber: que la Teorfa Critica es una formacién discursiva que parte del
estudio de la experiencia urbana en las metrépolis tardomodernas. La se-
gunda seccién abunda en las estrategias epistémicas que la Teorfa Critica
desarrollé para elaborar sus trabajos filoséficos, particularmente se mues-
tran los fundamentos filoséficos de las técnicas de lectura de Benjamin
y Kracauer, quienes cultivaron una rehabilitacién de una vieja tradicién
de lectura de las alegorias informada por la teologia y la filosoffa de la
imagen. Se desarrolla el concepto de imagen en el planteamiento de ambos
para mostrar la manera en que se vincula con una filosoffa materialista
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y una critica de la experiencia con valor politico. La tercera y la cuarta
parte de este articulo muestran el ejercicio del pensamiento critico de
ambos autores, una vez que las premisas y supuestos de los que parten
han sido explicados.

Asi, es posible mostrar que la Teoria Critica ha desarrollado un andli-
sis particularmente sugerente para construir una genealogia del cuerpo,
los dispositivos que lo someten y lo incorporan en relaciones de produc-
cién capitalistas. Las conclusiones provisionales indican la pauta en la
que la investigacion de los interesados en estos problemas tedricos puede
desarrollarse provechosamente y, de igual modo, recapitula los principa-
les problemas abordados en el texto.

Para una genealogia
del cuerpo en la modernidad

La Teorfa Critica, surgida en el contexto de entreguerras del siglo XX,
vefa en la cultura de masas urbanas un instrumento filoséfico no sélo
para la verdad, sino principalmente para la critica de la experiencia me-
tropolitana. De su diagnéstico filoséfico cabe concluir que vivimos en
una época que bien podriamos llamar de experiencia empobrecida, a la cual
Heidegger llamé a su vez época de la imagen del mundo.' Desarrollando
sus premisas teéricas, tal vez podriamos asumir la tarea de hacer una
genealogia del cuerpo y sus espacios, de sus formas de subjetivaciin y su
urbanismo concomitante, de su experiencia histérica y de la historia
de la experiencia. En suma, hacer una historia politica del cuerpo y sus
vinculos con la técnica moderna. Asi lo creyé recientemente Michel
Foucault. No s6lo porque el cuerpo sea la investidura social de las tec-
nologias disciplinarias y biopoliticas sino porque hacer una historia del
cerco politico que Occidente ha sabido construir a su alrededor es una
cuestiéon medular para la genealogia contemporinea emprendida por el
francés. ;Podria haber un enclave mds rico que aquel que el pensamiento
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critico traz6, a manera de una topografia filoséfica, en la experiencia de
las metrépolis en formacién? Hacia él se dirige la breve genealogia del
cuerpo que ensayamos en este trabajo.

A manera de ensayo quisiera aventurar la siguiente hipétesis arqgueo-
ldgica como base para la presente indagacion genealdgica: el pensamiento
critico de la primera mitad del siglo XX tuvo como « priori histérico a la
ciudad, entendida como metrépolis moderna de masas, de tal forma que
las reglas de formacién del discurso critico produjeron sus conceptos,
modalidades de enunciacién, objetos y estrategias no-discursivas casi
exclusivamente a partir de la experiencia urbana.? De ello se sigue que
la nueva positividad de las estrategias heterogéneas que forman parte de
la prebistoria de la Teorfa Critica fue el locus urbano. En mi opinién este
argumento explica el hecho de que una amplia diversidad de pensadores
como Georg Simmel, Ernst Bloch, Siegfried Kracauer, Franz Hessel,
Theodor W. Adorno o el propio Walter Benjamin compartieran objetos
y métodos de andlisis tan cercanos sin que por ello adscribieran a una
misma postura prictica y tedrica o a una escuela de pensamiento.’ Si
bien la mayoria de estos pensadores consolidaron lo que Perry Anderson
en su momento llamo6 el “marxismo occidental”, todos ellos compartie-
ron, de hecho, la misma episteme de la discursividad critica durante el capi-
talismo tardio. Con sus conceptos, ensayos e “imagenes de pensamiento”
(Denkbilder) esta generacién de filsofos en el exilio instauraron una nue-
va normatividad de la critica: accién politica en la ciudad que pretendia
repolitizar el espacio metropolitano o despertar dialécticamente a las masas
de su mundo de ensueiios. En este ensayo genealdgico exploraré las rela-
ciones que la discursividad critica moderna ha establecido entre el cuerpo,
la ciudad, la experiencia y la técnica, particularmente en los escritos de
Kracauer y Benjamin. Ello supone considerar esos textos como parte de un
archivo mds general, el moderno, y a sus propuestas como enunciados que
establecen una regulacion discursiva para sus estrategias criticas. Es pecu-
liar de esta hipdétesis para una argueologia de la critica moderna asumir que
la descripcion de la gpisteme del siglo xX puede ser multifocal y no se ago-
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ta con el imprescindible trabajo realizado por Michel Foucault en Las
palabras y las cosas de 1966. De hecho, el proyecto que da pie a la gran
investigacion foucaultiana de los afios sesenta postula implicitamente la
posibilidad de hacer mds de una descripcién de la misma epzstene moder-
na.* En este caso la orientacién fundamental estd marcada por el discurso
critico. Por otra parte, es posible afirmar que esta vocacién critica de la
filosofia del siglo xx ha acentuado el cardcter performativo del discurso y
no s6lo su aspecto epistémico o constativo, segin el vocabulario de la teo-
ria pragmdtica de Austin.” Este cardcter performativo del discurso critico,
cuya fuerza consiste en producir los efectos que nombra, inserta a la dis-
cursividad como una estrategia politica para la lectura de la experiencia
urbana; la critica es por tanto una forma de actuar en la ciudad, haciendo
cosas con palabras. Pero, ;qué cosas hace la critica?

A partir de una serie superpuesta de procesos histéricos (guerras
mundiales, técnicas de reproduccién del arte, formacién metropolita-
na de las masas, internacionalizacién de la guerra civil) cabria defender
que el discurso critico, como modalidad de enunciacién urbana, permite
hacer una genealogia del cuerpo en el capitalismo tardio. Tal genealogia
afirmard en primera instancia que las estrategias discursivas de Kracauer
y Benjamin ejercen una critica sobre las politicas de la experiencia; critica
que revelaria en su dialéctica particular las modificaciones que el cuerpo
ha dejado en la técnica vy, al revés, las transformaciones que la técnica ha
ejercido sobre el cuerpo social e histérico del colectivo metropolitano.
Esta politica de la lectura, que modifica el objeto que describe, es también
la critica de las politicas del cuerpo en la modernidad. Toda politica de la
experiencia informa una politica del cuerpo. Por ende el cuerpo, superficie
de inscripcion de los acontecimientos o volumen histérico en perpetuo
derrumbamiento, segin lo llamé Foucault, es una nocién sobredetermi-
nada en la modernidad mds reciente. El diczum foucaultiano se sostiene
todavia: “La genealogia, como el andlisis de la procedencia, se encuentra
por tanto en la articulacién del cuerpo y la historia. Debe mostrar al
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cuerpo impregnado de historia y a la historia como destructora del cuer-
po”.° ;Y hubo una historia mds “destructora del cuerpo” que la del siglo
xx? Si es cierto que los sucesos pasados, los deseos, los desfallecimientos
y los errores se entrelazan en el cuerpo, también es cierto, como Foucault
no dejé de sostener, que todos ellos entran en lucha, se borran unos a
otros y contindan su inagotable conflicto; lo cual, bien leido, podria ser
una nueva opcién abierta para el trabajo emancipatorio. Walter Benja-
min y Siegfried Kracauer, con su dialéctico apego a lo concreto, supieron
aprender la leccion de esta lectura politica de la experiencia.

Politicas de la lectura: alegoria,
imagen y miniaturas urbanisticas

Sigrid Weigel sostuvo atinadamente que la literatura de la Modernidad
estuvo dominada principalmente por textos que absorben o citan la tradi-
ci6én de las representaciones alegdricas de la ciudad, ello transformé la ex-
periencia urbana en ciernes en modos escriturarios que se entrecruzan, de
manera multiple y no unidireccional, con las estructuras del inconsciente.

Ya sea que la topograffa de la ciudad llegue a ser escritura que puede ser leida como
escritura onirica o como alegoria del inconsciente y del recuerdo (...) siempre la
ciudad aparece como escenario de una escritura que en la lectura alegdrica remite
al o/Otro y al inconsciente.’

Ya sea en la personificacion alegérica (prosopopeya) de la ciudad como
mujer o en la representacién de la ciudad como cuerpo sexuado con
connotaciones femeninas, la revitalizacion de la vieja alegoresis hizo de
las antiguas representaciones urbanas miticas un retorno de las perso-
nificaciones que tradujo la experiencia cotidiana en las urbes como un
mundo onirico conformado de suefios de progreso y consumo ilimitados.
La famosa cita de Ferdinand Lion, de la que Benjamin se apropiara en el
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Convoluto sobre el flanenr del Libro de los pasajes, describi6 tal experiencia
mitica de la urbanidad:

Los tiempos mds heterogéneos conviven en la ciudad. (...) Quien camina por una
ciudad se siente como en un tejido onirico donde a un suceso de hoy también se le
junta uno del mds remoto pasado. (...) Cosas que no llegan, o apenas, a expresarse
en los acontecimientos politicos, se despliegan en las ciudades, que son un instru-
mento de altisima precisién, sensibles como un arpa edlica, a pesar de su pesadez
pétrea, a las vibraciones del viento de la historia viva.?

La alegoresis, escritura jeroglifica que representa sensiblemente una
idea abstracta en un objeto emblematico (ideograma), revestido siempre
de un enigma que debe ser descifrado, fue una técnica estereotipica de es-
critura durante el siglo X1X; al menos a decir de Benjamin, quien veria
en Charles Baudelaire la aparicién tipicamente moderna de este viejo y
desgastado tropo. En los poemas de Baudelaire la ciudad se convierte en
el escenario del duelo parisino, del encuentro fugaz con la amada y de
la muchedumbre amorfa, escenario en suma del moderno tedium vitae o
spleen (sentimiento que corresponde a la catdstrofe permanente del ca-
pitalismo) que, sujeto al tiempo y al desgaste de las grandes ciudades,
mostraria a Parfs, capital del siglo X1x, como el escenario tipico de los
mundos de ensueiio urbanos. Por esa razén la “alegoria es la armadura de lo
moderno”.? Si bien los estudios retéricos han elaborado una nocién tro-
polégica de la alegoresis, de pasado grecolatino y barroco, como metdfora
continuada conformada de desplazamientos de significado y comparacio-
nes arbitrarias (metalogismo),'’ probablemente la modernidad habria re-
velado un nuevo uso critico de esta retoricidad constitutiva de la lengua.
Este trabajo tropolégico, donde la ciudad se muestra como un emblema
onirico, hablarfa mds bien de la reestructuracién de la percepcion espa-
cial y temporal en las metrépolis de masas, para las que la miniatura
modernista es un importante campo de experimentacion.

Andreas Huyssen sostuvo que las miniaturas urbanas, habitualmente
consideradas como un subgénero dentro de la /iteratura menor del canon
occidental, presentaron al lector de periédicos de su momento en las
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grandes metrépolis objetos radicalmente nuevos dentro de la genealogia
de la ciudad. Estas, las metrépolis, eran entonces islas de moderniza-
cién en el interior de sociedades cuyas bases tradicionales se estaban
resquebrajando por el rdpido proceso de la urbanizacién industrial y
taylorizada, que exacerbarian el proceso histérico de la racionalizacion
capitalista.'' Las miniaturas urbanas confeccionadas por literatos y fil6-
sofos como Robert Walser, Kracauer o el propio Benjamin, quienes se
caracterizan por su alejamiento de la novelistica modernista o la épica de
la cultura nacional, tal vez fueron un efecto de los “excepcionalmente ra-
pidos procesos decimonénicos de crecimiento urbano de ciudades como
Viena y Berlin, en comparacién de otras ciudades como Londres y Parfs,
y no hay duda de que se puede relacionar con la descomposicién de los
imperios alemdn y austriaco de 1918”; pero sin duda eran efectos de la
“crisis concreta de la percepcién que inicié con el espacio y el tiempo”,'?
actualmente convertida en historia nostdlgica o lugar comtn de la dyna-
mis propia de las ciudades modernas. Huyssen describirfa estas escrituras
microscopicas como #nstantdneas literarias de los espacios urbanos, observa-
cién microlégica del espacio que, en toda su variedad, representa la con-
densacion de una imagineria metropolitana que nunca cuaja en una to-
talidad enciclopédica, refiriéndose al ideal epistémico de la ilustracién.'
Estas miniaturas, retratos de ciudades plasmados en imdgenes pldsticas
de la experiencia urbana, sintetizaban la tradicién baudelaireana con las
evoluciones internas de la filosoffa tras el derrumbe del idealismo ale-
mdn. Lo fragmentario y lo discontinuo, emblemas intempestivos de la
nueva dindmica temporal dictada por el ritmo tecnolégico-politico del
capitalismo, serfan el zopos de la critica.

De manera tradicional, es decir, como parte de la historia de la lite-
ratura, Huyssen suscribe las miniaturas urbanas al poema en prosa bau-
delaireano: devenido en un tipo concreto de prosa breve muy concentra-
da, las miniaturas de los filésofos citados se conforman como “Denkbild
(cuadro imaginario) (Benjamin), Raumbild (imagen espacial) (Kracauer),
Worthild (imagen creada por la palabra) (Hoffmansthal), Korperbild
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(imagen del cuerpo) (Juinger), Bewusstseinsbild (imagen de conciencia)
(Benn), y simplemente Bilder y Betrachtungen (imédgenes y consideracio-
nes) (...) de Musil”."* Todas estas imdgenes-en-lenguaje-escrito deben
leerse como texto (Schriften) siguiendo la alegérica tradicién del jero-
glifico, actualizado en la modernidad. Estos ideogramas literarios como
los que conocemos en las “Imdgenes de pensamiento” de Benjamin o las
descripciones del espacio urbano como imagen en Kracauer, de dificil
lectura en general, condensan experiencia visual con lectura urbana, sin
cumplir la promesa de la éfrasis retérica. Tal destase entre percepcién y
abstraccién, entre imagen y narracion, era, por otra parte, caracteristica
de las imdgenes citadinas en el registro pragmadtico de la metrépolis,
cuyas calles, desde el siglo XI1X, estaban saturadas por grandes letreros y
rétulos, nombres de calles y anuncios de neén, marquesinas de teatros
y cines, y el registro panordmico de los tipos de la ciudad que el fldneur
retrataba, tomando prestados los estereotipos del naturalismo, a la ma-
nera de tipos o ejemplos de la diversidad de modos de vida y formas de
subjetivacion que alimentaron y alimentan todavia nuestro imaginario de
los especimenes de ciudad. Todo ello, a lo que estamos acostumbrados
actualmente, coadyuvé a la desestabilizacién de la percepcion sensible,
al desfase entre experiencia y actualidad que las masas vivieron de ma-
nera onirica."” Las imdgenes de pensamiento, por otra parte, respondieron
a la organizacién diferente de la percepcion de los sentidos, que no fue
s6lo visual sino también auditiva y personificada que la metrépolis ge-
neraba (a la que Benjamin, en su ensayo sobre La obra de arte en la época
de la reproductibilidad térnica 1lamé “recepcion tdctil”). La imagen de pen-
samiento (Denkbid) “condensa las extensiones del tiempo y el espacio,
las comprime en una imagen sincrénica determinada en exceso que es
significativamente distinta a la descripcién acompasada, la observacion
secuencial o el esbozo urbano meramente empirico”.'®

De hecho el recurso al jeroglifico o al ideograma para iluminar epis-
témica y criticamente las tendencias de las masas de Weimar, ademads
de exhibir el desfase entre experiencia y comprension anteriormente se-
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falado, seria parte de una estrategia politica de lectura de la experiencia
urbana condensada en “imdgenes”: tal ejercicio se corresponde con una
politica materialista de la lectura que se detiene principalmente en el sig-
nificante (imagen material) de la escritura antes que en el significado como
dimensién dual del signo. Pero estas “imdgenes”, objeto de escritura y
de experiencia, no serfan inicamente réplicas de las imdgenes citadinas
ni mostrarian la moderna imposibilidad de la éfrasis retérica, su tradi-
cién filoséfica y teoldgica es distinta; probablemente haya emergido del
Renacimiento europeo y de la cabalistica medieval.

Weigel insisti6 recientemente en que las “imdgenes de pensamiento”
benjaminianas no deben confundirse con la poesia, lo mismo podria-
mos decir de las “imdgenes espaciales” de Kracauer. En esta imagineria
no se trata del arsenal metaférico o del llamado discurso figurativo o
impropio, que solemos oponer al discurso literal. La concepcién de que
experiencia y accion urbana se articulan en imdgenes defiende “que las
ideas estdn estructuradas como imdgenes y que, por lo tanto, de lo que
se trata es de la prictica en el manejo de las imdgenes: en definitiva una
‘politica de las imdgenes’ (Politik der Bilder) y no de una ‘politica modé-
lica’ (bildliche Politik)”."” En las “imdgenes de pensamiento” confluyen
como en una constelacidn ideas y acciones, imaginaciones y representa-
ciones de los actores sociales, donde los sujetos dan cuerpo a sus ideas 7
actu, lo cual inaugura el espacio de la imagen con el del cuerpo.'® Estas
funciones representacionales de las miniaturas urbanas, prestas a ser lei-
das, ocurren en el dmbito de la escritura, no en el de la contemplacién
visual; se trata por tanto de una nocién anti-pictérica de la imagen."”
En estas figuraciones sincrénicas en las que el mundo se amalgama me-
diante correspondencias con las figuras del conocimiento, las imdgenes de
pensamiento son también imdgenes leidas, lecturas de imdgenes por es-
crito, en las que “el cardcter escriturario de las imdgenes —ya se trate de
cuadros, de imdgenes de recuerdos, de imdgenes oniricas o de imdgenes
del deseo materializadas en la arquitectura o en las cosas— se transforma

literalmente en escritura”.?°
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Como para el Renacimiento, la zmagen de pensamiento describe una
relacion de similitud heterogénea y heteromorfa en la que las figuras de
la semejanza (convenientia, aemulatio, analogia y simpatia) se corresponden
sincronicamente con experiencias, historia y realidad, al manifestarse
como una imagen del recuerdo; proceso social mnemotécnico que es
andlogo en el individuo y la sociedad. Imagen, en este sentido, es figura
del mundo exterior que se corresponde con el conocimiento.?' Por ello, en
los términos de Weigel:

La constitucién de sentido que persigue Benjamin (...) se relaciona (...) con el
origen de las ideas y su cristalizacién en figuraciones lingiifsticas: imdgenes lin-
glifsticas, que preceden y se hallan en la base del archivo de las metéforas, de la
retérica en general y de la iconografia.??

Claramente el rescate benjaminiano de la alegorfa barroca al interior
de la historia de la iconografia formaba parte de esta politica de la lectura de
cardcter materialista. En E/ origen del “Trauerspiel” alemdn, el critico de arte
reformul6 la vieja asimilacion existente entre el simbolo y la alegoria, que
adn en nuestros dfas se suelen homologar.”

De caricter alegérico, el Schidelstdtte (paisaje de osamentas) serfa la ti-
pica representacién de una historia de la “materia fallida” y petrificada a la
que el siglo xvII percibia como trabajo permanente de duelo: duelo por las
victimas de la violencia politica, duelo por la naturaleza caida.?* De hecho,
el nombre alemdn para los dramas barrocos (Trauerspiele) significa literal-
mente “trabajo del dolor”. Tipico del procedimiento alegérico era mostrar
la arbitrariedad entre signo y referente que la teologfa cristiana lefa como
ejemplo del lenguaje caido. Las alegorias, los ideogramas y los emblemas,
eran signos y cosas al mismo tiempo, que representaban lingiifstica o pic-
téricamente una narracién enigmadtica, por lo general la materializacién
de una idea o concepto abstracto que el espectador debia descifrar por su
parte, aunque fuera en el trabajo de interpretar a la calavera como alegoria
de la Muerte. El tnico placer del melancélico, del sabio que veia la histo-
ria de los Estados y la soberanfa hecha ruinas, era la alegoria.” En Parqgue
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central el filésofo escribid, con atinada imagen, que en “la alegoria ha de
mostrarse el antidoto usado contra el mito”.?° Donde la palabra mito desig-
na, para Benjamin y Kracauer, la mistificacion de la realidad de las masas
deformada por la experiencia onirica de las metrépolis inauguradas recién
con la modernidad capitalista. Habitar la ciudad como se habita un sueflo,
sin contornos ni limites, era entonces la experiencia de las masas oprimi-
das por las relaciones de propiedad privada del capitalismo tardomoderno.
Benjamin y Kracauer consideraban que a través de las imdgenes de pensa-
miento facturadas con interés materialista podria mostrarse el cardcter de
clase del régimen que condensaba los suefios de las masas sedimentados
en las mercancias, a las que entendian a su vez como mdgenes desiderativas,
depositarias de suefios y deseos utépicos que prometian bienestar y un
futuro mejor; suefios, en fin, de una sociedad sin clases.

Criticar la experiencia: el espacio urbano
como espacio del cuerpo de masas

El retorno de la alegoresis paradéjicamente era posible por el retorno del
cardcter mitico de la experiencia en las ciudades modernas: en un mundo
racionalizado, que desencantaba las relaciones humanas con la naturaleza,
el mito vuelve bajo la forma de umbrales gigantescos y arquitecturas
oniricas que, adornando sus fachadas con efigies de dioses greco-romanos
y alegorias con motivos miticos y ornamentales, hacian las veces de tem-
plos para los nuevos fetiches mercantiles. Los famosos Pasajes parisinos
cristalizaban los sueiios de los habitantes de las metrépolis con interiores
monumentales en los que la burguesia se paseaba, como por una sala
de dimensiones enormes, exhibiendo su poder adquisitivo, mientras los
obreros vefan exhibidas en los aparadores las mercancias que fueron ena-
jenadas de su trabajo. La produccién completamente taylorizada no s6lo
habfa contribuido a la formacién del proletariado industrial a lo largo
del siglo X1x, también habia producido el fenémeno del consumo de
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masas. Junto a la masificacion de la vida cotidiana, el re-encantamiento del
mundo mistificado a manos de las primeras dictaduras modernas habia
prohijado, entre otros fenémenos, la gran divisién entre arte alto y cul-
tura de masas. La cultura de masas personificaba su identidad emergente
mediante una prosopopeya que le atribuye a esta divisién un marcado ca-
racter de género: la cultura de masas, ajena a la estética mds tradicional,
fue percibida al mismo tiempo como el avance de un nuevo tipo de bar-
barie —en los circulos mds conservadores— y como una nueva oportuni-
dad para la critica —entre algunos pensadores de la izquierda europea—.*’
En la dialéctica entre arte elevado y consumo de masas, ocurrié una
inscripcion de lo femenino en esta Gltima.

Quizd haya sido Siegfried Kracauer el critico que aporté la mejor
imagen de pensamiento para describir la correspondencia entre el proceso
de racionalizacion de la vida cotidiana, la cultura del cuerpo y el en-
tretenimiento metropolitano: el ornamento de masas. Al igual que su
amigo Benjamin, Kracauer concebia la nueva mitologizacion del entorno
urbano como una “segunda naturaleza técnica” artificialmente construi-
da por el capitalismo para bloquear los deseos de emancipacién de las
masas y volver a encandilarlas con las luces de ciudad de los especticulos
multitudinarios, cosificados en mundos de ensueiio que resguardaban en su
seno la catdstrofe producida por las relaciones de propiedad privada que
permanecieron intocadas. Ambos vivian en un mundo re-encantado pero
todavia no redimido por la revolucidn, a la que entendian como una deten-
cidn mesidnica de la dominacién del hombre por el hombre.

Una de las peculiaridades de la obra de Kracauer consiste en su mi-
nuciosa atencién a los fenémenos superficiales de la cultura de masas
metropolitana; los cuales —a decir de Gertrud Koch— reflejaban las expe-
riencias de vida en zonas conurbadas. En los trabajos del singular pen-
sador judeoalemdn la arquitectura moderna era leida como parte de un
plan general de organizacién urbanistica de la vida social, en el que
incluso las cuestiones de estilo se convertian en cifras sociales que debfan
ser interpretadas politicamente.”® Esta atencién a la superficie de la vida
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social, donde se revela inmediatamente “el lugar que ocupa una época

2 era el modus operandi de Kracauer. Como

en el proceso de la historia”,
escribe en el Prdlogo a su libro péstumo Historia. Las diltimas cosas antes

de las #ltimas:

De modo que, finalmente, mis principales esfuerzos, tan incoherentes en la su-
perficie, asumen una direccién determinada; todos han contribuido, y contintan
contribuyendo, a un Gnico propésito: la rehabilitacién de objetivos y modos de
ser que ain carecen de nombre y que por ello son pasados por alto o juzgados
erréneamente.”

En su argumento, las “imdgenes espaciales” (Raumbild) eran este tipo
de objetos: “expresiones” que debido a “su naturaleza inconsciente, ga-
rantizan un acceso inmediato al contenido fundamental de que existe o
es. Y al revés, su interpretacion estd ligada a su conocimiento. El conte-
nido fundamental de una época y sus impulsos inadvertidos se iluminan
reciprocamente”.’’ Kracauer desarrolla esta intuicién epistemoldgica
fundamental en una de sus miniaturas del entorno urbano titulada “Pa-
norama de Berlin”:

Uno puede distinguir dos tipos de imdgenes de la ciudad: aquellas que son cons-
cientemente formadas, y otras que se revelan a s{ mismas no-intencionalmente.
Las primeras tienen su origen en la intencién artificial que es realizada en cuadros,
vistas, grupos de construcciones y efectos de perspectiva que Baedeker ilumina con
una pequefia estrella. En contraste las Gltimas emergen sin haber sido previamen-
te planeadas. No son composiciones... sino creaciones fortuitas que no permiten
ser llamadas a rendir cuentas. Doquier que masas de piedra y lineas de calles se
encuentran juntas, cuyos elementos surgen de los mds diversos intereses, alli una
imagen de la ciudad viene a la existencia de tal forma que nunca es objeto de in-
terés para alguien mds. No es mds construida que natural y es similar a un paisaje
en el cual se afirma inconscientemente. Despreocupada de cémo luce, contintga
brillando a través del tiempo.*?

Las imdgenes inconscientes revelan inmediatamente —es decir, sin nece-

sidad de una teoria que explique la mediacién entre los fenémenos de
superficie y el proceso global de produccién— el contenido de verdad de la
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subjetivacion de las masas en el capitalismo tardomoderno. Como ocurre
con Benjamin, quien sostuvo que la técnica de reproduccion de imége-
nes exhibfa ante su generacion la existencia de un “inconsciente opti-
co”,” también Kracauer consideraba que la nueva tecnologfa urbanistica
racionalizada habfia descubierto una dimensién hasta entonces descono-
cida de la experiencia humana. El inconsciente, en ambos casos, no es
una nocién freudiana sino una dimensién de la percepcién humana que
emerge en su plenitud con las nuevas tecnologias modernas, que modi-
fican en consecuencia el sensorium del cuerpo.

Si nunca habfamos visto ciertas formaciones de la ciudad era porque
nunca antes habfamos contado con aparatos que nos permitieran con-
gelar el movimiento urbano o reproducirlo a diferentes velocidades. El
acceso inmediato a lo real debe ser encontrado, por tanto, en las 7mdgenes
inconscientes de la ciudad. Como escribe Koch, “el nivel superficial es el
suefio de una sociedad que se suefia a si misma y permite una interpre-
tacién de la sociedad. El suefio ilumina al sofiador. Las masas suefian en
la forma de ornamentos”.** Y los ornamentos organizan el tecno-cuerpo
metropolitano de la sociedad.

La ciudad como cuerpo técnico de las masas, desarrollado por las condi-
ciones de produccion del capitalismo, es un terreno poco explorado en el
siglo XX, que revestia una singular dignidad epistémica. Kracauer enten-
dia esto como una oportunidad para la critica al interior del proceso de
secularizacién de la sociedad de masas.”” Esta descripcién de la sociedad
como un cuerpo asciende a la literalidad de su sentido en “El ornamento
de la masa”, publicado en 1927. En ese breve y fulgurante escrito Kracauer
instaura la mejor “imagen de pensamiento” ideada para captar la dindmi-
ca de la nueva cultura del cuerpo capitalista, que tiene por efecto elidir, en
lo pablico, la flagrante contradiccién entre trabajo y capital, construyendo
asi una imagen ideacional de las masas como una figura geométrica, armo-
nica y sin fisuras: un cuerpo ornamental de realidad plena.

El mundillo del espectdculo de los grandes estadios habia inventa-
do a las #illergirls, un grupo de bailarinas antecedentes de las actuales
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porristas, que entretenian al pablico consumidor de los deportes mads
populares del momento, quienes paulatinamente pasaron a formar parte
integral de las “fabricas de diversién norteamericanas”. Bautizadas as{
en honor de su coredgrafo inventor, John Tiller, las girls encandilaron a
los espectadores con sus bailes arménicos en piscinas o en estadios, don-
de, mediante ingeniosas piruetas y movimientos secuenciales coordinados,
montaban figuras ornamentales grandiosas y apaciguadoras con sus jéve-
nes cuerpos asexuados. Las gz7/s, que ascendieron a moda ya en las primeras
décadas del siglo XX, aparecieron primero en Manchester para ser expor-
tadas al mundo; los rostros de las jovenes aparecian en todas las revistas
ilustradas de la época, mostrando el gusto de la audiencia por las figuras
geométricas conformadas por sus cuerpos entrelazados.

Pero Kracauer, con ojo critico, sostuvo: “el portador de los ornamen-
tos es la masa y no el pueblo, pues siempre que éste forma figuras éstas
no surgen del aire, sino de la comunidad”.’® La precisién es fundamen-
tal. Mientras que en las democracias modernas el pueblo es el depositario
de la voluntad politica, la masa implica la dindmica de desaparicién de
la figura burguesa del individuo auténomo, duefio de si y de los signi-
ficados de su discurso. En lugar de la autonomia del sujeto aparece la
homogeneizacién coordinada de la masa encantada por el capitalismo. El
ornamento se convierte en un fiz en si mismo, y no la libertad individual
ni la autorregulacién de las pasiones.”” El movimiento de las masas de
girls se encuentra en el vacio, es un sistema de lineas que ya no tiene nin-
gun sentido erético, sino que en todo caso indica cudl es el lugar de lo
erdtico. La comunidad entonces deja de ser una unidad ética para llegar a
ser un componente de un proceso econémico enteramente racionalizado:
ninguna linea sobresale de las partes de la masa y la figura ornamental
prevalece sobre los individuos que son s6lo una parte mindscula dentro
del sistema global de la geometria social.

Del ornamento de la masa quedan excluidas “las proliferaciones de las
formas organicas y las irradiaciones de la vida psiquica”.’® Las ri/lergirls
ya ni siquiera se pueden recomponer como seres humanos integrales: “los
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ejercicios libres de la masa jamds son asumidos por los cuerpos que ésta
contiene, cuyas contorsiones se niegan a admitir una comprension racio-
nal. Brazos, piernas y otros miembros del cuerpo son las partes consti-
tutivas més pequefias de la composicién”.’® En esta politica del cuerpo este
Gltimo resulta fragmentado, desmembrado por el ejercicio racional en el
que cada parte de la anatomia disefia un zecrno-cuerpo de dimensiones ma-
sificadas, y la autonomia del individuo queda en suspenso. Pero lo que
compete al espectdculo de las masas compete también a las relaciones de
produccién. Kracauer argumenta que la estructura del ornamento de la
masa refleja inmediatamente la estructura de la historia del siglo xX.

Debido a que el proceso de produccion capitalista debe destruir los organis-
mos naturales a los que instrumentaliza como materia prima de la econo-
mia, el imperativo de la calculabilidad también elimina la comunidad del
pueblo y la personalidad del individuo: el hombre, como mera parte de la
masa, s6lo es aquel que puede superar etapas y hacer funcionar maquinas
sin dificultad. Sus posibilidades se redujeron a la figura del operador efi-
ciente en el proceso de valorizacion del valor y la generacion de la plusvalia.
Antes del impacto de la globalizacién, Kracauer escribi6:

El sistema, indiferente a la diversidad de formas, conduce por su parte a la anu-
lacién de las caracteristicas nacionales y a la fabricacién de masas operarias que
puedan incorporarse uniformemente en todos los puntos de la Tierra. E/ proceso de
producciin capitalista es un fin en si mismo, como lo es el ornamento de la masa.*

Las mercancfas fabricadas no se producen para su disfrute como valores
de uso sino en aras del provecho, que se persigue sin limites. En realidad
que se produzcan valores no es algo que sucede en virtud de los valores:
el consumo es sélo un apéndice de la produccion masiva de mercancias,
un efecto colateral de la economia de masas. Las actividades sociales in-
cluidas en el proceso son alienadas de sus contenidos sustanciales. En la
produccién, como en los bailes de masas, la organizacién ornamental se
sitGa por encima de las masas: la conducta y los movimientos, economi-
zados al mdximo para que rindan en la cadena de montaje tanto como
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en los mosaicos de las piscinas y estadios, estdn planificadas segtiin prin-
cipios racionales, disciplinadas para que cada movimiento del musculo
y cada pierna de las gir/s sean funcionales y productivas para el sistema,
mientras el mismo sistema resulta desconocido e invisibilizado por la
politica del cuerpo capitalista:

Cada uno ejecuta su tarea en la cinta de montaje y realiza una labor parcial sin
saber cudl es el todo. (...) En la fdbrica, las piernas de las #i/lergirls serfan las ma-
nos. Mds alld del aspecto manual, se trata de calcular disposiciones psiquicas por
medio de pruebas de aptitud psicotécnicas. Este es el ornamento de la masa. El
ornamento de masas es el reflejo estético de la racionalidad anhelada por el sistema
econémico dominante.*!

El avance en el gusto masivo por estos espectaculos ornamentales
muestra al mismo tiempo el grado al que la racionalizacion econémica
se ha infiltrado en todas las esferas de la vida cotidiana: la industria del
entretenimiento es un engranaje dentro del sistema de las relaciones de
produccién en el capitalismo del siglo xx. Siegfried Kracauer ya des-
de su temprano escrito La novela policial. Un tratado filosdfico concebia
a la historia como un proceso de desmitologizacion, entendido como un
avance de la racionalizacion técnico-instrumental en la vida cotidiana. Pero
el filésofo judeoalemdn distinguia dos tipos de racionalidad: la Razdn,
facultad de las ideas capaz de generar el emancipatorio ideal de la liber-
tad plena, y la Ratio, una racionalidad deformada de caricter geométrico
e instrumental que vaciaba al mundo de su encanto y lo concebia como
un espacio vacio para individuos atomizados.*

Para Kracauer la cultura del cuerpo capitalista es la muestra del avan-
ce de la taylorizacion de la produccién en la economia capitalista, y Gnica-
mente a partir de este fendmeno superficial de masas extrae las consecuen-
cias de su filosofia de la historia. En su opinién, la “época capitalista es una
etapa en el camino de la desmitificacién” y consiste en un “dominio y un
uso de la naturaleza encerrada como no se ha dado en ninguna otra época
precedente”.® Este avance de la ratio (razén enturbiada, no emancipa-
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toria) excluye al hombre de su proceso econémico. “Una consecuencia
de la extension del poder desenfrenado del sistema capitalista es que la
oscura naturaleza se rebela de modo cada vez mds amenazador, evitando
la llegada del hombre que es a partir de la razén”.** Sin duda tanto Ador-
no como Horkheimer se beneficiarfan de los argumentos de Kracauer
para la redaccién de la Dialéctica de la 1lustracion, aunque sin reconocer la
importancia de su antecedente en la teorfa critica. Pues al igual que para
los cldsicos representantes de la Escuela de Frankfurt, Kracauer conside-
raba esta “rebelion de la naturaleza” o el retorno del “culto mitoligico” de
la vatio como la racializacion de las relaciones sociales, extrapoladas por
el biologicismo antisemita de la época, que condujo también a las le-
yes de Nuremberg dictadas por el Nacionalsocialismo en el poder. Pero
este culto mitoldgico es también la abstractividad que caracteriz6 el pensa-
miento sobre el lenguaje de la filosoffa analitica, de un marcado cardcter
formalista. Como escribe Kracauer, en realidad el ornamento es la crasa
manifestacién de la naturaleza inferior:

Seguramente las piernas de las #i/lergirls se balancean de forma paralela y no los
cuerpos en sus unidades naturales, y seguramente los miles de espectadores con-
forman en el estadio una Gnica estrella; sin embargo, esa estrella no ilumina y las
piernas de las #i/lergirls son la designacién abstracta de los cuerpos.®®

La ratio producida por el ornamento es lo suficientemente grande
como para convocar a la masa y suprimir la vida de las figuras. Su ob-
jetivo politico, “reconstruir una forma de Estado, una comunidad, un
modo de conformacién artistica cuyo portador es un (...) hombre que ya
no existe”,"® se basa en la “exaltacién de lo corporal”, un uso politico o la
implementacién de una politica del cuerpo que el fascismo en ascenso supo
apropiarse en sus mitines masivos, y en las arquitecturas monumentales
de Albert Speer en las que los individuos son suprimidos por la “comu-
nidad de la raza”. Por eso las lineas de Kracauer son prondsticos pasmo-
sos de las tendencias regresivas adoptadas por las masas de Weimar, en
tiempos en los que el débil entusiasmo democritico cedi6 a los encantos
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del “estado de excepcion” que ha devenido la regla. “Con la misma ra-
cionalidad con que son controlados los portadores de los modelos en la
vida real, se sumergen en lo corporal y de ese modo eternizan la realidad
del momento”."’

Esta exaltacion de lo corporal para la conformacién artistica de un
Estado propici6 la cultura del cuerpo de masas en donde el proyecto na-
cional se lograba tinicamente a través de la depuracién de la raza, como
sostuvo y ejecuté el nazismo. La cultura del cuerpo, habitualmente me-
nospreciada, formé parte de una politica capitalista de Estado si hemos de
creer en el argumento de Max Horkheimer de que el Estado nazi fue un
Estado autoritario que mediante el falseamiento del socialismo dirigi6 la
economia alemana para gestionar a la poblacién sin cambiar las relacio-
nes de propiedad privada.’® En este sentido, el argumento de Kracauer
deberia ser reconsiderado:

La educacién fisica confisca las fuerzas de produccién; y el consumo impensado de
las figuras ornamentales desvia la transformacién del orden vigente. El acceso a la
razé6n se dificulta cuando las masas en las cuales deberfa introducirse se entregan a
las sensaciones que les concede el culto mitolégico ateo.”

El culto de la depuracién de la raza. Como escribié recientemente
Andreas Huyssen, el “temor a las masas en esta época de menguante
liberalismo es también el temor a la mujer, temor a la naturaleza fuera
de control, temor a lo inconsciente, a la sexualidad, a la pérdida de la
identidad y del Yo estable en la masa”.”’ Y en la imagen de pensamiento de
Kracauer la masa es conformada racionalmente a partir de la cultura del
cuerpo femenino del capitalismo tardomoderno. En este sentido Molly
Fleischer defendi6 que “El ornamento de la masa” de Siegfried Kracauer
era un texto donde se repudiaba la cultura femenina del cuerpo por ser
ésta un ejemplo de la emancipacion de las mujeres del régimen opresivo
de la sexualidad patriarcal.’’ Aunque esta critica de género es importan-
te, no deja de ser falsa debido a que Kracauer, al describir la reificacién
del cuerpo de las gir/s como parte de la reificacién del cuerpo de las ma-
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sas, sostiene implicitamente que los objetivos del feminismo no pueden
lograrse si no se eliminan también las condiciones estéticas y politicas
de la cultura del cuerpo de masas. Para Kracauer seria deseable incluso
una postura feminista, pero ésta debe ser consciente de que el problema
es la politica del cuerpo de un capitalismo que no tardaria en mostrar su faz
autoritaria con el ascenso de Hitler al poder y la dominacién ornamental
de las masas. De tal modo que podemos decir que Kracauer no repudia
la independizacién de la mujer del terreno doméstico, sino que repudia
la conversién de la mujer en emblema de la mercancia y la racionaliza-
cién de la economia de clases que prolonga su opresion. La estética de la
superficie es la muerte del individuo.?

El diagnéstico de Kracauer es entonces bastante preciso: el urbanis-
mo, que considera a la ciudad como un espacio tridimensional en el
proceso de racionalizacién, puede amoldar los disefios de la metrépolis
bajo la voluntad politica de un ornamento bidimensional de masas donde
todos y cada uno de sus integrantes conforman una totalidad geométrica y
armonica, actuando como las partes que conforman un disefio, y donde
el todo armoniza con el todo y le devuelve a la masa su imagen reflejada
como una suerte de continuum racional e inquebrantable. En ese senti-
do toda politica del cuerpo supone una distribucion politica del espacio. El
fascismo realizé lo anterior con figuras donde las masas asumian formas
ornamentales ante los ojos del dictador, que obliteraban el tecnocuerpo
metropolitano y libraban una guerra civil europea para lograr “espacios
vitales” > Actualmente sabemos cudl es el precio de que el tecnocuerpo
urbano desaparezca del campo visual de la critica politica.

La tecnologia y el cuerpo:
sobre la dialéctica de la experiencia

Pero Siegfried Kracauer no s6lo sostuvo que el ornamento de la masa era
la “imagen espacial” que describia la politica del cuerpo del liberalismo
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decadente de la Reptblica de Weimar; esta figura de la experiencia coti-
diana de las masas designaba en su discursividad critica también la verdad
del nacionalsocialismo. Para Kracauer el totalitarismo organizaba a las
masas como ornamentos sometidos al influjo de la voluntad dictatorial
moderna. Los espectdculos de entretenimiento de las multitudes no apa-
recfan Gnicamente como formas de distraccion en sus escritos. Al con-
trario, mostraban que “el placer estético que provocan los movimientos

>4 sobre todo a un nivel inconsciente.

ornamentales de masa es /legitimo”,
Donde las clases medias y los empleados exhibfan un repudio racional
por el autoritarismo nazi, también mostraban su tendencia a ceder a
los encantamientos de la raza aria y su modelo homoerético del cuerpo
colectivo, predominantemente masculino. Esta legitimidad del goce es-
tético de lo ornamental era sobre todo una legitimidad epistémica para la
critica de las modernas técnicas de reproduccién masiva.

En su famoso libro redactado en el exilio norteamericano, titulado
De Caligari a Hitler. Una historia psicoligica del cine alemdn, Kracauer sos-
tuvo que el cine era un jeroglifico visual que revelaba las tendencias de
las masas a un nivel inconsciente, psicolégico y por ello podfa mostrar
una historia de la nacién alemana centrada en el cardcter colectivo de
las formas de subjetivacion de las masas de Weimar, sin que ello implicara
asumir un “cardcter nacional fijo” sino histérico y mudable.”” El ritmo
de la politica se revelaba en la tecnologia cinematografica, arte colectivo
que ubicaba el lugar que ocupa una época en el proceso histérico.’®

Peliculas como el Triunfo de la voluntad le devolvian a las masas ale-
manas una imagen de si mismas configurada en un ornamento gigantesco,
con disposiciones geométricas y arménicas, donde la masa se subsumfia a
la voluntad dnica del Fiihrer, capaz de darle forma a la multitud amorfa
que pululaba en los centros urbanos de Weimar. Para Kracauer este es-
cenario de pesadilla, en el que la conduccién politica adopta los rasgos
estéticos de figuras colosales, habia sido prefigurada por filmes como
Die Nibelungen, donde los disefios contribufan a ahondar la impresién
del poder irresistible del Destino. En la pelicula, algunos adornos es-
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pecificamente humanos revelan la omnipotencia de la dictadura. Esos
ornamentos estaban compuestos de esclavos y vasallos que, sometidos a
la voluntad directa de un tirano mitolégico, cayeron en el embrujo que
convirtié su esclavitud en una reificacién plena, acompasada de un rostro
de piedra para toda la eternidad.

Es particularmente notable la imagen de los enanos encadenados que actiian como
pedestales decorativos de la urna gigantesca con los tesoros de Alberico: malde-
cidos por su amo, las criaturas esclavizadas se vuelven figuras de piedra. Es el
triunfo total de lo ornamental sobre lo humano. La autoridad absoluta se afirma,
disponiendo a la gente bajo su dominio en disefios agradables. Esto también puede
apreciarse en el régimen nazi que manifestd fuertes inclinaciones ornamentales
para organizar las masas. Siempre que Hitler arengaba al pueblo pasaba revista no
tanto a centenares de miles de oyentes como a un adorno enorme compuesto por
centenares de miles de particulas.’’

Ornamentos humanos que resguardaban decorativamente los cofres
de sus verdugos, fetichizaciéon no sélo de las mercancias sino también
del consumidor, autoritarismo que ordena la disposicion colectiva de las
masas con bando de excepcidn, racionalizacién del espacio que ocupan
los sirvientes devenidos en ornamentos precarios, arbitrariedad volun-
tariosa que se traduce en fuerza de ley directa, sin divisiéon de poderes;
todos estos elementos que desfilaron por los filmes de Weimar develaban
ante los ojos de la multitud figuras de poder que no tardarfan en ma-
terializarse histéricamente y en dirigir el comportamiento de las masas
hacia politicas de exterminio: la imagen de una colectividad totalmente
racional, duefia de si y constitutiva de un cuerpo social sin fisuras ni al-
teridad es un suefio de plenitud ontoligica que el fascismo hizo realidad de
maneras deformadas.’® El cuerpo social que es un ornamento en 57 mismo
es un cuerpo social que no tiene espacios vacios, ni alteridad irrestricta
frente a la cual deba delimitar ningin “yo”, es una unidad autosuficiente
que se alimenta de la imagen alienante de s{ misma, satisfaciendo au-
ténomamente sus propios impulsos, nutriéndose de su propia fortaleza,
Gnica e igual a si. Este suefio autocomplaciente de masas fue la moviliza-
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cion total que Ernst Jiinger consider6 como la caracteristica de la politica
internacional en la era de las guerras y las revoluciones mundiales.’
Movilizacién que integraba a mujeres y hombres en la economia de gue-
rra, haciendo que la poblacién civil formara parte de la nueva tecnologia
bélica. La insercion de la sociedad civil en los conflictos armados entre
naciones modificé la “imagen de la guerra” de los antiguos Estados au-
toritarios, correlativa con “la salida a escena de las grandes masas (que)
implica una democracia de la muerte”.*

La igualdad ante la muerte exhibe la precariedad moderna del cuer-
po de los habitantes metropolitanos, cuyas ciudades vislumbraban con
un sentimiento de horror —mezclado de placer— que en ninguna de las
esferas de la vida subsistirfa un solo &tomo que 70 estuviera trabajando
0 que no se encontrara vinculado a ese proceso frenético. Esta “vida en
la edad de las masas y las mdquinas” va seguida, en la opinién polémica
de Junger, “de las guerras de los trabajadores —guerras de cuya estruc-
tura racional y de cuya indole implacable nos ha proporcionado ya un

” %1 Ello mostraria

atisbo la primera gran confrontacién del siglo xx—
“un ingenuo culto de la técnica”.®* Sin duda Walter Benjamin habr{a
criticado la anterior opinién. Su lectura revolucionaria de las politicas de
la experiencia del capitalismo tardio hizo hincapié en que la proletariza-
cidn creciente de las masas s6lo podia ser conducida a la guerra si y sélo si
las relaciones de propiedad no eran transformadas. La Segunda Guerra
Mundial 7o era una guerra de trabajadores, era una guerra impulsada
por el capitalismo resguardado por los fascistas que se extendieron por
Europa a un ritmo vertiginoso.

En el argumento benjaminiano el “fascismo intenta organizar a las
masas proletarias que se han generado recientemente, pero sin tocar las re-
laciones de propiedad hacia cuya eliminacién ellas tienden”.®® Las masas
tienen un derecho a la transformacién de tales relaciones, pero el fascis-
mo intenta darles una expresion que consista en la conservacion del modo
de produccién capitalista. “Es por ello que el fascismo se dirige hacia una
estetizacion de la vida politica”® y més en particular hacia una estetizaciin
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de la guerra. Si las relaciones de propiedad permanecen sin ser modifi-
cadas, entonces todo avance técnico conduce a un solo punto: la guerra.
Es por ello que Benjamin concebia a la “guerra imperialista” como un
vuelco de la técnica contra las exigencias revolucionarias de la sociedad
metropolitana.®

No es gratuito que la reflexién benjaminiana sobre el empobrecimiento
de la experiencia y de la capacidad de narrar haya surgido del cargado con-
texto de entreguerras: el conflicto bélico dominado por la mdquina causé
shocks revulsivos sobre el sensorium corporal de las masas, comprometien-
do severamente la capacidad de estructurar una narracion polisémica que
serfa rapidamente desplazada por la moderna técnica de la informacion.*®
Atn mds, la produccién de la ciudad como tecnocuerpo de masas incre-
menté el fenémeno de la recepeion tdctil, imponiendo nuevas tareas a la
técnica urbana y arquitecténica y a sus relaciones con el cuerpo humano.
Benjamin vefa el cumplimiento de esta nueva tarea estética en el meca-
nismo del acostumbramiento: en las ciudades actuales no es suficiente la
simple visién de los letreros y los signos citadinos, ademds es necesario
un aprendizaje corporal realizado mediante la recepcion tdctil. “La arqui-
tectura ha sido desde siempre el prototipo de una obra de arte cuya
recepcion tiene lugar en medio de la distraccién y por parte del colecti-
vo”.°” Puesto que la recepcién de los edificios pablicos o de los interiores
privados acaece de una doble manera: por el uso y por la percepcion.

Benjamin, como sostiene Susan Buck-Morss, le “exige al arte una
tarea mucho mds dificil; esto es, la de deshacer 1a alienacion del sensorium
corporal, restaurar la fuerza instintiva de los sentidos corporales humanos por
el bien de la autopreservacion de la humanidad, y la de hacer todo esto no
evitando las nuevas tecnologias sino atravesdndolas” . Es posible afirmar
que Walter Benjamin fue algo mds que un critico marxista de arte: fue
de hecho un critico estético materialista si entendemos por aisthitikos no sélo
un drea del saber académico (el referido al arte) sino a la misma expe-
riencia sensorial de la percepcion. Percepcion que, en los arduos afios del
siglo XX, estuvo sometida a los efectos que la guerra tecnolégica dejé en
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el cuerpo colectivo. Walter Benjamin en su famoso ensayo E/ narrador,
distingue entre Erlebnis (experiencia no integrada, como la del impacto
del trauma) y Erfahrung (experiencia relativamente integrada, vinculada
con procedimientos tales como la narracién o el relato de historias).®” La
Erlebnis podria relacionarse entonces con la reactuacién y el “pasaje al
acto” del sintoma traumadtico de la guerra, y la Erfabrung con el “trabajo
de elaboracién”, que no sélo incluye la narracién sino también el duelo
y el pensamiento y la practica politicos. El contexto en el que hacen su
aparicion estas z/uminaciones benjaminianas hace una marcada referencia
a las nuevas experiencias urbanas y a su circunstancia en el capitalismo,
puesto que la propia lectura de Benjamin es politica. Como Susan Buck-
Morss defiende: “La distincién benjaminiana entre Erfabrung y Erlebnis
era paralela a aquélla entre produccién, la creacién activa de la propia
realidad, y una respuesta reactiva (consumista) a ésta”.’””

Asi, al paseante ocioso las cosas se le aparecen en sus paseos citadinos
como instancias divorciadas de la historia y divorciadas del aparato de
produccién, eternizando un presente que, de manera consecuente, se le
manifiesta como lo natural, como el modo de ser del mundo y no como
un episodio de la historia que puede ser modificado, transitorio, no aca-
bado. Para Benjamin, al mostrar los objetos industriales (las mercancias
y los desperdicios de la industria cultural) en su historicidad constitutiva,
el historiador podia despertar al colectivo sofiante, que reactualiza la ex-
periencia traumdtica en el capitalismo (Erlebnis), para la accién politica
revolucionaria, desgarrando el mundo de ensueiio que encubre la catdstrofe
caracteristica de la modernidad tardia, donde la experiencia de la gue-
rra se ha normalizado, estetizando con ello lo politico —pero también la
explotacion, la mutilacién, la destruccion de formas orgdnicas de vida vy,
actualmente, la instauracion de guerras globales en su demanda de justicia
infinita—. Si, como sostiene Buck-Morss, la comprension critica que tenia
Benjamin de la sociedad de masas quiebra la tradicion del modernismo,
es porque Benjamin hace estallar la constelacion de arte, politica y estética
en la cual, para el siglo XX, esta tradicién se habfa coagulado.
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Si la industrializacién y sus guerras han sido las causantes de la mo-
derna crisis de la percepcion, debido a la aceleracién y la fragmenta-
cién del tiempo y el espacio de la reproductibilidad técnica, la cimara,
opinarfa Benjamin, ofrece un potencial critico al montar y yuxtaponer
imdgenes dialécticas donde el nuevo orden espacio-temporal se muestra, al
mismo tiempo, como algo nuevo y a la vez arcaico.”! La imagen dialécti-
ca, montaje literario que cristaliza el tiempo social en una constelacién
plagada de tensiones, muestra las politicas de la experiencia en detencion,
para observar que los Pasajes parisinos son el protofendmeno (Ur-phinomen)
de la sociedad moderna. En ellas “toda circunstancia histérica que se ex-
pone dialécticamente se polariza convirtiéndose en un campo de fuerzas
en el que tiene lugar el conflicto entre su historia previa y su historia
posterior”.”” En este trabajo politico, en el que se desmitifica la expe-
riencia onivica de la ciudad, el mito del capital se disuelve en la historia,
mostrando, como los autores de la Ideologia alemana, que este modo de
produccién, donde las fuerzas de la técnica —que son capaces de realizar
un mundo sin dominacién de clase— propician la guerra de masas, es la
prebistoria de una humanidad que desea su libertad, su emancipacion, es
decir, una sociedad sin clases.

Como escribe Benjamin: “A la forma del nuevo modo de produc-
cién, que al principio adn estd dominada por la del antiguo (Marx), le
corresponden en la conciencia colectiva imdgenes en las que lo nuevo se
entrelaza con lo antiguo”.” El trabajo del dialéctico consiste en conver-
tir estas zmdgenes desiderativas en imdgenes dialécticas unidas en la dialéctica
del despertar de las masas. Del suefio de las ciudades a las ciudades que
realizan los suefios del proletariado s6lo mediaba, dirfa Benjamin, la
revolucién. Su proyecto epistémico y politico probaria cudn concreto
puede ser uno en relacién con la historia de la filosoffa, pues los objetos
culturales son leidos como las alegorias de una historia natural, en donde
las experiencias del pasado se encuentran fosilizadas, y los sufrimientos
de la “tradicién de los oprimidos”, transmitidas en las narraciones de
Benjamin, pueden reactivar en el Jetzz-zeit la chispa de la esperanza, que
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no s6lo ensefla que el “estado de excepcidon” en que ahora vivimos es en
verdad la regla, sino que, ademds, “no hay un instante que no traiga
consigo su oportunidad revolucionaria —s6lo que ésta tiene que ser defi-
nida en su singularidad especifica, esto es, como la oportunidad de una
solucién completamente nueva ante una tarea completamente nueva”.’*

La tarea nueva que hoy se ofrece a nosotros es la de criticar las po-
liticas de la experiencia que nos constituyen como sujetos en sus formas
mds acabadas. En este ensayo Ginicamente hicimos una breve genealogia
politica del cuerpo, tal como aparece problematizado en los textos de los
primeros tedricos criticos del siglo xX. El campo de experiencia, entre
tanto, se ha modificado drdsticamente. La imagen colectiva de la ciudad
como espacio utépico se acabé con la catdstrofe de la Segunda Guerra
Mundial. El planeamiento urbano reciente, como defendié Buck-Morss,
“ha estado mds comprometido con la seguridad contra el crimen que con
montar fantasmagorias para el deleite de las masas”.” Esa es la politica de
la experiencia que actualmente regula el cuerpo; hacia ella deberfan enca-
minarse nuestros esfuerzos tedricos, pero también, y sobre todo, nuestros
esfuerzos criticos.

Conclusiones

En este articulo especializado se han explicado varias de las premisas
histéricas, tedricas y aun civilizatorias que forman parte de los plantea-
mientos de la Teorfa Critica emergente durante el periodo de entregue-
rras en Centroeuropa. Hemos visto la manera en que tanto Benjamin
como Kracauer rehabilitan la vieja tradicién de lectura de las alegorfas,
la cual muestra el desfase entre experiencia y actualidad que es comin
tanto al siglo XviI como al siglo xX. Sin duda el investigador podrd en-
contrar mucho provecho en el conjunto de citas referido, de igual modo
el estudioso de las retéricas de la imagen puede encontrar reflexiones
que aporten en el andlisis histérico de las alegorfas con aplicabilidad a
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diversos campos educativos, socioldgicos, literarios e histéricos sin mas.
Bien, a través de sus miniaturas urbanas, densamente cargadas de filoso-
fia materialista, ambos pensadores intentaron hacer sonar las sefiales de
alarma en un siglo que se crefa arribando al anhelado progreso del ilumi-
nismo. Sin embargo, como dirdn Adorno y Horkheimer, la tierra entera-
mente ilustrada resplandecerd bajo el signo de la catdstrofe politica del
capitalismo tardio. Hemos hecho énfasis en los supuestos teolégicos y
filoséficos de la politica de la lectura de Benjamin y Kracauer por tratarse,
a menudo, como un aspecto ajeno a su filosofia materialista. No puede
entenderse, con todo, la originalidad de ambos pensadores, sus ensayos
microsociolégicos, su atencion al detalle de los fen6menos de masas, si
no se atiende a la filosoffa que informa sus estrategias epistémicas y me-
tafisicas de lectura.

A través de ese énfasis en dichos planteamientos, provenientes del
modernismo, hemos visto la manera en que las relaciones del cuerpo, la
ciudad y la técnica se han perfilado en sus filosoffas. Formas de pensa-
miento que trabajan en imdgenes mds que en conceptos. Frente a He-
gel, Benjamin y Kracauer habria objetado que no se trata de poner el
tiempo en conceptos sino en imagenes; imagenes cargadas de tensiones
dialécticas irresueltas que pueden hacer estallar, en el presente, la chispa
mesidnica de la revolucion.

Sin duda, la manera en que ambos pensadores teorizaron el empo-
brecimiento de la experiencia, hoy tan rampante en las sociedades de
la informacion, y el ornamento de las masas, que continta reificando la
corporalidad de hombres y mujeres en el globo, tiene un sabor vetusto,
casi arcaico. Hay, en nuestros dfas, una fascinaciéon muy acritica que
ha convertido al pensamiento de Benjamin en una moda: se lo cita a la
menor provocacion, incluso en circulos especializados se lo invoca como
argumento mayor sin hacer una revisién minuciosa de sus conceptos y
sin asumir, erréneamente, que el horizonte de experiencia del critico
berlinés ha dejado de ser, para siempre, el nuestro. Pensemos por un
momento en el concepto critico de la historia en Benjamin: la historia

108



Siglo xx, el cuerpo en el capitalismo tardio...

es un tren que avanza locamente, sin conductor, hacia el desfiladero y el
proletariado era la fuerza que podia detener la palanca para poner el fre-
no de emergencia en el avance hacia la catdstrofe. Esta alegoria, vigente
en su momento, es realmente inoperante en nuestro siglo de hipercomu-
nicacién, de hiperconectividad, de informacién y capitales fluidos y glo-
bales. Ese concepto es indtil e inoperativo para nosotros, su metifora ha
sido desgastada para dejar de ser vinculante para siempre. Toca a nuestro
pensar volver a poner en marcha el afanoso trabajo de la critica. ;De qué
conceptos podremos echar mano?

Me parece, y solamente podré barruntar esta observacién final en es-
tas lineas, que es preciso hacer una critica de la razon securitaria eje-
cutada como una genealogia de los dispositivos de seguridad que han
conformado la trama mds aguda y tridgica de nuestro siglo. Dicha genea-
logia, que s6lo esbozo ripidamente, tendria que ser diferenciada; habria
de atender a la manera especifica en que América Latina forma parte de
politicas globales de eje que han sucedido a los bloques de la Guerra
Fria. En esta politica de ejes, que es transversal de Norte a Sur, México y
Colombia han conformado un sélido bastién en donde esos dispositivos
securitarios se han desarrollado hasta convertirse casi en la inica moda-
lidad reconocida de la politica. Ahf sus dispositivos han generado efectos
institucionales sumamente materiales que la genealogia del cuerpo y lo
politico tiene el deber de pensar. Entre otras cosas, el estudio de los dis-
positivos de la seguridad hemistérica en el continente americano podria
brindarnos pautas para entender el desarrollo de formas de impunidad
tan pronunciadas en la vida civil latinoamericana, garantizadas por la
reproduccion de formas de racionalidad institucionales que no pueden
gestionar los conflictos por medios no violentos. Este es el verdadero
trabajo del pensamiento interdisciplinario entre las humanidades y las
ciencias sociales hoy en dfa.

Y quién sabe, tal vez si nos empefiamos en él podamos llegar a una
inteligencia critica de nuestro tiempo que nos permita usar conceptos a
la altura de las circunstancias. ..
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! Ver Martin Heidegger, “La época de la imagen del mundo”, en Caminos de bosque,
Madrid, Alianza, 2008, pp. 63-90.

2 El vocabulario técnico de la arqueologia foucaultiana se toma de Michel Foucault,
La arqueologia del saber, México, Siglo xx1, 22* edicién, 2005.
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? Walter Benjamin, “Charles Baudelaire. Un lirico en la época del alto capitalis-
mo”, en Obras. Libro I, vol.2, Madrid, Abada, 2008, p. 290.

' Helena Beristdin, en su famoso Diccionario de retdrica y poética, presenta diversas
versiones del pensamiento de la a/egoresis: a veces como figura de pensamiento, a veces
como nivel de sentido a interpretar. Para Dante por ejemplo la alegorfa ofrecfa un segun-
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do sentido en los textos poéticos que encubria una verdad oculta bajo una mentira; para
el barroco, como es bien sabido, tenfa una funcién moral y pedagigica: mediante sus fi-
guras se resguardaba una gema de saber que podfa edificar al lector o a todo aquél que
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B Cf. 1bidem, p. 123.

Y Ibidem, p. 121.

5 Peter Fritzsche, historiador del Berlin del siglo XX, compartirfa esta misma
opinién, como se desprende del siguiente pasaje: “Ese campo perceptivo inestable se
reflejaba en la experimentacién de escritores y artistas con nuevas técnicas de repre-
sentacion. El estilo de “instantdnea” de la &leine Prosa, la antinarrativa de la novela
moderna, las disrupciones y los desplazamientos de la poesia expresionista se vinculan
con una forma de mirar claramente metropolitana y finisecular que puede sintetizarse
con la denominacién de “modernismo”*. Peter Fritzsche, Berlin 1900. Prensa, lectores y
vida moderna, Buenos Aires, 2008, Siglo xx1, p. 28. A diferencia de Huyssen, Fritzs-
che defiende, a su manera, que entre la representacién textual de la ciudad y las calles
de concreto duro de la metrépolis habfa una armonfa bastante estable, donde incluso
los articulos ocasionales y las miniaturas urbanas formaban parte del mapeo textual
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con todo, su concepto de “ciudad textual” leido como un espectdculo citadino de masas
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las imdgenes se tornan legibles, son aprehendidas como escritura”. Sigrid Weigel,
“Imégenes de pensamiento. Una relectura del “Angel de la historia”, en ibidem., p. 99.
Las cursivas son mias.

2 [bidem, p. 102.

2L Cf. 1bidem, p. 104.

22 [bidem, p. 102.

# Cf. Walter Benjamin, “El origen del “Trauerspiel” alemdn”, en Obras. Libro I, vol.
1, Madrid, Abada, 2007, 2* edicidn, p. 378. Irving Wohlfarth sostuvo de manera mds
radical que tal recuperacién benjaminiana compensaba en los estudios germanisticos
la falsa asimilacién de los judios alemanes en Centroeuropa, Cf. Irving Wohlfarth,
Hombres del extranjero. Walter Benjamin y el Parnaso judeoalemdn, México, Taurus, 1999,
p- 87. Para Benjamin la diferencia entre ambos tropos es abismal: el simbolo (manifes-
tacién sensible de lo divino) supuestamente redime la realidad corpérea, justificando
la opresién de clase a la que ontologiza, mientras que la #/egoriz barroca, por su parte,
muestra la historia del sufrimiento del mundo como historia natural (Naturgeschichte)
dirigida hacia la catdstrofe. “La misma expresion alegérica —escribe el filésofo- viene al
mundo con un entrecruzamiento peculiar de naturaleza e historia”. Benjamin, p., ciz.,
p- 384. Lo cual se puede apreciar en el concepto de ruina, efecto del desgaste natural
y de la violencia politica. Por ello las alegorias son en el reino del pensamiento, lo que
las ruinas en el reino de las cosas. Cf. Ibidem, p. 396.
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24 “TLa naturaleza se aparece a esos poetas como eterna caducidad, sélo en la cual
la mirada saturnina que es la propia de aquellas generaciones reconocia como tal la
historia. En sus monumentos, las ruinas, habitan (...) los animales saturninos. De
este modo, con la decadencia, y tGnica y exclusivamente a través de ella, el acontecer
histérico se contrae y entra a escena”. 1bidem, p. 398.

# Como escribe Susan Sontag, para Benjamin “la alegoria es la manera de leer el
mundo tipico de los melancélicos (...). El proceso que saca un significado de lo pe-
trificado y lo insignificante, la alegorfa es el método del drama barroco alemdn y de
Baudelaire, principales temas de Benjamin; y transmutado en argumento filoséfico y
en andlisis microlégico de las cosas, es el método que el propio Benjamin practic6”.
Susan Sontag, “Bajo el signo de Saturno”, en Bajo el signo de Saturno, México, Monda-
dori, 2008, pp. 133-134.

2 Walter Benjamin, Charles Baudelaire. Un livico en la época del alto capitalismo, p. 285.

7 “Es asombroso observar cémo hacia la vuelta del siglo el discurso politico, el
psicoldgico y el estético fuerzan obsesivamente una cuestién femenina y de género en
la cultura de masas, y en las masas en general, mientras que la cultura elevada, ya sea
tradicional o moderna, permanece claramente en el campo privilegiado de las activi-
dades masculinas”. Andreas Huyssen, “La cultura de masas como mujer: lo otro del
modernismo”, en Después de la gran division. Modernismo, cultura de masas, posmodernismo,
Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2* edicién, 2006, pp. 94-95.

8 Cf. Gertrud Koch, Siegfried Kracauer.An introduction, Nueva Jersey, Princeton
University Press, 2000, p. 8.

» Siegfried Kracauer, “El ornamento de la masa”, en La fotografia y otros ensayos. E/
ornamento de la masa 1, Barcelona, Gedisa, 2008, p. 51.

30 Siegfried Kracauer, Historia. Las dltimas cosas antes de las iltimas, Buenos Aires,
Las cuarenta, 2010, p. 52.

3! Siegfried Kracauer, “El ornamento de la masa”, gp., ciz. P. 51.

3% Siegfried Kracauer, apud David Frisby, “Deciphering the hieroglyphics of We-
imar Berlin: Siegfried Kracauer”, en Charles W. Haxthausen y Heidrun Suhr (eds.)
Berlin, culture & merropolis, Nueva York, University of Minnesota Press, 1990, p. 153.

3% “La naturaleza que habla a la cdmara es distinta de la que habla al ojo; distinta
sobre todo, porque, gracias a ella, un espacio constituido inconscientemente sustituye
al espacio constituido por la consciencia humana”. Walter Benjamin, “Pequefia histo-
ria de la fotografia”, en Sobre la fotografia, Valencia, Pre-textos, 2004, p. 26.

¥ Gertrud Koch, Siegfried Kracauner..., p. 29. La traduccién es mia.

3> Como escribe en su recension critica de la traduccién de Buber y Rosenzweig de
la Biblia al alemdn: “Ya hace tiempo que lo profano se ha liberado de la tutela de las
categorias teolégicas, con las cuales atin coincidia aproximadamente en tiempos de la
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Reforma o que, al menos, constitufan una superestructura adecuada. De la envoltura
teoldgica se han desprendido intereses que mds bien son exclusivamente de cardcter
terrenal: la sociedad se posiciona frente a las comunidades de las religiones positivas
como un cuerpo que se ha encontrado a s{ mismo, con conceptos y objetivos propios”.
Siegfried Kracauer, “La Biblia en alemdn. Sobre la traduccién de Martin Buber y Franz
Rosenzweig”, en Construcciones y perspectivas. El ornamento de la masa 2, Barcelona, Ge-
disa, 2009, p. 99.

% Siegfried Kracauer, “El ornamento de la masa”, p. 52.

37 Cf. Siegfried Kracauer, ibidem, p. 53.

8 Ibidem, p. 54.

3 [dem.

1 Tbidem, p. 55. Las cursivas son mias.

W Ibidem, pp. 55-56.

42 Bn su topografia filoséfica el tiempo pleno y mesidnico de la comunidad secular de
la revolucién se oponia al espacio vacio del urbanismo capitalista que aliena a los indivi-
duos de los medios de produccién y los masifica en formas geométricas que establecen
el sistema de sus relaciones sociales. Como ocutre en el /obby del hotel, figura central
de las novelas detectivescas de la época, los individuos entran a formar momentdnea-
mente una comunidad deformada que padece de una falsa consagracién con las esferas
plenas de la vida social, donde plenitud significa plenitud ética de la vida colectiva y no
la alienacién desencantada del sistema econémico faylorizado. Ver Siegfried Kracauer,
La novela policial. Un tratado filosdfico, Buenos Aires, Paidés, 2010.

® Siegfried Kracauer, “El ornamento de la masa”, p. 58.

W Ibidem, p. 61.

B Ibidem, p. 62.

6 Ibidem, p. 65.

Y bidem, p. 63.

48 Ver Max Horkheimer, Estado autoritario, México, Itaca, 20006.

¥ Horkheimer, [bidem, p. 64.

% Andreas Huyssen, op., cit., p. 103.

5! A los ojos de Fleischer, Kracauer se posicionarfa como un voyexr que siente recelo
de los recientes logros de las luchas feministas a lo largo del siglo xx. Ver Molly Fleis-
cher, “The gaze of the flanenr in Siegfried Kracauer’s “Das ornament der Masse””, dis-
ponible en la www: http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/1468-0483.00186/
abstract. (Consultado el 15 de julio de 2011).

°2 Como Susan Buck-Morss escribe: “la estética de la superficie le devuelve al observa-
dor una percepcién que refuerza la racionalidad del todo del cuerpo social que, cuando es
visto desde el cuerpo particular del observador, es percibido como amenaza a la integridad.
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Y sin embargo, si el individuo encuentra un punto de vista desde el cual puede verse como
un todo, el tecnocuerpo desaparece del campo visual”. Susan Buck-Morss, “Estética y
anestésica: una reconsideracién del ensayo sobre la obra de arte” en Walter Benjamin, escritor
revolucionario, Buenos Aires, Interzona, 2005, p. 215.

%3 Cf. Franz Neumann, Bebemoth. Pensamiento y accion en el nacionalsocialismo, Méxi-
co, Fondo de cultura econémica, 2005, p. 157 y ss.

>4 Siegfried Kracauer, “El ornamento de las masas”, p. 56.

> Cf. Siegfried Kracauer, De Caligari a Hitler. Una historia psicoldgica del cine alemdin,
Barcelona, Paidés, 1985, p. 16.

°¢ En 1947 Kracauer escribié: “En Nuremberg, el decorado ornamental de Die Ni-
belungen apareci6 en escala gigantesca: un océano de banderas y personas artisticamente
dispuestas. Las almas eran cabalmente manejadas para crear la impresién de que el
coraz6n mediaba entre la mano y el cerebro. De dfa y de noche, millones de pies mar-
chaban por las calles de la ciudad y las carreteras principales. El sonar de los clarines
militares se ofa infaliblemente, y los filisteos de las salas afelpadas se sentfan muy exal-
tados. Retumbaban los fragores de las batallas, las victorias se sucedfan una tras otra.
Todo era como habia sido en la pantalla. Las oscuras premoniciones de un desastre final
también se cumplieron”. 1bidem, p. 253.

7 Lbidem, p. 94.

°8 Ver Kracauer, 7bidem, p. 192.

% Ver Ernst Jiingert, Sobre el dolor, seguido de La movilizacion total y Fuego y movimiento,
México, Conaculta/Tusquets, 2008.

 Ibidem, p. 100.

O [bidem, p. 101.

2 Ibidem, p. 120.

© Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, Ttaca,
México, 2003, p. 96.

64 [dem. Cursivas en texto.

& Cf. Ibidem, p. 98.

% Ver Walter Benjamin, “Experiencia y pobreza”, en Obras. Libro 11, vol. 1, Madrid,
Abada, 2007, pp. 216-222.

7 Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, p. 93.

% Susan Buck-Morss, “Estética y anestética...”, op., cit., p. 171.

% Ver Walter Benjamin, “El narrador”, en Marfa Stoopen (coord.) Szjeto y relato.
Antologia de textos tedricos, México, UNAM, 2009, pp. 33-54.

70 Susan Buck-Morss, “Estética y anestética...”, op., cit., p. 125.

"V Cf. Susan Buck-Morss, Dialéctica de la mirada, Madrid, La balsa de la Medusa,
2* Edicién, 2001, p. 295.
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72 Walter Benjamin, E/ /ibro de los pasajes, Akal, Madrid, 2009, p. 472.

3 Ibidem, p. 38.

" Walter Benjamin, Tesis sobre la historia y otros fragmentos, México, Contrahistorias,
2005, p. 30.

7> Susan Buck-Morss, “La ciudad como mundo de ensuefio y catdstrofe”, en Wilter
Benjamin, escritor revolucionario, p. 251.
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