ASPECTOS DE LA ESTETICA EMPIRISTA

Sergio Espinosa Proa
Universidad Auténoma de Zacatecas

La estética ha sido una parte de la filosoffa; pero a partir de cierto mo-
mento la reflexion sobre la sensibilidad, el arte o la belleza (sus objetos
privilegiados) experimenta un desprendimiento parcial de la filosoffa.
Las ciencias humanas y sociales, e incluso las fisico-matemadticas, levan-
tan la mano y participan —con algo mds que opiniones— en la discusion.
El asunto es interesante, y estd implicado en el movimiento general de la
Ilustracion, que puede concebirse lazto sensu como una exigencia de clari-
dad y una manifestacién de lucidez. Hay mil signos que apuntan en esa
direccién. Si la religién —como institucion y artimafia— sufre el embate,
el arte va a resultar beneficiado: entre una y otro se reproduce la eterna
reyerta entre esclavitud y libertad. Religioso se exhibe el espiritu grega-
rio; estético, el individualista. Hay una suerte de migracién de las fideli-
dades: del autosacrificio a la afirmacién no (necesariamente) violenta. En
mutacion semejante hay razones estrictamente histéricas; hay aprendi-
zajes muy especificos. El siglo XvIII —europeo y extraeuropeo— viene es-
curriendo sangre de conflictos ideolégicos no siempre —mds bien nunca—
racional o diplomdticamente dirimidos. Que el arte, la sensibilidad o la
belleza vayan sedimentando en forma tal que ameriten su consideracién
independiente y su discurso propio no es consecuencia del puro azar.
Casi podria decirse que hay arte desde el momento en que ya no todo es
religién. Lessing —en 1766— tomard nota: arte es aquello que obedece a
lo bello, no a lo simbélico (es decir, a la religién). El arte es s6lo aquello
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que hace el artista desentendiéndose de “convenciones religiosas”.! Eso,
desde luego, en el siglo xvI1ir; hoy, y a partir de entonces, ;de qué no ha
tenido que desprenderse el arte para llegar a serlo? De todo, menos de
lo sensible en si. El arte es —como dirdn, en el siglo xx, Lévi-Strauss y
Deleuze, cada uno por su cuenta— la “l6gica de las cualidades sensibles”
o la “l6gica de la sensacion”. Existe la estética —como disciplina auténo-
ma~— porque existe el arte por si y para s{ mismo. Se dirfa, con Valeriano
Bozal, que todo el arte es rococé: en él, que no es mera evolucién del
barroco, “las cualidades sensibles (...) no son medios para representar
significados distintos de ellas mismas. No aluden a la gloria divina o a
la ceremonia religiosa, no cantan la excelsitud de lo trascendente o la
magnificencia del monarca. Las cualidades sensibles poseen valor por
s{ mismas en tanto que producen placer o deleite”.” S6lo que ese placer
y ese deleite, segiin el propio Bozal los entiende, no son como el resto.
Ocupan un espacio que antes simplemente no existia. ;A qué se debe?
¢Antes del siglo xvIi1 no habia una légica de las cualidades sensibles?
Absurdo. Lo nuevo, en la historia de la humanidad, es, por el contrario,
la 16gica de las cualidades (o cantidades) inteligibles. Pese a su cardcter
material —los Museos, los Salones, las revistas, con la creacién expresa
(y artificial) de un pablico—, la aparicién de la estética tiene lugar en el
seno de cierta perplejidad. Tiene que ver con la democratizacién de lo
social: el arte se institucionaliza, y los efectos serdn variados. Pero tam-
bién es elemento de una necesidad aristocratica: sin Luis X1v no habria
arte, y sin arte no existirfa Luis X1v... Es lo que ha mostrado un Peter
Burke. Abstraccién hecha de esto, hay estética porque —desde Winckel-
mann— se postula una especie de esencia del arte: no designa una sim-
ple destreza. En 1764 se inventa al sujeto estético, rostro —al lado del
cientifico, o del histérico— inherente al proyecto moderno. Moderno,
por lo demds, en un sentido ultramoderno: la bisqueda de la felicidad
desemboca en su contrario —dado que la perfeccién es perversa—. ;En qué
sentido? La modernidad en absoluto es la realizacién del ideal antiguo,
por mds que lo tenga de modelo; la modernidad es el ya-no-mds de los
griegos. Winckelmann establece la critica del arte (y de la cultura) en y
a partir de la nostalgia de los griegos, y su efecto es la melancolia.
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1I

Lo bello moderno no podria ya ser cldsico (griego); desde Winckelmann
adivinamos que es sublime, y lo sublime es ambiguo: se desliza a lo te-
rrible. Obviamente, lo grotesco ya estd presente en el universo helénico;
pero en la modernidad rompe sus ataduras, convirtiéndose en lo estético
sin mds. Lo perfecto es un ideal cada vez mds inalcanzable. Con W. Ben-
jamin —con su angel— la historia avanza de espaldas, huyendo sin querer-
lo, o cayendo, de un pretérito —de un ideal— impracticable. Melancolia y
desesperacion son lineas pertenecientes a la faz de lo moderno, contrape-
so inevitable a sus anhelos e ilusiones de progreso. El arte se impone a si
mismo infinidad de reglas; no puede limitarse a ejercitar una imitacién
de lo clasico. Pero si puede marcar sus distancias, haciendo de lo nuevo
su santo y sefla. Muy pronto, el discurso correspondiente se ird articu-
lando con el influjo de los empiristas britdnicos: Addison, Hutcheson,
Shaftesbury, Hume... El propésito serd delinear al sujeto estético: ;existe
—por encima o al lado de los sentidos— una facultad cuyo cultivo o des-
cuido determina nuestra relacién con el arte y con la belleza? Addison
propondrd a la imaginacién la capacidad de enlazar lo sensible con lo
inteligible; Kant le dard carta de naturaleza en sus Criticas. El resultado
es una ampliacién y un enriquecimiento de la sensibilidad, tan despre-
ciada por el intelectualismo platénico. Serd en particular el sentido del
gusto el que recibird la mayor atencién; tener (buen) gusto implica tener
imaginacién. “No s6lo puede formarse y hacerse mds delicado de lo que
inicialmente es, no sélo permite la cualificacién, positiva o negativa, de
una época, una colectividad o una nacién, ademds se ofrece en sus juicios
con pretensién de universalidad, al margen del subjetivismo, y como
una forma de ‘conocimiento’ de las cosas que en modo alguno puede
identificarse con la propia de lo sensible —particular y concreto— o con
la del intelectual —abstracto para poder ser universal-".> Que este sujeto
estético sea empirico —como quiere Hume— o trascendental —como pro-
pone Kant— dard color a los debates del siglo de las Luces. Si hay estéti-

257



Sergio Espinosa Proa

ca, hay sujeto: lo que no hay es una “belleza en si”. El territorio recién
descubierto mostrard también la 16gica propia de cada una de las artes: la
pintura no es poesia visual, la musica no representa nada visible. El suje-
to estético es, pues, complejo; no consta de una sola pieza. Lo decisivo es
que en él prevalece la imaginacién. Se trata de una propiedad préoxima a
lo que ya desde Shaftesbury (1671-1713) se denomina “intuicién”; una
potencia espontdnea de penetracién que no se confunde ni con la pura
sensibilidad ni con la muy alambicada raz6n analitica: es una “desintere-
sada complacencia” merced a la cual el sujeto capta la vida intima de las
cosas —y comulga con ella—. Ahora bien, esta intimidad no es bella en un
sentido cldsico: involucra todos los afectos posibles, incluidos el terror,
la sorpresa, el pasmo, la indignacién, la asfixia... La atencién al sujeto
estético conlleva una revaloracién de los ideales heredados; la intuicién
permite adentrarse en un mundo que tiene mucho de inmundo, en un
ser del que no es posible eliminar todos los elementos amenazantes y pe-
ligrosos. ;Hay conocimiento sin imaginacién? No, pero la imaginacién
desborda los limites de lo cognoscible. ;Sigue siendo bello este exceso?
iSélo es bello si lo desborda! Inicia la andadura moderna de lo sublime:
si lo estético es un territorio, la belleza formal —la proporcién, el equi-
librio, la sobriedad— ocupard en él un espacio sumamente reducido. La
belleza comienza a perder sus contornos, porque el placer ya ha conquis-
tado paises que le estaban vedados. La belleza ha dejado, pues, de ser un
concepto rigido: ahora es un fulgor que emana de las cosas en su singula-
ridad, y una extrafia luminosidad que es percibida —por asi decirlo— con
el rabillo del ojo. De modo paradéjico, el sujeto estético concebido por
la filosoffa empirista no es del todo sujeto, porque se abre a un ser que
no estd compuesto del todo por objetos.
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La interrogacién sobre el sujeto estético revela la existencia de un paisaje
subvertido; desde la epistemologia empirista, el 6rgano que lo define es
la imaginacién, un reino auténomo, intermedio entre la sensacién y el
entendimiento. La imaginacidn es libre; ni la sensacion ni la razén exhi-
ben una flexibilidad semejante. Con todo, se da sus propias normas: es
susceptible de perfeccionamiento —y de atrofia—. ;Cémo sucede esto? La
posicion clasicista —por ejemplo, la de Hutcheson— afirma la existencia
de la belleza como una propiedad de las cosas; el gusto es mejor mientras
mds reconozca este atributo, peor si lo pierde de vista. Pero con Hume se
produce un cierto deslizamiento hacia el polo subjetivo: lo bello es una
“armonia” entre la cosa y la mente. Y para que se dé esa sintonia no hay
nada preestablecido: los juicios del gusto —que es, como dirfa Addison,
un placer de la imaginacién— son sinceros o hipdcritas, pero no pueden
ser ni verdaderos ni falsos. La imaginacion es libre en muchos sentidos,
pero lo es privilegiadamente en uno: no depende de la presencia inme-
diata del objeto. Actda sin la ayuda de los sentidos y suspende las com-
pulsiones del entendimiento. “La imaginacién puede volar encima de
las particularidades hacia la universalidad como no pueden hacerlo los
sentidos”.* Gracias a ella, el sujeto estd en condiciones de desprenderse
de s{ mismo. ;Habria mayor placer que ese? Dificilmente; pero la liber-
tad de la imaginacién suscita otros problemas: en especial, la amenaza
del relativismo, que afecta a la critica. Todos tenemos derecho a defender
nuestros gustos, pero los criticos no lo serfan abandonando su pretensién
de objetividad (que ellos pueden llamar “rigor”). Por fin, shay o no hay
reglas? El empirismo se va inclinando, inexorable, al psicologismo: la
imaginacién es el juego de la memoria y de la invencién, atributos del
sujeto (empirico) que obedecen principios bdsicos. Es notorio que esta
estética deja un amplio sector sin barbechar: explica por qué algo puede
ser considerado bello, pero no dice mucho sobre las condiciones de su
creacion. En otras palabras, no basta con ser sensibles (e imaginativos):
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la obra de arte es producto de otra cualidad, un atributo que serd esen-
cial para la estética del romanticismo: el genio. Si el gusto discierne y
separa, el genio sintetiza y provoca. Sea como fuere, la estética nace en
este contexto: es hija del empirismo britdnico, que algunos criticos —to-
mando en cuenta el papel concedido a la imaginacién y la ampliacién
de los limites de la belleza— calificarin de “prerromanticismo”. En ella
estd, desde luego, lo cldsico, pero mezclado con otro tipo de emociones
y figuras: el miedo a la muerte, la desproporcién entre lo humano y lo
no humano, lo irregular y lo infranqueable, lo umbrio e inacabado... Se
comienza a cobrar conciencia de los limites de la conciencia y se com-
prende poco a poco que el arte (y la belleza misma) s6lo llega a serlo per-
mitiendo, modulando, graduando o garantizando el acceso a lo descono-
cido. El espacio intermedio ocupado por la imaginacién es bello porque
no meramente agrada; exhibe ademds la inagotable discordancia entre
los ideales y los instintos, entre lo real y lo deseable, entre la expectativa
y el acontecimiento: entre lo humano y lo indisponible. No hay estética
sin la irrupcién —y el consecuente reconocimiento— de lo sublime, el
vocablo que apunta a esa perpetua y riesgosa —y a menudo exquisita—
friccién de lo sensible con lo inteligible. “Desde la Poética de Aristételes
(...) ninguna teoria estética habfa considerado que la experiencia estética
consistiera en sentimientos distintos de la satisfaccién que proporciona
la contemplacién de la belleza”.” Se trata de un reconocimiento de la
fuerza, de la potencia, de la escarpadura, de la inmensidad sobrecogedora
de lo bello. A partir de entonces, y de manera creciente, no hay placer
que —dado que implica al dolor— no involucre ciertas dosis de estupefac-
cidén, extrafeza y horror. Esta experiencia, dice Addison, produce “una
deliciosa inquietud y espanto”.
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IV

Podemos afirmar que la elaboracién de la categoria de lo sublime, en el
pensamiento inglés del siglo XVIII, reposa por entero en un mds o me-
nos ominoso retorno de lo tragico. El canon estético result6 estremecido
con la aparicién de Shakespeare y de Milton: la belleza es, en su obra
respectiva, tremenda, cruel, intensa, excesiva, inconcluyente, intempe-
rante. Edmund Burke (1727-1795) enfrentard asi el problema: ;c6mo
puede existir un placer negativo? La cuestion no es totalmente nueva; ya
Longino, en el siglo I de nuestra era, habia sefialado la importancia del
componente sobrenatural o transmundano presente en el goce estético
(con una referencia expresa a los embrujos de la retérica). Pero con Burke
ese goce se vincula —no sin cierto morbo— con el sufrimiento: el miedo
es, cuando se le representa, una emocion estética. ;Sin adrenalina no hay
deleite posible! En el fondo, su andlisis desemboca en lo mismo: es esté-
tico si, sacindome de mi, llevdindome al limite de mis fuerzas, o de mi
comprension, sin embargo no me destruye. No, al menos, fisicamente.
Nos pone ante lo Absoluto, mas un Absoluto sin atributos ejemplares:
la Muerte, lo Divino, lo Demonfaco... Es contemplar, o, mejor, medirse
contra una Fuerza Mayor: tan fuerte y tan inocente que no sabe nada del
Bien y del Mal. La belleza resuena en nuestro interior, formando volutas,
o patrones geométricos, pero ella no necesariamente coincide con aquello
que el canon habia consagrado. Bella es, de hecho, esa no-coincidencia
con lo esperado, con lo conveniente, con lo convincente, con lo apacigua-
dor. Lo Absoluto —merced al poder de la imaginacién— muta en lo Ab-
surdo, la Fuerza en Poder de Destruccion. El Dios de la tradicién muta en
una entidad, si no maléfica o abiertamente dafiina, si hostil o desdefiosa.
Entenddmonos: es la enrarecida atmdsfera de la modernidad, su exceso
de oxigeno, que naturalmente puede matar. “Entre todas las categorias
estéticas”, concluye V. Bozal, “sublime es por excelencia la que sirve de
eje a la modernidad. Pero quizd el heroismo ha ofuscado la perspectiva
de los hombres modernos”.® Si esta categoria constituye lo propio de la
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modernidad, lo es porque, bajo la rueda de la burocracia, o del capital, o
de la masificacion, el individuo ha llegado a ser nada. Nihilismo, moder-
nidad y sublimidad estipulan desde el inicio sus danzas y contradanzas.
Sea como fuere, el arte se convierte paulatinamente en objeto privilegia-
do para recuperar, o al menos intentarlo, aspectos claramente erosionados
o avasallados por el proceso civilizatorio. Lo sensible, segtin se advierte,
recobra relativo protagonismo. Y, con él, la importancia de las pasiones:
bello tiende a ser lo patético e incluso lo patoldgico. La estética surge asi
como contrapeso a los excesos racionalistas: Platén y Descartes estardn en
la mira. Es que el sujeto moderno se halla en perpetua busca de identi-
dad, dado que las tradiciones comienzan a quedarle rabonas. El dmbito
del conocimiento se ha expandido notablemente, pero la ciencia no le
proporciona garantias suficientes de estabilidad y autorreconocimiento.
La religion declina; al relevo, entrardn una ética mundana... y una estéti-
ca susceptible de preservar la fantasia y la imaginacién simbdlica. “En el
hecho artistico se descubre un campo particularmente representativo de
la vida intelectual del sujeto. A su andlisis se brinda la teorfa ilustrada del
conocimiento como a un objeto en el que se revelan en su incerteza, en
su ambigiiedad, pero también en su verdadera necesidad, las inclinacio-
nes de nuestra naturaleza”.” Como disciplina auténoma, pues, la estética
recibird, en A. Baumgarten, el doble impulso del empirismo inglés y del
racionalismo leibniziano: cristalizard como un saber critico a propésito de
nuestras mds profundas (y secretas) reacciones afectivas.
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